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HISTOIRE 

ET  THÉORIE 

m  SYIMBOLISME  RELIGIEUX 

SUITE  DE  LA  TROISIÈME  PARTIE. 

OU  SYMBOLISME  IRCHITECTURIL  ET  OECORITIF. 

CHAPITRE  XIV. 

PEINTURE    GHRÉTIEIIIIE  :   VITRAUX,    MANUSCRITS, 

TAPISSERIES  ET  MOSAÏQUES. 

Le  sens  chrétien,  que  nous  avons  vu  jusqu'ici  vivant  do  ̂ i* ̂ jJ'^^'JÎ 
toutes  les  ressoui-ces  de  Fart ,  comme  de  la  plus  complète  ««««tfoM  de  Mn- 
expression  de  ses  aspirations  et  de  sa  pensée  intime,  ne 
pouvait  se  passer  du  plus  éloquent  et  du  plus  gracieux  de 

ses  compléments.  L'homme  aime  tant  la  nature,  l'histoire, 
et  les  allégories  qui  les  lui  reproduisent  à  défaut  des  faits 

réels,  qu'il  les  cherche  partout,  et  toujours  il  les  rencontre 
avec  bonheur;  elles  semblent  mettre  en  lui  une  eurabon- 
dance  de  vie.  Elles  font  plus  :  elles  le  transportent  en  des 
splières  supérieures,  élèvent  sa  pensée,  surnaturalisent  son 

T.  IV.  i 



2  HISTOIRE  DL'  SYMBOLISME. 

imagination,  el  Tinlelligence  luônie  la  plus  grossière  s'iden- 
tifie sans  peine  avec  les  éléments  des  régions  nouvelles  où 

l'âme  savoure  un  avant-goùt  de  son  existence  à  venir. 
L'Église,  qui  fut  toujours  le  gi-and  docteur  du  genre  humain, 
est  toujours  partie  aussi  de  cette  observation  pour  attacher 

au  culte  de  Dieu  par  les  chastes  voluptés  de  l'esprit,  avec  ses 
constructions  grandioses,  sa  statuaire  noble  et  pathétique, 

ses  sculptures  sans  nombre,  étonnant  le  regard  et  réveil- 
lant les  curiosités  du  cœur.  Elle  pouvait  beaucoup  pour 

enseigner  et  toucher;  mais  encore  fallait-il  plaire,  saisir, 

attacher,  et  ce  dernier  terme  de  sa  mission  doctri- 
nak  était  dans  le  charme  irrésistible  de  la  peinture.  Ces 

vives  couleurs,  ces  mille  nuances  qu'elles  font  naître,  Tillu- 
sion  qu'elles  enfantent,  captivent  l'iiomme  ;  et,  qu'il  puisse 
ou  non  analyser  ses  sensations  en  présence  de  ces  objets 

qui  lui  parlent,  il  n'en  est  pas  moihs  vaincu  par  un 
plaisir  aussi  pur  que  solide,  aussi  dou\  que  profondément 
senti, 

feu  sur  !«•  o'est  lu  toutc  la  raisou  de  la  peinture  chrétienne ,  que  le 
pape  S.  Grégoire  111  développait,  vei-s  le  milieu  du  huitième 

siècle,  dans  une  remarquable  lettre  à  Léon  l'Isaurien  : 
«  Nous-méme,  disait-il,  si  nous  entrons  dans  l'église,  que 
nous  y  puissions  contempler  les  peintures  où  se  reprodui- 

sent les  miracles  du  Seigneur  Jésus-Christ  ;  si  nous  voyons 

sa  sainte  Mère  l'allaitant  sur  son  sein ,  et  les  Anges  qui 
l'entourent  en  chantant  l'hymne  trois  fois  saint  de  sa  nais- 

sance, nous  nous  en  retournons  tout  pénétré  de  componc- 

tion. Et  qui  ne  serait  pas  touché  jusqu'aux  larmes  en  voyant 
soit  le  baptistère,  soit  l'assemblée  des  prêtres  debout  autour 
de  l'autel ,  et  la  Cène  mystique,  et  les  aveugles  recouvrant 
la  vue,  et  la  Résurrection  de  Lazare,  et  la  Guérison  du 

lépreux  ou  du  paralytique,  et  la  foule  assise  sur  l'herbe 
près  de  corbeilles  encore  pleines  du  Pain  qui  vient  de  la 

rassasier?  Puis  c'est  la  Transfiguration  du  Thabor,  le 
Crucifiement  du  Christ,  sa  Sépulture  et  sa  Résurrection,  son 
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Ascension  glorieuse,  et  la  Descente  de  TEsprit-Saint.  Coni- 
raent  ne  pas  pleurer  devant  les  tableaux  qui  nous  repré- 

sentent le  Sacrifice  d'Abraham  et  son  glaive  suspendu  sur 
une  tôté  innocente,  et  surtout  les  amères  et  innombrables 

douleurs  du  Fils  de  Dieu  (4  )  ?  » 

Ces  paroles  s'adressaient  à  un  empereur  iconoclaste  dont 
la  persécution  est  célèbre  dans  Thistoire  ecclésiastique. 

Un  peu  plus  loin,  le  saint  Pape  ajoutait  que  ces  parures  des 
églises  étaient  faites  aux  frais  des  fidèles,  qui  y  employaient 

lem's  biens.  «  Les  pères  et  mères ,  tenant  entre  leurs  bras 
leurs  petits  enfants  nouveau-baptisés ,  leur  montrent  du 
doigt  les  histoires,  ou  aux  jeunes  gens,  ou  aux  gentils  con- 

vertis ;  ainsi  ils  les  édifient  et  élèvent  leur  esprit  et  leur 
cœur  à  Dieu  (2) .  » 

Quand  le  Saint-Siège  s'exprimait  ainsi,  il  v  avait  huit     EUe  n»* jamai* 
.,    ,  ^,j<,    ,.  .  .  1  interrompu      fon 

Siècles  que  1  Ëghse  mettait  en  pratique  ce  genre  de  propa-  «ction  sur  rem. 

gande.  Nous  savons  ce  qu'il  eii  était  dans  les  catacombes,  noségu^c*. 
et  nos  plus  anciens  monuments  littéraires,  suivis  d'âge  en 
âge,  nous  montrent  ce  même  soin  admis  et  continué  dans 

l'intérêt  de  l'enseignement  public.  Tcrtullien,  au  troisième 
siècle;  S.  Épiphane  au  quatrième,  avec  S.  Jérôme  ;  S.  Gré- 

goire de  Nysse,  S.  Augustin,  S.  Paulin,  Prudence,  Évodius, 

mentionnent  ce  même  genre  d'ornementation.  En  se  rap-     s» raison  d»étre 
-       .  1  *•*  toujours  son- 

prochant  du  moyen  âge ,  on  en  trouve  des  preuves  sans  tio  jusqu'à  notro 
nombre,  et  la  seule  Histoire  des  Francs  de  Grégoire  de 

Tours,  et  les  poésies  de  notre  S.  Fortunat,  son  contempo- 
rain, maintiennent  cette  habitude,  qui  ne  pouvait  se  perdre 

en  effet,  puisqu'elle  était  sortie  des  entrailles  de  l'Église, 
et  que  ces  grandes  scènes  tenaient  lieu  dp  livre  pour  le 
plus  grand  nombre,  qui,  ne  sachant  lire  en  aucun  autre  (3), 

(1)  Cf.  Labbe ,  Concilior,,  t.  VII ,  col.  7,  25  et  27  ;  —  et  Fleury,  Ux$l. 
tcclés»,  VI,  330  et  suiv. 

(2)  Voir  Fleury,  ibid.y  p.  332. 
(3)  Voir  Cabassut,  Nolilia  conciUor.,  in-i2,  p.  36;  —  S.  Jérdme^ 

Epist,  Lx  ;  —  S.  August.,  opp.  t.  Vil ,  De  Mirac.  S.  Slephani,  lib.  IX, 
cap.  IV. j 
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>  trcKj^aîrut  ie»  >ija^enii>  el  la  eiiiiliraiatioo  aUnyante  de 

c«r  qu'iL^  aiaient  appris  oralemeaL  Nous  ne  renionlerioDs 
(05  bien  UmIiï  pour  trouver  le>  dernières  (races  de  cette 

ïOllicitiide  n«aterneilc.  On  peut  lire  encore  dans  le  caté- 
chi>m';  il<^  diocèses  de  Lié^e,  de  ùunbrai  et  de  Namur, 
iioprioié  en  I6h2  : 

«  —  A  quoi  pciiscz-'.ous  en  disint  ̂ otre  cliapelet  durant 
ia  nie2<>e  ? 

- —  A  quelque  chose  que  Xotre-Seitfueur  ou  Notre-Dame 
ont  fait  étant  au  niunde,  uu  bien  à  quelque  iina^e  que  je  \ois 

devant  moi  à  l'aulfl,  auA  parui>,au\  verrières,  en  mou 
ii'ire  ou  en  me>  main»   I  .  «* 

Tdhl  d'e\einpi«*s  t- (aient  cuntii  mé< ,  dès  le  neuvième 
siècle,  par  Walafiide  Sti*abon  :  il  a^>uniit  rencontrer  tous 
les  joiirb  di.-s  hommes  simples  et  ignorants  qui  pouvaient  à 
peine  compreiidrê  les  éléments  de  la  foi  aux  explications 
qui  leur  en  élaieiit  données,  et  qui  fondaient  eu  larmes  à 

la  %uc  de  ces  ima;^es  qui  passaient  si  facilement  dans  leur 
cœur  2  . 

DfTiM*  >  ̂ .       Jel<  Hjul  le>  e[rel>  de  la  p«:in(ure  chivtienne  ;  tels  ils 

tnna-.ua  doi%eiit    être    timjour>,  contrauvment    à  ce  quon    lui 

â.k4-.cpi».  demande  trop  aujourd*hui,  d'être   une  si»rte  dVmbellis- 

«M  «  le*  p«fti.  sèment  matériel,  privé  d'esthétique  et  réduit,  comme  des 
lapi^^eries  oi'dinaii*e>,  à  ce  >eul  caractère  d'un  ameuble- 

ment plu.>  ou  moins  riche,  selon  qu'on  >  peut  mettre  plus 
ou  moiii^  d'ar^'enl.  Il  nous  faut  donc  traiter,  dans  ce  cha- 

pitre, du  >ymiiolisnie  qui  fait  la  vie  spirituelle  de  la  peinture 

i  p.  1  k;,  t  I.  —  F^oeloD  et  Dnboi*, <'it  le  P.  Cahier,  avaient  con- 
Mrrre  ce  teit-r.  hi  toucbaDt  \  ar  sa  simplicité  naKe.  qui  ini  moùitlê  saos 

Vrav.vJ:;»  j  iu*.«:iliîr<:D' e  iUls  i'êilitiou  de  ITiC—  Xoir  M- noçr.jhie  de 
Ut  rothiJr  U  *  »:  B<'t.rg^;^  préface,  p.  ii. 

ï.  m  Ki  Tidem*]*  aîiqnaudo  «iaiplices,  qui  verhis  vix  ad  fidem  sesto- 
ruiii  puiao^l  perducî.  ex  piclura  Pasàiouiâ  Ouiaiuicip  Tel  alionim  mira- 
^liliurri  iU  c/jm>bDgi ,  ut  larrymis  teàtcntiir  fieras  coriU  5Uo  quasi 
:;tt'Ti-  inipr-^-iM*.  ...  m  Wal.  Strah..  D^  Bettts  ̂ rfj><ii.t/i>ij.  cin.  vin, 

•,-il*  |»ar  M»*  d'A^-zac,  i4n/i.  archéoloç.,  V,  217. 
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relijneuse,  comme  le  catholicisme  en  veut,  comme  il  Tins- 

pire  et  comme  il  doit  l'imprimer  fortement  aux  verrières 
de  ses  temples  et  aux  parois  de  leurs  contours  intérieurs. 

Nous  parlerons  d'abord  de  cette  fenestration,  comme  étant 
le  complément  nécessaire  de  la  construction  architectu- 

rale, déjà  suivie  pas  à  pas  dans  ce  volume  à  travers  tous  ses 

détails  jusqu'au  terme  où  nous  voici  arrivés.  A  cette  occa- 
sion, nous  devrons  nous  arrêter  aux  manuscrits,  dont  les 

miniatures  ont  leurs  rapports  si  directs  avec  les  vitraux  ; 
puis  nous  entrerons  en  quelques  détails  sur  les  tapisseries 
à  sujets  et  les  mosaïques ,  et  enfin  nous  en  viendrons  à 

la  peinture  murale,  qui  doit  achever  la  parure  de  l'édifice sacré. 

Ce  n'est  pas  des  premiers  temps  chrétiens  que  date  ̂ j^^^^f^^**^ 
l'ingénieuse  idée  qui  fit  servir  le  jour  à  l'embellissement  lour  •ymboiiame 

des  sanctuaires.  Nous  savons  quel  soin  on  prenait  d'abord, 
et  nous  l'avons  vu  attesté  par  S.  Grégoire  de  Tours,  à 
jeter  dans  le  lieu  saint  une  sorte  de  terreur  religieuse, 

très-conforme  au  respect  de  la  présence  divine  et  à  la 
majesté  de  Celui  qui  avait  dit  aux  anciens  :  «  Soyez  saisis  de 

crainte  à  l'entrée  de  mon  sanctuaire  (-1).  »  Ce  principe  se 
traduisit  depuis  le  quatrième  siècle,  où  l'Église  enfin  respira 
à  ciel  ouvert,  jusqu'au  onzième,  où  son  architecture  est 
encore  remarquable  par  Tétroilesse  des  baies  supérieures 
versant  un  jour  parcimonieux  dans  les  nefs ,  prêtant  une 
pieuse  obscurité  aux  besoins  de  la  méditation  et  de  la 

prière,  et  représentant  par  cela  même  d'autant  mieux  les 
ténèbres  relatives  de  ce  monde  que  l'humme  ne  doit  quitter 
un  jour  que  pour  entrer  dans  les  splendidcs  clartés  de  la 

Lumière  éternelle.  Déjà  alors  on  se  servait  depuis  longtemps     Pn»mier«  etsait "  '  '-^  *       de  ce  moyen , 
dans  les  églises  des  Gaules,  qui  les  avaient  empruntées  à 
ritalie  et  à  la  Grèce,  de  fermetures  en  vitres  dont  nos 

auteurs  ecclésiastiques  parlent  dès  le  temps  de  S.  Jérôme 

1  ;  (T  Paveta  ad  sanctuAriiim  meum.  »  (Levil.i  xivi,  2*) 
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et  de  Prudence,  et  qu'on  retrouTe  dans  les  poèmes  de 
S.  Fortunat.  Ces  vitres  étaient  colorées,  elles  formaient  des 
compartiments  de  figures  régulières  de  toutes  couleurs, 
qui  ne  contribuaient  pas  peu  à  relever  par  des  teintes 
agréables  For  des  lambris,  les  peintures  des  murs,  surtout 
lorsque,  tamisant  leurs  nuances  douces  en  deçà  de  la 

fenêtre  orientale,  elles  jetaient  à  Tintérieur,  avec  les  pre- 
miers rayons  de  Taurore,  mille  traits  <(  qui  semblaient  des 

MphMM  di.  fieurs  et  des  diamants  ('4).  »  Mais  ce  n*était  encore  qu  une Mr«  et  Mcce»-  
' 

«.  parure  bien  secondaire ,  et  comme  autant  de  grandes 
mosaïques  remarquables  seulement  ]>ar  les  diversités  de 
leurs  teintes  divisées  en  écbiquiers,  et  que  le  plomb  ne 
réunissait  pas  en  compartiments  inégaux  (2).  Cène  fut  guère 

que  sous  Charles  le  Chauve,  selon  Topinion  très-accep- 

table d'Éineric  David,  qu'on  vit  briller  pour  la  première  fois 
la  peinture  sur  verre  proprement  dite,  et  encore  ne  se 

produisit-elle  prol)ablement  que  par  des  grisailles,  que  ne 
tardèrent  pas  à  suivre  les  petites  résilles,  dont  chaque  maille 

renferma  un  des  mille  détails  d'un  grand  ensemble,  vint 
contribuer  à  former  de  véritables  tableaux  coloriés  où 

s*étalèrent  des  Saints ,  des  légendes  et  peu  à  peu  toute  la 
théologie  artistique  du  douzième  siècle. 

On  s'est  étonné  maintes  fois  de  n'avoir  pu  retrouver  aucune 
preuve  que  la  peinture  sur  verre  fût  usitée  en  France  avant 

celle  grande  époque  ;  on  en  a  conclu  trop  vite  qu'elle  ne 
lui  était  pas  antérieure  ;  c'est  qu'on  oubliait  que,  par  suite 
sans  doute  des  malheurs  du  dixième  siècle,  les  arts  s'étaient 
effacés  du  sol  de  la  Finance,  et  que  ce  pays  du  génie  et  de 

l'activité  artistique,  dont  l'Angleterre  et  les  nations  voisines 
avaient  emprunté  les  ouvriei-s  durant  la  belle  période  car- 

lovingienne ,  s'était  vu  obligé  à  son  tour  d'employer  des 
artistes  étrangers ,  quand  se  produisit  la  renaissance  du 

(1)  Cf.  Bâtissier ,  Histoire  de  Varl  monumental ,  p.  647  ,  où  ce! 
auteur  a  très-bieu  établi  sur  ce  sujet  les  traditious  des  premiers 
siècles. 

(2)  Voir  l'abbé  Texier,  dans  les  Annales  nrrhéohgiques ,  X,  81 . 



PEINTURE  CHRÉTIENNE. —  LES  VITRAUX.  T 

siècle  suivant,  qui  devint  ensuite  si  remarquable  par  les 

belles  verrières  dont  Suger  embellit  son  abbatiale  de  Saint- 
Denis.  Il  faut  bien  reconnaître  aussi,  pour  expliquer  cette 

absence  complète  de  vieux  spécimens,  qu'après  tant  de  vi- 
cissitudes subies  par  nos  monuments,  il  n'était  guère  pos- 

sible qu'ils  eussent  gardé  une  seule  de  ces  pages  brillantes 
qui,  dans  les  invasions  de  la  guerre,  dans  les  incendies 
alors  si  fréquents  et  les  reconstructions  si  nombreuses  de 

la  période  de  Hugues  Gapet  à  Philippe-Auguste,  ont  di\  dis- 

paraître d'autant  plus  entièrement  qu'on  prétendit  bientôt 
remplacer  par  quelque  chose  de  plus  beau  les  rares  débris 
qui  en  restaient. 

Mais  tout  reparut  avec  une  magniOque  splendeur  sous  le     s«8  pro^rèf  «a 

règne  de  Louis  le  Gros.  Alors  cette  belle  et  luxueuse  vitrifî-    ̂      "*    °  *' 
cation  seconde  avec  une  parfaite  harmonie  les  sculptures  • 
imprimées  à  la  pierre  et  au  bois,  la  dorure  et  les  émaux  des 
autels.  Les  baies,  qui  se  sont  élargies,  avaient  besoin  de 

ce  tempérament  contre  l'invasion  d'un  trop  gvand  jour,  tou- 
jours peu  favorable  au  sentiment  religieux.  C'est  dans  ce  moins     o«ioaié« 

but  que,  sur  toutes  ces  surfaces  translucides,  les  plombs  se  pour  vÂpleJlon 
multiplient,  les  grandes  barres  de  fer  se  croisent,  non  moins 

propres  à  modérer  la  lumière  et  à  fortifier  les  teintes  qu'à 
consolider  ces  belles  pages  contre  leur  propre  poids  çt  les 

atteintes  de  la  tempête.  Ce  n'est  pas  à  dire  que  la  peinture 
elle-même  n'eût  point  sa  solidité  propre,  due  à  une  double 
cuisson  soit  des  verres  coloriés  dans  la  pâte,  soit  de  ceux 
dont  on  avait  peint  les  sujets  avec  des  couleurs  minérales 

incorporées  au  verre  par  l'action  du  feu.  Ces  procédés, 
expliqués  au  long  dans  les  cahiers  du  moine  Théophile, 
déjà  connu  de  nous,  produisaient  de  merveilleux  effets,  et 

les  verrières  devinrent  la  plus  éclatante  expression  de  l'art 
catholique  dans  les  basiliques  majestueuses  que  cette  grande 
époque  vit  créer  à  Paris,  à  Chartres,  à  Poitiers,  à  Bourges, 

àAuxerre,et  en  tant  d'autres  lieux  dont  nous  avons  encore 
les  riches  illustrations. 

symboUqu*. 
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Après  CCS  grandioses  effets ,  produits  par  la  fenestration 

symboiiqucdesnefsou  desabsides,  rien  ne ravitpluslerepard 

que  ces  rosaces  des  extrémités  et  des  croisillons  d'une  basi- 
lique, où  les  couleurs  scintillent  magnifiquement  dans  un 

mélange  de  tons  graves  et  de  teintes  brillantes  et  dia- 

mantées.  Nous  serions  d'avis  que  dans  ces  vastes  espaces 
destinés  à  recevoir  des  baies  de  proportions  colossales,  on 

abandonnât  la  suite  du  pian  général  d'iconographie  pour 
récréer  l'œil  et  la  pensée  sous  le  charme  de  symboles  moins 
sérieux.  Les  compartiments  de  ces  roses  scintillantes  se  prê- 

tent d'ailleurs  beaucoup  mieux,  par  leurs  inégalités  cal- 
culées, à  des  personnages  ou  à  des  attributs  séparés,  dont  il 

n'est  pas  difficile  de  composer  une  scène  d'ensemble.  Qui 

empoche,  par  exemple,  d'utiliser  la  rose  de  la  croisée  sep- 
tentrionale par  la  chute  des  mauvais  anges,  dont  chacun 

roulera  éperdu  dans  chaque  jour  évidé  autour  de  l'ouver- 
ture centrale,  où  apparaîtrait  leur  chef,  le  plus  grand  et  le 

plus  hideux  de  tous,  ou  mieux  encore  l'Archange  qui  les 
précipita  aux  feux  éternels? — Par  opposition,  labaiedusud 

représenterait,  d'après  une  distribution  parallèle,  la  Trinité 
adorée  par  les  bons  Anges  chantant  et  jouant  des  instru- 

ments, soigneusement  copiés,  s'il  est  possible,  sur  nos  mo- 
numents des  douzième  et  treizième  siècles;  ou  bien  ce 

seraient  quelque  scène  choisie  de  la  légende  du  Saint  honoré 

dans  la  chapelle  de  l'absidiolc ,  quelques-unes  des  fleurs 
qui  lui  conviennent  mieux,  les  instruments  de  son  martyre 

ou  de  sa  pénitence  volontaire.  Mais  avant  tout,  nous  en  con- 

jurons, qu'on  médite  bien  ces  compositions  d'une  si  haute 
valeur,  d'autant  plus  importantes  qu'elles  feront  éviter  des 
banalités  fâcheuses,  et  ajouteront  un  mérite  de  plus,  pour 

les  yeux  et  pour  l'esprit,  à  celui  de  toutes  les  autres  parties 
du  monument. 

»u  icicnti.  On  pense  bien  que  les  couleurs,  dont  nous  avons  établi 
les  règles  symboliques,  ne  furent  point  engagées  au  hasard 

dans  ces  vastes  tableaux  composés  de  si  charmantes  minia- 
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tures.  La  preuve  s'en  trouve  dans  la  connaissance,  aujour- 
d'hui très-bien  raisonnée,  des  grandes  pièces  à  légende  où 

Ton  voit  les  mêmes  personnages  toujours  revêtus  des 

mêmes  costumes  dans  toute  la  suite  des  panneaux  où  ils  figu- 
rent. Dans  un  vitrail  de  la  cathédrale  de  Rouen,  le  Christ, 

en  toutes  les  scènes  de  sa  Passion ,  a  la  robe  verte  parce 

qu'il  nous  régénère,  et  le  manteau  violet  parce  qu'il  souffre. 
Mais  à  la  Cène,  à  son  triomphe  dans  le  Ciel,  cette  robe  verte, 

qui  ne  cesse  pas  d'y  avoir  la  môme  signification,  est  cou- 
verte du  manteau  rouge,  signe  de  ce  martyre  qui  l'a  fait 

entrer  dans  sa  gloire  (^),  et  qui  devient  commun  à  tous 
ceux  qui,  à  sa  suite,  ont  subi  la  mort  pour  la  vérité  :  il  le 

porte  aussi  au  couronnement  d'épines  et  à  la  flagellation. 
S'il  est  crucifié,  on  lui  donne  pour  linteum  (linge  ou  robe 
qui  entoure  son  corps)  une  étoffe  violette.  A  Bourges,  il 
porte  un  manteau  de  cette  même  couleur,  avec  la  robe  verte, 
quand  il  bénit  S.  Etienne,  lapidé  avec  des  pierres  vertes^ 

parce  que  les  bourreaux  font  là  une  œuvre  terrestre  et  mau- 

vaise s'il  en  fût.  On  voit  de  nouveau  ici  l'opposition  de  cette 
couleur,  servant  à  exprimer  le  bien  d'un  cAté  et  le  mal  de 
l'autre.  A  Bourges  encore,  est  une  légende  de  S.  Pierre. 
Néron,  dont  le  caractère  est  une  formelle  opposition  à  celui 
(lu  Sauveur,  y  est  toujours  vêtu  de  vert  et  de  pourpre; 
Simon  le  Magicien  y  porte,  par  la  même  raison  que  le 
diable,  un  manteau  vert  sur  une  robe  jaune,  qui  serait  un 
insigne  de  sagesse  pour  un  Saint,  maisqui,  pour  lui,  devient 
un  symbole  de  sa  folie;  et  ce  qui  est  décisif  comme  preuve 

de  celte  théorie,  c'est  qu'au  moment  où  S.  Pierre,  sortant  de 
Home  pour  éviter  la  mort,  rencontre  Jésus-Chrisl  qui  lui 

reproche  sa  faiblesse,  l'Apôtre,  qui  porte  toujours  ailleurs 
du  vert  et  du  rouge  comme  son  Maître,  apparaît  alors  avec 

le  jaune  et  le  vert  de  Simonie  Magicien.  Ces  mêmes  obser- 

(1)  «  Oporluit  pâli  Chriituin,  eiila  intrare  ingloriam  suani.  »  {Luc, 
XXIV,  26.) 
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valions  se  renouvelleraient  à  l'infini  dans  ces  magnifiques 
pages  où  le  symbolisme  s'affirme  aussi  pur  qu'évident,  où. 
Jlotre-Seigneur,  pour  en  citer  un  dernier  exemple,  se  montre 

jusqu'à  sept  fois  sous  le  même  costume  que  nous  lui  voyons 
ici  dans  les  vingt-quatre  médaillons  qui  développent  la  lé- 

gende de  S*e  Madeleine.  Bâtissier  semble  donc  avoir  ignoré 

ces  principes  lorsqu'il  accuse  de  fantaisie ,  et  attribue  à  un 
parti  pris  de  faire  de  Teffet  au  profit  de  l'harmonie  des  tons, 
les  couleurs,  à  son  avis  singulières,  données  dans  les  vitraux 

de  Saint-Denis  à  des  édifices  multicolores,  à  des  chevaux  qui 

sont  pourpres  ou  verts,  etc.  (-1).  Ce  n'est  pas  qu'on  n'ait  mis 
une  grande  habileté  à  juxtaposer  des  couleurs  dont  le  rap- 

prochement était  fort  souvent  tout  le  secret  des  artistes  :  c'est 
une  loi  universelle,  par  exemple,  de  rapprocher  le  bleu  du 
rouge,  et  le  jaune  du  vert.  Mais  cet  expédient  ne  se  rattache 

qu'à  l'ornementation  générale,  à  des  objets  d'ameublement 
ou  de  parure,  à  des  accessoires,  en  un  mot  ;  on  se  garde  bien 

de  l'appliquer  sans  discernement  soit  aux  personnages,  dont 
le  caractère  est  symbolisé  par  les  vêtements,  soit  même  aux 
objets  principaux,  qui  ont  toujours  une  couleur  conforme  à 

leur  rôle  ou  à  leur  signification.  Admettant  donc  qu'on  ne 
se  rende  pas  toujours  un  compte  exact  de  certaines  couleurs 

peu  usitées  à  l'égard  de  tels  ou  tels  sujets,  il  n'en  est  pas 
moins  vrai  qu'il  faut  en  reconnaître  la  convenance.  Donc, 
si  le  peintre  a  pu  vouloir  fort  souvent,  dans  l'agencement 
de  ses  teintes,  s'accommoder  aux  exigences  locales  et  aux 
convenances  de  son  art,  il  est  également  incontestable  que 
très-souvent  aussi  il  a  voulu  étendre  le  sens  de  son  dessin 

et  ajouter  le  mysticisme  à  l'histoire,  au  profit  d'un  sens 
plus  élevé  et  plus  profond.  Nous  avons  vu  plus  d'une  fois  déjà 
une  foule  de  raisons  scientifiques  autoriser  ces  anomalies 
apparentes.  Nous  devons  y  revenir  quelque  peu  ici  pour 

en  déterminer  plus  nettement  la  théprie,  qui  se  trouve  d'ail- 

(!)  Hist.  de  Vart  monum,,  p.'  652. 
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Irlfliirs  d'autant  plus  irrécusable  qu'elle  n*est  dans  aucun  eu- 
alignement  doctrinal,  et  se  prouve  de  reste  par  son  exis- 

tence même,  sans  qu'il  soit  nécessaire,  nous  le  redisons, 
de  recourir,  pour  interpréter  cette  variété  raisonnée  de  nos 
eouleurs  du  moyen  âge,  aux  Zends  et  aux  Védas  de  Tlnde , 
ou  même  aux  temples  égyptiens,  comme  le  voulait  M.  Portai, 

dans  un  temps  où  le  moyen  âge  n'était  pas  mieux  compris 
sur  ce  point  que  sur  tant  d'autres  (4). 

Il  est  aujourd'hui  reconnu  de  tous,  soit  d'après  M.  Portai  ̂ ^J^eTJlSSrî'doït 
lui-môme,  qui,  tout  en  mêlant  beaucoup  d'incertitude  ou  î;^^^*^'''"*"^ 
d'erreurs  à  ses  intéressantes  données,  a  rouvert  la  voie  à  cette  s'écarte'- 
partie  importante  de  nos  études,  soit  par  l'observation  scien- 

tifique des  grandes  pages  de  nos  basiliques,  il  est  reconnu, 

disons-nous,  que  le  symbolisme  des  couleurs  s'est  attaché, 
comme  une  immense  ressource  d'exposition  morale,  à  tous 
les  travaux  de  nos  peintres  verriers  de  tous  les  siècles  ;  il 

n'y  a  que  le  nôtre,  encore  si  peu  expérimenté  de  ces  prin- 
cipes, qui  les  néglige  trop,  faute  d'intelligentes  recherches 

qui  devraient  éclairer  nos  fabricants  ou  ceux  qui  les  gui- 
dent. Ce  devrait  être  un  de  leurs  premiers  soins  de  régler 

les  parties  de  leur  travail  d'après  ces  données,  inséparables 
du  spiritualisme  qu'ils  y  doivent  mettre.  Malheur  à  ceux 
qui  hasarderont,  au  seul  gré  d'une  prétendue  connaissance 
de  leur  art,  un  mélange  tout  matériel  de  couleurs  em- 

pruntées aux  seules  convenances  de  leur  imagination  !  Les 

grandes  et  véritables  écoles,  qui  se  sont  toujoui's  soumises, 
et  avant  tout,  à  un  choix  judicieux  de  ces  moyens  de  com- 

position, protesteront  contre  un  tel  oubli,  que  rend  plus 

inexcusable  le  très-petit  nombre  de  règles  à  étudier  sur  ce 
point.  Il  est  bon  en  effet,  et  môme  très-important,  de  ne  pas 
abuser  du  verre  blanc,  comme  on  a  fait  au  quinzième  siècle. 
Alors  on  accouplait  aussi,  fort  abusivement,  le  vert  au  rouge, 

par  exemple,  et  le  jaune  au  violet,  ce  qui  produit  une  lumière 

(i)  Voir  Poi-tal,  Dti  Couleurs  symboliques,  etc.,  p.  1  et  suiv. 



42  HI8T01RI!;  UL*   SYMBOLISME. 

grise  cl  peu  franche.  Il  faut  reconnaître ,  au  contraire,  que 
les  verriers  du  treizième  se  sont  admirablement  entendus 

non-seulement  à  une  harmonieuse  symétrie  de  leurs  cou- 
leurs, mais  aussi  à  remploi  calculé  de  celles  qui  parlaient  à 

Pesprit  sans  froisser  les  susceptibilités  du  regard.  Ils  surent 
ainsi  former  un  séduisant  ensemble  à  des  fenestrations  com- 

plètes, créées  pour  d'immenses  édifices,  comme  les  cathé- 
drales de  Bourges,  de  Chartres  et  de  Poitiei-s.  Le  blanc,  le 

rouge,  le  bleu,  le  jaune,  le  noir  et  le  brun,  avec  leurs  dérivés, 

sont  à  peu  près  les  seules  teintes  qu'ils  aient  appliquées,  et 
toutes  se  rattachent  toujours,  partout  où  elles  reluisent,  à 

fortifier  la  donnée  principale  du  sujet  par  une  allusion  mys- 

térieuse qui  en  rehausse  l'emploi  et  en  augmente  l'expres- sion. 

ExMnpi<«  don.  Ainsi  uous  avons  vu  les  chevaux  des  vi«  et  vui«  chapitres 

ror.'^modJiM*-  de  TApocalypse  revêtus  de  couleurs  conformes  au  rôle 
feim«rdroîts^dn  douné  à  chacuu  de  leurs  cavaliers  :  à  Bourges,  le  cheval 

blanc  du  Samaritain,  répété  partout  ailleurs  avec  une  remar- 
quable unanimité,  est  le  symbole  du  Verbe  divin,  comme 

S.  Jean  l'affirme  au  xix'  chapitre  de  sa  révélation  :  c'est  l'Hu- 
manité divine  du  Sauveur  se  faisant  l'humble  servante 

du  pauvre  blessé  qu'elle  panse,  qu'elle  soulage  et  dont  elle 
daigne  acquitter  les  dettes.  C'est  la  pensée  développée  par 

Origène,  par  S.  Jérôme,  S.  Augustin,  S.  Grégoire  et  l'abbé 
Rupert  {\),  D'autre  part,  comme  l'Écriture  compare  souvent 
au  cheval  l'homme  entraîné  par  ses  passions  brutales,  le 
quadrupède  devient  alors  le  symbole  de  Yanimalis  homoy 

ce  qui  a  créé  les  centaures,  et  il  faut  bien  dire  que  ses  attri- 
butions mauvaises  sont  les  plus  nombreuses.Dn  en  voit  une 

assez  remarquable  dans  V  Enfant  prodigue  deBourges^  dont 
le  cheval  est  blanc  et  représente  les  tendances  coupables  de 

ce  fils  ingrat.  Nous  aurons  bientôt  occasion  d'indiquer 

(1)  Voir  Origène,  In  Canlic,  lib.  U;  —  t.  UI,  opp.  60;  —  S.  Jérôme, 
In  Isaiaw,  lxvi,  20  ;— S  JVnibr.  :  De  Bénédiction.  Patriarch.,/n  Genesi, 

XLix,  17  ;  —  S.  AugvLéi.* De  Civil.  Dei,  xvni,  32  ;  —  S.  Gregor.  Magn., MoraL,  xxxi,  21  ;  —  Rnperl.  In  Apoc,  lib.  IV. 
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Tusage  de  cette  couleur  quant  aux  personnages  des  légendes. 

Le  rouge  est  la  couleur  des  martyrs,  dont  le  sang  s*est  gj^jA*^^^^'  f' 
tout  versé  pour  Jésus-Christ  ;  et  comme  il  représente  le  feu 
et  toute  ardeur  vraie  ou  allégorique^  on  le  donne  aussi  à  la 

charité,  qui  d'ailleurs  fut  toujours  le  principe  de  l'abnéga- 
tion jusqu'à  la  mort.  Quand  donc  nous  voyons,  à  un  vitrail 

de  Bourges,  la  tête  de  S.  Jean-Baptiste  toute  rouge  dans  le 

plat  qu'on  apporte  à  Hérodiade,  ce  n'est  pas  parce  que  cette 
tète  est  censée  rougie  par  le  sang,  mais  parce  que  c'est  celle 
d'un  martyr.  Mais  c'est  encore  l'insigne  de  la  royauté, 
comme  la  pourpre,  et  pour  cela  on  en  revêtira  la  Religion 
personnifiée  et  le  Sauveur,  le  martyr  par  excellence ,  et 
Marie,  dont  le  cœur  martyrisé  fut  si  ressemblant  au  sien. 
Le  démon,  singe  de  Dieu,  apparaîtra  en  rouge  fort  souvent, 

comme  pour  tromper  les  âmes  à  ces  apparences,  s'il  lui  est 
possible.  Le  rouge,  par  cela  môme  qu'il  représente  le  feu, 
colorie  les  livres  qu'on  met  toujours  aux  mains  des  Apôtres  : 
c'est  la  doctrine  de  l'amour  divin,  principe  de  toutes  les 
autres  vertus;  c'est  aussi  VempyréCy  l'air  le  plus  pur,  et  c'est 
pourquoi  dans  les  édifices  ajourés  les  portes  et  les  fenêtres 

ouvertes  sont  toujours  figurées  en  rouge,  ce  qu'il  serait  im- 
possible d'expliquer  si  ce  n'était  une  convention  prise  dans 

la  physique  du  temps. 

L  apparence  bleue  que  revêt  l'atmosphère  à  nos  regards  Lebi«n. 
est  aussi  l'une  des  causes  pour  lesquelles  on  a  donné  la  cou- 

leur bleue  pour  symbole  aux  choses  du  ciel  :  c'est  pourquoi 
elle  est  devenue  l'une  de  celles  qui  servent  exclusivement 
au  Sauveur,  ordinairement  revêtu  d'une  robe  bleue  et  d'un 
manteau  rouge,  ou  à  la  Sainte  Vierge,  ou  à  d'autres  Saints 
du  premier  ordre.  Le  reflet  de  la  voûte  céleste  dans  les  lacs, 
les  rivières  et  la  mer,  avait  fait  considérer  ce  bleu  par  les 
anciens  comme  le  symbole  des  divinités  marines  :  de  là  le 
bleu  éthéré  devenait  aisément  celui  de  la  Vérité  éternelle  , 
le  ciel  et  la  mer  bleus  ayant  leurs  divinités  particulières 
résumées  toutes  dans  Neptune ,  le  dieu  bleu ,  cxruleus,  et 
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Jupiter,  le  dieu  de  l'air,  comme  son  nom  l'indique.  Il  faut 
se  reporter  ici,  pour  bien  se  rappeler  ces  principes  et  leurs 
conséquences  dans  Ticonographie  chrétienne,  à  ce  que  nous 
avons  exposé  au  douzième  chapitre  de  notre  première 

partie. 
Le  jaune,  le      C'cst  cucorc  à  cc  môttic  chapîtrc  et  au  suivant  que  nous noir  et  le  brun.  .  ,     t     .  .  •       ,  i     » 

renverrons  pour  ce  qui  regarde  le  jaune,  le  non'  et  le  brun  : 

le  premier  d'entre  eux  étant  fort  employé  à  cause  de  son 
affinité  avec  l'or,  si  convenable  à  un  grand  nombre  de  cas; 

le  noir  l'étant  fort  peu,  parce  qu'il  n'exprime  que  peu  d'idées 
absolues ,  lesquelles  sont  encore  modifiées  par  toutes  les 
nuances  qui  naissent  de  lui  au  moyen  du  blanc,  du  bleu  et 

du  rouge  ;  le  brun  enfin,  qui  s'applique,  par  sa  teinte  fon- 
cée mêlée  de  rouge  et  de  noir,  à  une  foule  d'objets  natu- 
rels ,  comme  les  troncs  d'arbres ,  les  animaux  en  grand 

nombre  et  beaucoup  de  costumes  dont  les  personnages 

sont ,  à  l'exception  de  certains  ordres  religieux ,  toujours 
pris  en  mauvaise  part. 

On  entrerait  en  d'interminables  détails  si  l'on  voulait 
exposer  complètement  et  faire  comprendre  pardes  exemples 

l'usage  si  varié  des  couleurs  tant  dans  la  peinture  sur  verre 
que  dans  la  décoration  des  murs,  et  aujourd'hui  dans  les  ta- 

bleaux sur  toile.  Mais  nous  reviendrons  sur  ce  sujet,  quant  à 
sa  pratique,  lorsque  bientôt  nous  traiterons  de  la  peinture 
des  Personnes  divines  et  des  Saints.  Cet  exposé  complétera 

ce  que  nous  omettons  ici  à  dessein,  et  nous  permettra  d'éta- 
blir les  notions  nécessaires  au  peintre  pour  ne  rien  faire  en 

ce  genre  que  de  digne  et  de  bien  motivé. 

L'opposition  des      Mais  uous  u'oublicrons  pas,  dès  à  présent,  ce  principe conlenn      obter-  .,.        *  i       .  i  .  .    ...  . T<e  comme  chez  d  oppositiou  dout  uous  dounious  cucorc  tout  à  1  heure  de 

nouveaux  exemples ,  et  d'après  lequel  les  couleurs  ont  tou- 
jours leurs  significations  opposées  qui  les  font  appliquer, 

selon  le  besoin ,  aux  choses  ou  aux  personnes  les  plus  con- 

traires à  celles  qu'elles  symbolisent  naturellement.  Ainsi , 
pour  ne  citer  ici  qu'un  exemple,  le  jaune,  dont  l'expression 

les  «ncienf. 
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est  tout  d'abord  celle  des  plus  hautes  dignités,  de  la  noblesse 
civile  et  de  celle  du  cœur,  devenait  quelquefois  une  marque 
de  folie  et  du  mépris  qui  raccompagnait;  on  en  revêtait 

S.  Joseph  comme  d'une  marque  d'honneur;  on  la  don- 
nait aussi  aux  bouffons  et  aux  fous  en  titre  d'office;  enfin , 

il  était  imposé  en  signe  d'abjection  dans  certaines  forma- 
lités judiciaires  ;  et  quand  le  Connétable  de  Bourbon ,  tué 

en  4  527^ sous  les  murs  de  Rome ,  eut  été  condamné  par  la 
cour  des  paii*s  pour  sa  défection  déloyale ,  la  porte  de  sa 
demeure  fut  peinte  en  jaune  :  c'était  une  marque  déshono- 

rante de  félonie  et  de  trahison  (4  ). 

Ce  que  nous  avons  dit  des  pierres  précieuses  et  du  sym-     cm  mdmM  rè- Çles      appliqiK^cs 

bolisme  de  leurs  couleurs,  en  analysant  le  vingt  et  unième  «ux  génoise»  et 
.  .  aux  ëmaux. 

chapitre  de  1  Apocalypse  (2) ,  se  rattache  parfaitement  à  ce 

que  nous  disons  dans  celui-ci.  Il  en  est  de  même  des  émaux, 
qui,  en  recouvrant  les  reliquaires  et  les  autels,  les  vases 
sacrés,  et  aussi  reproduisant  en  des  tableaux  précieux  les 
images  des  Saints  ou  les  légendes  de  leur  vie,  parlaient  eu 

des  couleurs  convenues  le  langage  symbolique  le  plus  con- 
venable à  ces  divers  sujets  ;  les  gemmes  qui  en  rehaussaient 

réclat  se  mariaient,  dans  ce  même  but,  ou  au  caractère  des 

Saints  honorés  par  ces  petits  meubles,  ou  à  l'usage  auquel 
on  les  destinait.  Là  donc  encore  le  symbolisme  était  vivant, 

et  l'on  s'en  pourra  pleinement  convaincre  en  lisant  le  savant 
et  judicieux  Dictionnaire  à^ orfèvrerie  chrétienne^  où  le  docte 
et  regrettable  abbé  Texicr  a  réuni ,  avec  une  sérieuse  et 
vaste  érudition ,  tout  ce  qui  regarde  ces  beaux  produits  de 
la  vie  artistique. 

Cependant ,  quelle  que  soit  l'importance  à  donner  au  choix    Haute  théologie «  I  A  i_  •  1  •    A  j  A  <*««  Terrièree  aux 

des  couleurs,  et  combien  que  les  peintres  du  moyen  âge  douzième  «t  trei- 
se  soient  obligés  à  le  pratiquer,  il  y  avait  une  pensée  bien 
plus  élevée ,  et  partant  bien  plus  nécessaire  qui  présida 

toujoui'S  à  la  composition  des  grands  sujets  d'ensemble. 

(i)  Cf.  Brantôme,  Vies  des  grands  capitaines  estrangers,  discours  zx. 
(3)  Voir  ci-de88U8,  t.  H,  ch.  xiii,  p.  376. 

sième  ti^Iet. 
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Qu'on  examine  attentivement  ces  amples  pages  ouvertes 
dans  nos  vastes  enceintes  que  virent  créer  les  douzième  et 

treizième  siècles  :  on  y  verra  d*abord  quelques  sujets  de  détail 
dont  le  rapport  avec  le  tout  n'apparaît  pas  toujours  claire- 

ment :  il  y  a  le  parallélisme  des  deux  Testaments,  assez  facile 
à  reconnaître  a\ecdc  médiocres  études  ;  mais,  avec  une 

plus  forte  dose  de  science,  on  découvrira  bientôt  rintention 

arrêtée,  la  règle  faite  de  produire  le  plus  haut  ehseigne- 
ment  théologique  sous  le  voile  transparent  du  sujet  adopté, 

u  Nouvetié!  M-  N'en  prenons  qu'un  exemple  :  à  Bourges,  la  verrière  repro- 
ITZn  fw^n  duite  par  la  première  planche  des  PP.  Cahier  et  Martin  est 

hi^ratiqtM.  chargée  de  montrer  aux  fidèles  les  diverses  scènes  de  la 
Passion.  Eh  bien!  ne  croyez  pas  que  ce  soit  une  série  de  ces 
scènes  habituellement  consacrées  à  la  méditation  de  ce  fait 

si  merveilleux  et  si  touchant  :  c'est  la  réunion  de  tous  les 

faits  du  vieux  Testament,  qui  figuraient  d'avance  la  Rédemp- 
tion et  ses  heureuses  conséquences  sur  l'âme  et  sur  le 

monde.  Aussi  ne  comprendra-t-on  cette  suite  de  scènes  si 

diverses  et ,  en  apparence,  si  peu  liées  entre  elles ,  qu'en  se 
reportant  à  toutes  les  idées  que  la  tradition  chrétienne  avait 
groupées  autour  de  la  Croix.  Là  se  voient,  comme  action 

principale,  les  épisodes  nombreux  de  la  mort  et  de  la  glo- 
rification du  Sauveur,  le  portement  de  croix,  la  crucifixion, 

la  résurrection.  Aujourd'hui  personne  ne  méconnaît  le  sens, 
au  moins  extérieur,  de  ces  images. 

Le  treizième  Mais  qui  dira  ce  que  font  au-dessus  de  la  résurrection  , 

plus*  £eT«  daiM  qui  par  sa  nature  semblerait  devoir  occuper  le  point  cul- 
•on        que.      p^juant  dc  l'œuvre,  ce  Jacob  bénissant  deux  fils  de  Joseph  ; 

puis,  distribués  dans  toute  la  hauteur  du  cadre,  cette  résur- 
rection du  jeune  homme  de  Sarepta ,  par  Élie ,  ce  Jonas 

rejeté  par  le  poisson  sur  le  rivage  de  Ninive ,  ce  David  en 
présence  du  pélican ,  ces  lions  aux  poses  si  diverses ,  ce 

sacrifice  d'Abraham,  ce  sang  de  l'Agneau  immolé,  inscri- 
vant Tau  sur  les  maisons  des  Israélites?  K'y  aurait-il  donc 

aucun  rapport  entre  le  sujet  dominant  et  tant  d'accessoires? 
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Est-ce  l'imagination  déréglée  du  peintre  qui  aurait  multi- 
plié au  hasard  des  images  privées  de  tout  lien  de  parenté , 

jeté  là  des  extravagances  inintelligibles,  et  les  rêves  artis- 

tiquesd'une  tête  malade? — C*esllà,au  contraire, une  preuve 
irrécusable  du  sens  profond  que  le  treizième  siècle  et  toute 

la  tradition  avant  lui  attachaient  à  l'historique  de  la  Bible  ; 
car  c'est  bien  ce  treizième  siècle  qui  se  montre  dans  ce  vitrail 
par  tout  ce  qui  caractérise  son  faire  :  pureté  vivace  des  cou- 

leurs, réduction  d'un  fait  en  un  petit  nombre  de  person- 
nages principaux ,  d'un  arbre  en  un  tronc  et  deux  autres 

branches  ;  enfin  gi-acicux  agencement  des  bordures,  opa- 

que translucidité  des  verres.  C*est  aussi  la  tradition  dans 
les  innombrables  autorités  rassemblées  par  l'artiste  et  ap- 

portées là  comme  autant  de  témoignages  des  Pères,  admira- 
blement développés  dans  un  exposé  ;des  doctes  jésuites  plein 

d'érudition  et  de  charme.  Ainsi,  nous  voyons  dans  cette 
belle  composition  tout  le  cycle  de  la  Nouvelle  Alliance ,  le 
sens  des  motifs  si  divers  réunis  autour  du  fait  dogmatique 
de  la  Rédemption ,  et  toute  la  science  de  théologie  mystique 

appelée  à  leur  service  par  les  verriei-s  de  cette  remarquable 
époque.  Quiconque  se  sera  arrêté  sur  tant  de  choses  mises 
en  une  seule,  et  auiu  senti  les  affinités  qui  les  réunissent , 

ne  pourra  plus  nier  que  des  théologiens  aient  préalable- 
ment donné  le  pian  de  ces  travaux  et  versé  Tinspiration  de 

leur  verve  à  ceux  qui  les  confectionnaient. 

Le  douzième  siècle  n'avait  été  ni  moins  hiératique  ni      Reuet   ent». 
prises ,    AU  doit- 

moins  habile  d'exécution.  Nous  avons  parlé  de  Suffer,  abbé  zième.d»  8ngw pour  son  abbaye 

de  Saint-Denis  et  l'une  des  plus  nobles  figures  de  ce  temps,  de  s»int-Denis. 
et  de  son  histoire,  fort  attachante,  de  l'œuvre  de  restauration 
qu'il  avait  entreprise  pour  son  abbatiale.  Cette  œuvre  ne 
fut  terminée  qu'après  un  travail  assidu  et  une  persévérante 
suiTcillance  de  douze  années (4). Ses  vitraux  n'en  furent  pas 

(1)  Voir  Tabbé  Texier,  Dict,  (f  orfèvrerie,  de  gravure  et  île  ciselure 
chrétiennes,  in-i»,  Paris ^  Migne^  1857,  aux  mots  émail,  col.  658  el 
saiv.,  SUGER,  col.  1355,  et  symbolisme,  col.  136G. 

T.  IV.  2 
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la  nioins  curieuse  partie.  Le  bleu  y  dominait  comme  fond 

et  rappelait  ces  saphiis  dont  parle  l'Exode ,  et  qui  étaient 
sous  les  pieds  du  Seigneur  quand  il  apparut  à  Moïse  et  à 

Aaron  (i).  Suger  donna  lui-môme  les  plans  et  les  carions 

non  moins  pleins  de  théologie  que  ne  le  furent ,  au  siècle 

suivant ,  les  admirables  verrières  de  Saint- Etienne  de 

Bourges.  Le  temps  n'a  épargné,  hélas!  qu'un  seul  de  ces 

chefs-d'œuvre  ,  celui  qui ,  au  fond  de  l'abside,  étale  les  ra- 
meaux bénis  de  l'arbre  de  Jessé.  Nous  avons  vu  qu'un  autre 

représentait,  «  pour  élever  l'âme  des  choses  matérielles  aux 

choses  spirituelles,  »  l'apôtre  S.  Paul  réduisant  en  farine,  à 
l'aide  d'une  meule  à  bras,  le  blé  que  lui  apportent  les  Pro- 

phètes :  idée  empruntée  à  S.  Eucher,  qui,  dès  le  cinquième 

siècle,  s'en  était  servi  pour  montrer  l'alfinité  des  deux  Tes- 
taments dans  les  prophéties  relatives  au  Sauveur  et  accom- 

plies par  l'Apostolat  :  cette  farine,  dans  la  pensée  de  Suger 
et  de  ses  devanciers  ,  et  d'après  un  quatrain  composé  par 
lui ,  exprimait  évidemment  le  Pain  de  vie.  Mais  un  fait 

à  ne  pas  négUger ,  c'est  que  ce  même  sujet  était  sculpté , 
à  la  môme  époque,  sur  un  chapiteau  de  Vézelay,  et  repro- 

duit dans  une  verrière  de  Gantorbéry  (2).  Plus  loin  on  voyait 
le  voile  qui  couvrait  la  face  de  Moïse,  en  preuve  de  Tinsuffi- 

sancc  de  l'ancienne  Loi ,  tomber  devant  Jésus-Glulst,  dont 
la  doctrine  apportait  la  vérité  avec  la  Loi  nouvelle  ;  puis 

l'Arche  d'alliance  surmontée  de  la  croix ,  ce  qui  revenait 
au  symbolisme  précédent;  et,  sur  la  môme  vitre,  un  Uvre, 
celui  des  secrets  apocalyptiques  sans  doute ,  ouvert  par  un 

lion  et  un  agneau  représentant  l'union  des  deux  natures  en 
Notre-Seigneur.  Ainsi  se  suivaient,  dans  le  pourtour  d'une 
des  plus  belles  églises  de  la  chrétienté ,  beaucoup  d'autres 
allégories ,  toutes  très-capables  de  prouver  la  théorie  très- 

Ci)  a  Et  videruQl  Deum  Israël,  elsub  pedibus  Ejus  quasi  opus  iapi- 
dis  sapphirini,  et  quasi  cœlum  cnm  serenum  est.  »  [Exod.,  xxiv,  iO.) 

(2)  Voir  Mélanges  a*  archéologie,  1. 1,  p.  160  et  8uiv.,  —puis,  ci -dessus, 
notre  tome  U,  p.  573. 
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élevée  qui  présidait  à  ces  grands  travaux  de  la  pensée ,  et 
qui  agrandissait ,  en  le  fortifiant,  le  champ  si  vaste  déjà  du 
symbolisme  et  de  ses  immenses  ressources. 

On  le  voit ,  ce  sont  là  des  modèles  irréprochables ,  ou-      Déo»d«no6  do 
PAirt  AUX  qiiAtor- 

vrant  dans  les  meilleurs  siècles  de  l'art  une  route  sûre  à  zième  «t  qnia- 
ceux  qui  devaient  les  suivre.  Cette  voie ,  en  effet,  fut  res- 

pectée et  suivie  fidèlement  jusqu'à  ce  siècle  de  décadence 
où  l'esprit  humain ,  sous  l'influence  des  révoltes  hérétiques 
et  de  la  littérature  païenne,  abandonna  les  traditions  véné- 

rées et,  par  ses  innovations  audacieuses,  inaugura  la  ruine 

de  l'art  chrétien.  Les  peintres-verriers,  qui  conformaient 
leur  travail  aux  règles  précises  et  aux  justes  exigences  de 

l'architecture  religieuse ,  nous  avaient  laissé  dans  leurs 
pages  transparentes  de  fidèles  spécimens  des  monuments , 
des  costumes  et  môme  de  la  physionomie  humaine  de  leur 
époque.  Ils  continuèrent  cette  marche  au  quatorzième  et 

au  quinzième  siècle,  avec  la  môme  fidélité  peut-être,  mais 
cependant  avec  une  moindre  utilité  pour  nous;  car,  en  se 

soumettant  aux  variations  du  style  architectural  qui  décli- 

nait sensiblement ,  ils  déclinèrent  eux-mômes  et  s'éloignè- 
rent des  méthodes  qui  avaient  fait  la  gloire  de  l'art.  Ce  ne 

furent  plus  ces  médaillons  qui  racontaient  les  diverses 
phases  des  légendes  hagiographiques  avec  la  naïveté  de  la 

foi  chrétienne  et  le  zèle  d'un  pieux  et  fécond  enseignement  ; 
ce  n'étaient  plus  ces  épisodes*  où  des  personnages  groupés 
composaient  en  des  panneaux  orbiculaires,  ovales  ou  poly- 

gones ,  une  vie  complète ,  divisée  en  compartiments  reliés 
par  des  chaînes  de  fleurs  ou  des  rubans  perlés ,  et  dont  le 
premier,  commençant  au  bas  de  la  verrière,  se  rattachait 
aux  suivantes  qui  montaient  toujours,  pour  se  terminer  au 

point  culminant,  comme'la  vie  terrestre  de  l'homme,  inau- 
gurée ici-bas,  l'élève  jusqu'aux  confins  de  son  éternité. 

Avec  le  quatorzième  siècle,  on  vit  disparaître  cette  ordon-  Câwictèw  in«- 

nance  charmante  du  plan  général  ;  les  scènes  légendaires  'jp^.  ̂ *  *^"* 
furent  abandonnées,  et  de  grandes  images  de  Saints,  affectant 
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uiic  statuaire  colossale,  presque  toujours  sans  aucune  liaison 

entre  eux,  ayant  leurs  noms  invariablement  inscrits  à  leurs 

pieds ,  se  posèrent  exclusivement  à  bi  place  donnée  na- 

guère aux  sujets  symboliques  et  parallèles  des  deux  Testa- 
ments, aux  actes  des  Martyrs  et  des  Confesseurs,  aux  grandes 

danêUygtMém  couceptious  tliéologiqucs.  Cc  froid  état-major  de  la  milice 

tom,  céleste,  appelé  là  sans  autres  beautés  que  celles  d*un  uni- 

forme à  peu  près  partout  le  même ,  s'eni'erme  infaillible- 
ment dans  les  hautes  fenêtres  ogivales,  dont  le  cadre  en 

pierre  élégamment  taillée  fut  toute  la  bordure,  et  n'occupa 
guère  que  le  premier  tiers  de  la  hauteur  pour  laisser  à 
deux  autres,  dans  toute  la  partie  supérieure,  étaler  une  suite 

de  pinacles,  de  tours,  de  dais  et  de  choux  plus  ou  moins  fri- 
sés, qui,  sous  prétexte  de  représenter  les  caprices  de  rarchi- 

lecture  contemporaine,  surchargèrent  ces  grandes  ligures  de 
grandeset  froides  puérilités.  Lequinzièmcsiècleenchérit  sur 
ces  beautés  prétendues  parla  profusion  des  broderies  ]>eintes 
imitées  des  sculptures  architectoniques ,  devenues  de  plus 

en  plus  maniérées;  et  le  seizième,  joignant  à  Timitation  sou- 
vent équivo(iue  de  Fart  grec  et  romain  le  ridicule  de  ses 

recherches  modernes,  encadra  ses  tableaux  de  genre  dans 

une  architectui'e  bizarre,  qui ,  en  France  et  en  Angleterre, 
varia  sous  chaque  règne,  de  Louis  XII  à  Henri  III,  de 

Henri  VIII  à  Charles  P%  pour  s'éteindre,  avec  ses  anges  qui 
ressemblaient  à  des  génies,  avec  ses  chimères  sans  nom  et  ses 
fioritures  sans  caractère  ,  dans  les  pauvretés  de  Louis  XIII 

et  de  Louis  XIV',  où  le  verrier  travailla  bien  plus  pour  les 
châteaux  que  pour  les  églises,  perdit  les  souvenirs  tradi- 

tionnels de  l'art  sacré,  et  finit  par  s'éteindre  lui-môme  dans 
l'affaissement  de  l'architecture  ogivale. 

•t  l'onbu  du  «ym-  Remarquous  bien,  au  reste,  que  le  symbolisme  des  couleurs 

boume  des  cou-  ̂ ^^jj  ̂ ^^  abdiqué ,  ou  à  peu  près,  dès  le  quinzième  siècle. 
On  n'y  cherchait  plus  que  par  de  rares  réminiscences  Tap- 
plication ,  pourtant  fondamentale ,  des  théories  chronolo- 

giques, dont  jusqu'alors  personne  n'eût  voulu  se  passer.  H 
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n*étail  pas  plus  question  de  blanc  pour  les  vierges  que  de 
rouge  pour  les  martyrs  ;  on  se  contentait  d*un  effet  d'en- 

semble ,  sans  aucun  égard  au\  lois  hiératiques,  ni  à  l'ex- 
pression des  personnes  et  des  choses.  On  tendait  par  là  à 

n'avoir  plus  de  verrières  dotées  de  toutes  les  conditions  de 
leur  vie  et  de  leur  influence ,  mais  des  tableaux  dont  les 

teintes  se  ternissaient  de  plus  en  plus,  en  môme  temps  que 

les  sujets  devenaient  une  lointaine  parodie  des  belles  et  reli- 
gieuses compositions  de  Suger  et  de  ses  imitateurs. 

L'art  du  verrier,  quoi  qu'on  en  ait  dit  souvent,  n'a  jamais  Rë*ppari«on  de 
été  perdu;  il  s'est  effacé  devant  les  malheurs  des  temps,  époque; 
quand  la  foi  s'est  affaiblie,  quand  les  églises,  ruinées  par  les 
huguenots,  n'avaient  qu'à  peine  de  quoi  se  relever  et  son- 

geaient à  leurs  pauvres  murailles  avant  de  penser  au  luxe 

d'un  nouvel  ameublement.  La  renaissance  de  l'architecture 
chrétienne  a  fait  renaître  de  nos  jours  ce  mode  de  décora- 

tion, dont  elle  ne  pouvait  plus  se  passer;  mais  il  s'en  faut, 
disons-le  encore ,  que  l'on  découvre  ce  feu  sacré  dans  tous 
ceux  qui  y  touchent,  et  l'on  n'a  que  fort  peu  d'artistes  au 
milieu  de  tant  d'ouvriers.  C'est  que  le  principe  de  tout  bien  «es défuuN actuel» et  leur»  cwucs. 

en  ce  genre  manque  trop  à  ceux  qui.  s  y  exercent.  Pour 
faire  de  la  peinture  chrétienne,  il  faut  être  chrétien,  aimer 

sa  foi,  travailler  pour  Dieu  avec  cet  amour  qui  le  fait  com- 
prendre, qui  rend  jaloux  de  tout  savoir  pour  tout  rendre  et 

tout  exprimer;  il  faut  des  études  sérieuses  des  vieux  pro- 
cédés, une  érudition  acquise  dans  les  recherches  réfléchies 

sur  l'hagiographie,  sur  l'histoire  ecclésiastique,  la  théologie 
mystique,  l'Écriture  sainte  :  telles  seront  les  bases  de  la  com- 

position proprement  dite.  Quant  au  côté  matériel ,  il  faut 
certainement  abandonner  les  procédés  mesquins  auxquels 

s'obstinent  des  commerçants  dépourvus  de  vocation  artis- 
tique. Faire  des  tableaux  transparents ,  ne  prendre  souci 

aucun  de  l'épaisseur  des  verres,  de  leur  cuisson  ;  jeter,  au 
hasard  du  pinceau,  des  couleurs  fades  sur  des  fonds  équi- 

voques; tailler  de  grands  sujets  des  plus  vastes  dimensions 



22  HISTOIRE  DU   SYMBOLISME. 

possibles  OÙ  le  plomb  s'épargne,  sous  prétexte  qii*ii  nuirait 
à  la  belle  polychromie  qu'on  veut  étaler  avant  tout  ;  rejeter 
les  panneaux  légendaires ,  comme  plus  longs  à  composer, 
plus  difficiles  à  distribuer  avec  intelligence  et  moins  propres 

h  frapper  les  yeux  du  vulgaire:  voilà  à  quoi  se  réduit  main- 

tenant, à  très-peu  d'exceptions  près,  le  talent  de  nos  ateliers 
modernes,  d'où  s'échappent  cependant  chaque  jour,  à  grands 
renforts  de  prospectus  et  au  plus  bas  prix  possible,  de  quoi 
séduire  tous  les  curés  de  nos  paroisses  et  motiver  par  les 

fabriques  de  fortes  dépenses,  au  grand  regret  des  connais- 

L*iiiiiu  y  man-  scurs  ct  à  la  grande  honte  de  l'art.  De  là ,  dans  les  plus 
bun  que  le  style,  richcs  commc  daus  les  plus  pauvres  églises,  tant  de  ver- 

rières sans  esprit  de  suite ,  dont  tous  les  sujets ,  récipro- 
quement isolés,  ne  se  rattachent  entre  eux  par  aucun  lien 

moral,  et  dont  le  style  n'est  jamais  celui  du  monument  qu'ils 
ont  la  prétention  de  décorer  ;  car  ce  principe  d'unité  qui 
exige  dans  un  tableau  sur  verre,  comme  dans  la  restauration 

architecturale,  une  étroite  conformité  de  style  entre  l'édifice 
et  son  ornementation ,  est  le  plus  méconnu  de  tous,  ct  par 
ceux  qui  veulent  de  la  sculpture ,  de  la  statuaire  ou  des 
vitraux,  et  par  ceux  qui  confectionnent  tout  cela  à  la  journée 
et  à  prix  fait, 

iraorânoe  des      Et,  disous-lc  cucorc,  uos  architectcs  actuels  sont  presque 

JSnt!*'*    *°'  ̂*  toujours  les  fauteurs  de  pareils  méfaits.  Tirés  à  la  hâte  d'une 
école  où  ils  n'apprennent  qu'en  partie  ce  qu'il  faudrait 
savoir  très-bien,  ils  ne  craignent  pas  de  se  charger,  pour  la 

construction  ou  la  restauration  d'une  église,  de  tout  ce  qui  en 
constituera  l'ensemble.  Ils  n'ignorent  pas  moins  des  vitraux 
que  des  autres  objets  auxquels  s'attaque  leur  zèle,  et  c'est 
ainsi  qu'en  s'appropriant  à  Angers  la  restauration  d'une  ver- 

rière de  S.  Maurille ,  certains  l'ont  complétée  d'épisodes 
tirés  de  la  légende  de  S,  Maurice;  et  qu'à  Saint-Denis  ils  pla- 

cèrent, en  \  843,  un  Origène  avec  la  tête  nimbée  :  si  bien  que 

l'archevêque  de  Paris  eut  besoin  de  toute  son  autorité  pour 
faire  tirer  de  là  un  hérétique  illustre  que  l'habile  architecte 
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avait  canonisé  ni  plus  ni  moins  que  S.  Ambroise  et  S.  Au- 
gustin!.. Que  dire  de  tels  échantillons  ?  Ce  sont,  hélas!  des 

plaies  trop  souvent  ouvertes  sur  toute  l'étendue  de  nos  basi- 
liques. Depuis  trente  ans  que  la  vitrerie  s*en  est  emparée, 

combien  y  a-t-elle  posé  de  ridicules  essais!  que  d'insigni- 
fiantes images,  au  milieu  desquelles  se  montrent  à  peine 

quelques  travauv  bien  sentis  et  bien  exécutés  !  Et  si  parfois  il 

en  est  ainsi,  c'est  que,  par  hasard,  un  véritable  archéologue 

a  passé  par  là;  ses  inspirations  s'y  sont  empreintes;  elles  y 
protestent  contre  un  entourage  malheureux  qu'un  peu  de 
bon  sens  et  de  science  aurait  sauvé  de  ses  banalités  ou  de 

ses  laideurs  (4  ) . 

Une  complète  analogie  rapproche  les  vitraux  des  manus-     Awaogie  entre 
*  •.  •  •   V.-  .  A         '  les  Tltmax  et  lei 

crits  ,  quant  aux  mmiatures  qui  enruîhissent  ces  derniers,  vignettei  des  m*. 

Nous  serions  peu  étonné  que  le  travail  de  ceux-ci  eût  inspiré 
les  autres ,  car  ils  leur  sont  certainement  antérieurs  de 

beaucoup.  Les  uns  et  les  autres  ont  progressé  d'époque  en 

époque,  et,  pour  peu  qu'on  les  observe  et  qu'on  les  compare, 
on  reconnaît  que  les  commencements  et  les  développements 
successifs  de  chaque  genre  de  peinture  établissent  entre 

elles  des  rapports  qu'il  est  impossible  de  nier.  Ce  que  nous 
savons  des  manuscrits  antérieurs  à  l'ère  chrétienne  nous 

prouve  que  les  lettres  ornées  ou  vignettes  furent  d'abord 
fort  rares ,  et  tracées  seulement  au  trait ,  en  de  très-fins 

linéaments ,  d'où  leur  vint  le  nom  qu'elles  portent  encore. 
Pour  ceux  qui  remontent  au  delà  du  neuvième  siècle ,     R«ret^  des  m*- 
nous  en  avons  si  peu  qu  on  ne  peut  guère  déterminer  leurs  lioun  aa   nea- 
,,  ,    .  X»  XT  vième  siècle. 

caractères  que  par  ces  précieuses  exceptions.  Nous  pour- 

rions citer  de  ce  nombre  quelques  rares  débris  d'évangé- 

(1)  Comparer,  pour  preuve  de  ces  obserratioDs,  les  deux  verrières  de 
Saint'Hilaire  et  de  Saint-Bernard  posées  dans  le  pourtour  absidal  de 
la  belle  abbatiale  de  Fontgombaud,  lesquelles  sont  dues  aux  ateliers  de 
M.  Honoré  Hivonnait,  de  Poitiers,  avec  toutes  les  autres  placées  autour 

d'elles  et  qu'on  s*est  repenti,  nous  le  savons,  d*avoir  prises  ailleurs... 
Oo  a*évitera  de  teUes  erreurs  et  de  pareils  repentirs  quand  Vari  chré- 
/î^n^era  devenu  l'objet  obligé  des  études  ecclésiastiques. 
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iiaires ,  comme  celui  de  Gharlemagne  à  la  bibliothèque  du 
Louvre ,  ou  le  sacramentaire  de  Fabbaye  de  Gellone,  qui 
date  du  huitième  siècle  et  qui  se  conserve  à  la  bibliothèque 
nationale  (4).  Là  se  manifeste  le  symbolisme  usité,  dès 
les  premiers  temps  du  Christianisme,  dans  la  reproduction 

du  chrisme ,  du  tétramorphe ,  des  lettres  ornées  de  pois- 

sons, de  fleurs  et  de  scènes  de  l'Apocalypse.  Enfin  ,  et  au 

niveau,  pour  la  beauté  d'exécution,  d'un  charmant  évan- 
géliaire  du  neuvième  siècle  à  la  bibliothèque  de  Bruxelles, 
nous  mentionnons  un  beau  manuscrit  en  parchemin  de 

celle  de  Poitiers,  où  les  vignettes  à  pleines  pages  sont  d'une 
exécution  remarquable  et  appartiennent  à  une  copie  des 

Pioç«t  de  ce   yfg  ̂ g  s^  Hadéçonde  par  S.  Fortunat  et  Baudonivie.  Dans 
mre  de  petntare  *^  ' 

'  "»  ̂ ^  tous  ces  livres,  on  eût  retrouvé  le  genre  des  verrières  con- 

temporaines, si  tant  est  qu'il  en  eût  existé  alors,  comme 
nous  serions  porté  à  le  croire  d'après  ce  spécimen ,  en 
considérant  surtout  que  celles  du  onzième  ,  dont  on  con- 

naît encore  quelques  rares  débris,  ont  une  grande  analogie 

avec  ces  curieuses  miniatures  ;  car  c'est  aux  règnes  de  Robert 
et  d'Henri  1"'  que  l'art  du  verrier  se  perfectionne  et  suit 
régulièrement  dans  sa  marche  celle  des  écrivains  et  des 
enlumineurs.  Toutefois  ce  ne  sont  pas  encore  ces  couleurs 

vives  et  éclatantes ,  ces  dorures  brillantes  et  épaisses  qu'on 
admire  dans  les  œuvres  des  trois  siècles  suivants.  Les  tons 

en  général  y  sont  ternes  et  de  peu  d'effet,  mais  le  symbo- 
lisme y  vit  autant  que  dans  toutes  les  œuvres  artistiques  par 

les  couleurs  et  par  les  accessoires,  qui  se  rangent  le  plus  sou- 
vent autour  du  sujet  principal.  Là  nous  voyons  aussi  les 

modifications  apportées  par  les  divers  âges  à  l'architecture 
monumentale,  jusque-là  même  qu'on  y  peut  remarquer  des 
Iraits  inaperçus  de  la  plupart  des  archéologues, par  exemple 

des  arcades  ogivales  adaptées  à  des  ornements  architocto- 

(1)  Voir  Id  D'jsctiplion  de  l'évangéliaire  de  S.  Gosfin ,  du  ueuvièine 
siècle,  par  M.  Digot  {BuUet.mnnuni.,XU,  H15). 
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niques  dans  un  ménologe  grec ,  illustré,  entre  867  et  886  , 
par  ordre  de  Tempereur  Basile  le  Macédonien. 

Ce  qui  n'est  pas  moins  curieux,  et  ce  qui  pourrait  passer     R*ppoit«  »«;n- 
à  quelques  égards  pour  un  véritable  caractère  symbolique ,   criture  des  direw 

^        ̂   o  r  J  n        »     giède»    do  moyen 

c*est  le  rapport  très-direct  qu'on  peut  reconnaître  entre  âge  et  un  styiet de  leur  Arcbitec* 
récriture  des  manuscrits  du  moyen  âge  et  le  style  plus  ou  ture. 
moins  pur  ou  plus  ou  moins  maniéré  des  architectes  dans 
leurs  œuvres  monumentales.  Quelle  frappante  conformité, 
en  effet,  entre  ces  durs  et  incultes  Mérovingiens,  dont  tout  le 
luxe  est  dans  une  framée,  toute  la  vie  sociale  dans  la  guerre 

et  les  conquêtes,  et  ces  caractères  graphiques  jetés  lourde- 
ment, mais  par  une  plume  nette  et  ferme,  sur  un  parchemin 

épais,  dur  et  presque  raboteux  ,  caractères  qui  eux-mêmes 
larges  et  trapus ,  réguliers  et  uniformes,  représentent  très- 

bien  l'arcade  lourde  et  sévère,  les  murailles  épaisses,  les 
baies  sans  ornements ,  les  portes  étroites ,  les  contreforts 
hauts  et  massifs  des  donjons  et  des  églises  lombardes  ou 

anglo-saxonnes  !  Ainsi,  comme  l'écriture  calme ,  posée  et 
très-lisible  du  douzième  au  quinzième  siècle,  les  con- 

structions architecturales  de  l'époque  romane,  de  la  Tran- 
sition et  des  deux  premières  périodes  gothiques  sont  d'un 

style  simple,  grandiose',  d'un  effet  d'autant  plus  élevé  qu'il 
ne  le  cherche  pas,  et  dédaigneux  de  toute  parure  qui 

n'ajoute  rien  à  l'expression  indispensable  à  son  objet.  Au 
temps  de  S.  Louis,  les  deux  choses  commencent  à  recher- 

cher une  certaine  élégance,  encore  timide  :  de  graves 

qu'elles  étaient  auparavant,  elles  tendent  au  gracieux ,  et 
commencentà  s'emparer,  pour  y  arriver  bientôt,d*un  genre 
d'ornementation  qui  s'appellera  le  gothique  fleuri.  Pour 
l'architecture,  ce  seront  des  difficultés  vaincues  en  des  mou- 

lures et  en  des  motifs  sculptés  qui,  au  lieu  d'accuser  un  des- 
sin pur  et  correct,  se  contourneront  dans  les  prétentieux  ca- 

prices d'une  de  ces  nombreuses  innovations  qui  pour  les  arts 
sont  toujours,  sous  un  spécieux  prétexte  de  progrès  qui  sé- 

duit la  foule,  les  avant-coureurs  d'une  prochaine  décadence. 
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Ainsi,  la  Renaissance  nous  fait,  au  quinzième  siècle  et  au 

seizième,  des  édifices  religieux  ou  civils  dont  Fornementa- 

tion  n'est  plus  qu'un  tour  de  force  continuel;  l'écriture,  par 
analogie,  élargit. ses  lettres ,  les  môle  et  les  enchevêtre  de 

façon  que  ses  caractères  ne  sont  reconnaissables  qu'à  la 
manière  des  énigmes  ;  et ,  avec  leur  profusion  de  traits 
futiles,  évidemment  empruntés  des  végétations  fouillées 
dans  les  gorges  et  les  voussures  des  grandes  portes  des 

églises,  ils  vont  nous  produire,  jusqu'au  dix-septième  siècle, 
des  écritures  illisibles  que  nous  gardent  encore  les  chartes 
et  les  parchemins  de  Louis  XII  à  Louis  XIII.  Aussi  les  livres 
manuscrits  cessent  à  partir  de  la  fin  du  quinzième,  et, 

quoique  l'apparition  contemporaine  de  l'imprimerie  soit 
une  cause  très-nette  de  cette  disparition  des  écrivains ,  elle 
se  fût  manifestée  fatalement  en  dehors  de  cette  cause,  uni- 

quement par  la  seule  difficulté  d'avoir  des  lecteurs  assez 
résignés  pour  accepter  des  livres  dont  toutes  les  lignes  se- 

raient devenues  indéchiffrables.  Enfin,  si  nous  considérons 

l'écriture  cursivc  pendant  les  deux  siècles  qui  précèdent  le 
dix-neuvième,  nous  la  voyons  revenir  et  n'avoir  plus  de  phy- 

sionomie générale  :  chacun  se  fait  la  sienne,  plus  ou  moins 
lisible ,  mais  sans  autre  règle  que  sa  propre  personnalité  ; 

dès  lors  elle  devient  de  nouveau  le  type  de  l'architecture 
métamorphosée,  qui  se  vit  alors,  elle  aussi,  subordonnée  au 
hasard  de  la  pensée, sans  trait  ni  originalité;  par  cela  même 
elle  est  comme  un  symbole  de  la  société  européenne,  qui , 
secouée  par  les  tempêtes  morales,  dont  la  prétendue  Réforme 

est  la  principale  cause,  s'achemine  à  n'avoir  plus  d'unité  ni 
dans  sa  foi  religieuse ,  ni  dans  son  respect  de  l'autorité,  ni 
dans  les  dogmes  mêmes  de  la  vie  publique  :  toutes  choses 

dont  on  avait  commencé  à  douter,  et  qui  s'anéantissent  au- 
jourd'hui dans  ce  monstrueux  phénomène  qu'on  appelle  la 

Révolution ,  c'est-à-dire  le  dernier  degré  de  la  démoralisa^ tion  humaine. 

La  même  ob«er.      Si,  après  CCS  cousidératious  générales,  nous  entrons  dans 
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l'examen  des  vignettes  en  particulier,  nous  y  trouvons  mille  l*"<*°  *>""?  "^ *  •*  vignettes,  qoisMm» 

preuves  de  plus  que  chaque  objet,  outre  son  caractère  liis-  preJ^nent  «te  pe«. 
^     ,  :  .  ,  prit  de  U  Renais- 

tonque,  y  tient  toujours  un  langage  qu  il  n'est  pas  donné  à  ««ce. 
tous  de  comprendre ,  mais  qu'il  est  important  d'éclaircir 
pour  tous.  Là  encore,  il  faut  distinguer  les  époques  avant 

tout  :  c'est  une  première  condition  d'une  interprétation  fon- 
dée ;  car  autant  les  siècles  de  la  véritable  science  théolo- 

gique nous  offrent  d'images  sérieuses  au  sens  profond  et 
élevé,  autant  les  folies  de  la  Renaissance  et  toutes  les  excen- 

tricités du  temps  qui  s'écoule  de  Charles  VII  à  Louis  XIII 
émaillent,  par  une  étonnante  prodigalité,  les  textes  et  les 
marges  des  dernières  œuvres  de  la  calligraphie.  Les  unes, 
toujours  graves  comme  les  écrivains  et  les  peintres  qui  nous 

les  laissèrent,  se  font  toujours  l'organe  d'un  haut  enseigne- 
ment ;  les  autres,  ayant  au  fond  le  même  but,  y  tendent  par 

des  moyens  beaucoup  moins  dignes,  et  sous  l'influence 
d'une  pensée  empreinte  de  toutes  les  hardiesses  de  l'esprit: 
Celles-ci  semblent  s'évertuer  à  inventer  de  nouvelles  formes  ; 

la  simplicité  d'autrefois ,  les  symboles  reçus  par  les  âges 
modèles,  ne  leur  suffisent  plus  ;  l'imagination  se  donne  avec 
elles  toute  carrière  et  la  parcourt  sans  réserve,  ne  s'arrêtant 
devant  aucune  des  formes  de  l'audace.  Il  n'en  faut  pas 
moins  deviner  les  prétentions  de  leur  style  et  de  leur  pin- 

ceau. Cherchons  à  les  analyser. 

Dans  le  premier  genre  donc  qui  mérite  à  tous  égards  nos  •  Beauté  artisti- 
*  ,  •  11,.  -  .       ̂ "®  *'®  ̂ ^^  char- 

premiers  soins,  nous  rencontrons  ces  belles  peintures  faites  mantes  peintures, 
,  .  1,/  •     .  1*    «      Il         ̂ ^    ï*"**    détails 

avec  tout  le  soin  que  comporte  1  époque  artistique  d  ou  elles  symboliques. 
descendent,  reproduisant  avec  leurs  couleurs  convenues  les 
traits,  consignés  dans  le  texte,  de  leur  côté  purement  biblique 

ou  mystique ,  et  accompagnés  de  certains  détails  qui  seuls 

en  feraient  reconnaître  l'auteur  ou  le  fond  môme  :  c'est  la 

crucifixion  avec  un  pélican  qui  surmonte  la  croix,  ou  l'Église 
recevant  le  sang  divin  dans  un  calice  qu'elle  tient  sous  les 
plaies  du  Sauveur;  c'est  David  méditant  à  genoux  devant  un 
prie-Dieu  les  psaumes  de  la  pénitence,  dont  le  texte  est  ou- 



28  HISTOIRE  DU   SYMBOLISME. 

vert  sous  ses  regards.  Sa  harpe  savante,  qui  bientôt  redira 

les  accents  d*un  cœur  contrit  et  humilié,  repose  silencieuse 
à  ses  pieds ,  et  tout  près  du  prince  perche ,  triste  et  préoc- 

cupé comme  hii,  le  passereau,  dont  il  a  fait  le  symbole  de  sa 

Esprit  mondain  solitudc. — Quand  ce  sont  des  scènes  évangéliques,  le  peintre 

plupart  dVcwTo*  les  entoure  volontiers  de  quelque  accessoire  qui  en  fait nementu  aux  qain*  ,       ,  n*  •  a**  i 
idèmc  et  seix  ème  comprcudre  Ic  sens  allégorique,  ne  fût-ce  que  sur  les  marges 

**'  du  manuscrit,  embelli  de  charmantes  fleurs  imaginaires  qui 
vont  de  siècle  en  siècle,  et  de  plus  en  plus  délicates  et  vives 

de  couleurs  et  d*or,  jusqu'à  celui  où  le  sérieux  devient  plus 
rare,  où  la  plaisanterie  se  glisse  jusque  dans  les  Livres 

d' heures  j  à  côté  des  psaumes  et  des  oraisons.  Il  est  facile 
de  voir  à  ces  singularités  inconvenantes  que  la  main  du 

moine  écrivain  n*est  plus  là.  Les  miniaturistes  apportent 
leur  laïcisme  sur  ces  pages  si  joliment  écrites,  si  habilement 
coloriées ,  mais  où  le  sens  de  la  piété  se  fourvoie ,  où  la 

•théologie  est  absente,  où  les  idées  mômes  de  la  magie  telle 

que  nous  Tavons  pu  étudier  ci-dessus  (4)  s'introduisent 
pour  traduire  en  grotesques  libertés  les  doctrines  de  la  ca- 

bale et  les  scènes  drolatiques  du  sabbat.  C'est  le  quinzième 

siècle  surtout  qui  s'est  évertué  à  ces  gentillesses  déplacées. 
R6ie  fréquent  Et  commcut  cxpliqucr  autrement  que  par  quelque  rêverie 

•onc  des  fomi*>s  diabolique  cette  laie  aux  mamelles  pendantes,  debout,  à 

groesqnes,  ehcval  sur  uu  bâton  qu'elle  tient  d'une  main  ,  et  de  l'autre 
soutenant  l'équilibre  d'une  barre  transversale  appuyée  sur 
son  épaule  droite,  et  d'où  pendent,  devant  et  derrière,  deux 
seaux  de  bois  qu'elle  va  remplir  ? —  et  ce  gros  garçon  armé 
d'une  formidable  massue,  monté  sur  une  chimère  bipède  à 

corps  de  scorpion? — Ici  j'aperçois  un  diable  à  tète  de  dragon, 
dont  le  poitrail  est  garni  d'une  de  ces  tôtes  difformes  que 
nous  avons  vues  se  multiplier  sur  le  corps  de  Satan  en  signe 
de  sa  multiple  activité  dans  le  mal  ;  il  marche  sur  deux 

pattes  velues  et  onglées;  une  énorme  queue  indiquerait 

(1)  Voirt  III,cb  X,  p.  392et8mv. 
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toute  seule  son  origine  suspecte. — Là,  par  un  contraste  aisé 

à  comprendre,  des  magots  à  deux  pattes  s'accroupissent  sur 
la  tige  d'une  jolie  plante  ou  sur  le  calice  d'une  fleur  fantas- 

tique ,  de  môme  que  le  génie  du  mal  assiège  et  subjugue 
trop  souvent  la  beauté  innocente  qui  ne  Ta  pas  assez  redouté. 

— Ici  un  singe  à  Tair  espiègle  et  dégagé  s'exerce  sur  la  cor- 
nemuse, digne  pendant  d'un  rival  de  môme  nature  qui,  sur 

une  autre  page,  charme  ses  loisirs  en  jouant  de  la  flûte.  Ne 

sont-ce  pas  là  des  variantes  de  la  truie  qui  file,  de  Tâne  jouant 
de  la  harpe  ou  se  pavanant  sous  la  chape?  — Et  cet  autre 

singe  aussi  qui  fouette  un  chat,  dont  on  remarque  l'impas- 
sibilité étonnante,  n'est-ce  pas  le  diable  se  faisant  un  jouet 

de  l'âme  perfide,  habituée  de  la  gourmandise  et  de  la  ruse? 
aussi  bien  que  ce  loup  traînant  dans  une  brouette  une  oie 

qui  ne  paraît  pas  trop  se  déplaire  à  ce  voyage  n'est  certai- 
nement, dans  la  pensée  du  peintre,  qu'un  stupide  pécheur 

se  laissant  emporter,  par  sa  fatale  docilité  à  l'ennemi,  vers  le 
but  que  sa  bêtise  lui  cacbe,  et  où  bientôt  il  va  devenir  la 
proie  de  ce  maître  plus  avisé  que  lui. 

Il  n'y  a  donc  pas  à  douter  que  tant  de  singularités  ne 
soient  toujours  du  symboUsmc  créé  par  la  folle  de  la 

maison ,  sans  contredit ,  mais  ayant  un  sens  très-recon- 

naissable.  C'était  le  genre  du  temps  avec  la  pensée  res- 
pectable des  temps  passés.  Alors  encore ,  on  se  souvenait, 

en  dépit  de  telles  apparences  ,  des  traditions  sacrées  ; 

on  faisait  de  charmantes  copies  du  Saint-Graal  ornées  de 
magnifiques  pages,  enluminées  de  vastes  sujets  à  scènes 
variées,  où  la  démonologie  du  moyen  âge  rappelle,  autour 

du  règne  de  Satan  trônant  au  milieu  de  ses  horribles  satel- 
lites, tout  ce  que  la  foi  nous  enseigne  du  dernier  jugement, 

du  purgatoire  et  de  l'enfer.  Ce  tableau  est  plein  d'animation  ;  "Têtuet  de  lem 
les  courtisans  du  roi  des  ténèbres  y  ont  tous  une  figure 

dont  le  fond  est  de  l'humanité  aussi  bien  que  le  corps  ;  mais 
tous  ont  une  tôte  verte  ou  bleue  comme  leur  chef,  qui  s'ad- 

juge ces  deux  couleurs  empruntées  aux  idées  divines,  qu'il 
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t    «pparainant  prétend  usurpcr.  Leurs  costumes  aussi,  qui  consistent  tantôt 
«rtoat  tirée  une    *  /  \  ,.  * tonnante  rariët^  dans  UHC  cuirassc  ct  (Ics  brassards  quand  ils  remplissent  les 
>e  formée  et  d'ac* 

ion.  fonctions  de  gardes,  tantôt  dans  un  simple  haut-de-chausse 

qui  laisse  à  nu  tout  le  reste  du  corps,  sont  par  là  très-con- 
formes aux  règles  symbolistiques  des  bonnes  époques.  Ces 

belles  pages,  et  d'autres  tirées  en  grand  nombre  des  beaux 
manuscrits  du  quinzième  siècle,  annoncent,  dès  ce  temps,  de 

remarquables  progrès  dans  la  peinture;  elles  sont  les  con- 
temporaines de  nos  grands  peintres  chrétiens,  de  Giotto  à 

Ange  de  Fiézole,  et  de  celui-ci  à  Raphaël. 

Mais  entrons  plus  avant  dans  cette  époque  par  des  obser- 

vations plus  intimes,  et  reconnaissons,  jusque  dans  les  té- 
mérités que  nous  blâmons,  Tesprit  symbolique,  resté  tout 

d*abord  trop  inaperçu. 
ManoMritdn  roi      Daus  uu  dcs  bcaux  mauuscrits  de  la  bibliothèque  de  Poî- 

René  d* Anjou.  ^ 

tiers,  attribué  à  René  d* Anjou  et  rempli  de  délicieuses  ma- 

juscules ornées  de  fleui's  et  d'oiseaux  ravissants  d'exécution, 
une  miniature  représente  Job  sur  le  fumier ,  conversant 

avec  ses  amis.  Ce  sujet  occupe  toute  la  page ,  si  ce  n'est 

qu'au  bas  on  a  ménagé  assez  d'espace  pour  jeter  encore,  au 
milieu  de  guirlandes  fleuries  et  de  festons  de  fort  bon  goût, 

deux  monstres ,  dont  l'un  est  un  quadrupède ,  espèce  de 
chien  imaginaire ,  l'autre  un  magot  assis  sur  ses  deux  pattes, 
et  dont  la  tète  humaine  est  surmontée  d'un  cou  et  d'une  tête 
de  dragon.  Il  est,  ce  semble,  assez  facile  de  distinguer  sous 

ces  traits  le  mauvais  Ange,  qui  joue  un  rôle  si  important 

dans  cette  histoire  si  philosophique ,  puis ,  dans  le  chien 

bizarrement  accoutré  de  sa  nature  équivoque,  ces  amis  du 

saint  Patriarche,  dont  les  raisonnements  et  la  doctrine 

valaient  bien  à  peu  près  les  aboiements  importuns  de  l'inté- 
ressant quadrupède. 

MiMei  de  l'ab.  Mais  ouvrous  UU  misscl  des  dernières  années  du  même 

Croix  de  Poitiers:  slèclc  ,  à  la  bibUothèquc  du,  séminaire  de  Poitiers,  et 

de  l'ancien  monastère  de  Sainte-f4roix  :  nous  allons  y  voir, 
sous  les  formes  les  plus  diverses  et  les  plus  singulières. 
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des  allégories  très-pateutes  aux  offices  dont  elles  accom- 

pagnent le  texte.  Au  premier  dimanclie  de  l'A  vent,  se  ̂   ̂^  diiiiMic!ie« ^^  *  'de  rATent  et  du 

Yoitsur  une  page  enluminée  une  charmante  sirène,  dont  ciurême  symboii- 
nous  savons  le  rôle  perfide  et  attrayant.  Que  fait-elle  donc     La  sirène; 
là,  quand  TÉglise  nous  parle  du  dernier  jugement,  sinon  un 
contraste  évident  entre  les  plaisirs  mondains  qui  perdent  les 
hommes ,  et  les  graves  pensées  qui  ouvrent  un  temps  de 
pénitence  et  de  préparation  aux  dernières  fins  ? 

Au  quatrième  dimanche ,  un  loup ,  fort  bien  caractérisé  La  pen^oution 

par  la  tète ,  les  pattes  et  la  queue ,  à  demi  vêtu  d'un  habit 
monastique  d'homme ,  est  à  cheval  sur  un  coq  lancé  de 
toute  sa  vitesse  contre  un  oiseau  qui  a  quelque  rapport 

à  une  grue.  On  sait  Tinnociiité  proverbiale  de  celle-ci, 
comme  la  méchanceté  hardie  de  ccSui-là.  La  pauvre  vola- 

tile ,  tout  en  fuyant ,  se  retourne  pour  se  3éfendre  ;  elle 
étend  ses  ailes,  darde  sa  langue,  donne  enfin  toutes  les 

marques  de  la  frayeur  :  c'est  l'innocence  attaquée  par  le 
crime;  c'est  le  démon  poursuivant  l'âme  fidèle;  c'est  le 
loup  ravissant ,  image  de  la  cruauté  et  de  la  fraude ,  et 

r&me  juste  qu'il  persécute  de  ses  plus  rudes  tentations  et 

dont  toute  la  garantie  est  dans  une  fuite  prompte  et  résolue.  ' 
Or,  dans  cet  office,  l'Église  demande  expressément  la  venue 
du  Messie  libérateur,  implore  sa  protection  toute-puissante 

et  la  délivrance  de  l'esclavage  du  péché.  La  prose  qu'on 
chantait  alors  à  la  messe  de  ce  jour  appuie  bien  ce  senti- 

ment :  Redempta  humaniias  ^  tota  morte  fugala,  prima  fugit 
deirimenia. 

liais  nous  voici  au  premier  dimanche  de  carême  :  il  s'agit  ̂ ^J;*  j^"**"**"  " 
de  la  tentation  du  Christ  dans  le  désert.  Cet  épisode  est 
fort  joliment  encadré  dans  une  majuscule  où  le  tentateur, 

ressemblant  pour  le  gracieux  de  sa  figure  à  cetix  de  ses 

collègues  précités ,  relève  encore  son  attrayante  physio- 
nomie par  deux  magnifiques  défenses  de  sanglier  qui  lui 

montent  jusqu'au  niveau  des  oreilles.  Il  offre  au  Sauveur 

une  pierre,  et  semble  lui  dire  avec  une  expression  d'ironie  : 
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Ditesà  cette  pierre  de  se  changer  en  pain  (4  ) .  Puis,  sur  la  marge 
inférieure ,  un  porc  armé  aussi  de  défenses ,  accroupi  sur 
une  chimère ,  joue  de  la  cornemuse ,  instrument  des  bois 

et  de  la  solitude,  tandis  qu*à  Tautrc  extrémité  du  même 
plan ,  un  singe ,  race  inépuisable ,  monté  à  rebours  sur 

une  bote  fantastique  non  moins  curieuse,  présente  au  mu- 

sicien une  écuellc  pleine  d'un  liquide  très-distinctement 
dessiné  :  c*est  bien  évidemment  une  suite  de  la  première 
scène.  On  y  a  donné  dans  la  caricature  ;  mais  n'est-ce  pas 
aussi  une  manière  de  jeter  le  ridicule  à  ces  faces  de  singes 

et  de  porcs  qui  slimaginaient  produire  quelque  illusion  ,  à 
Texemple  de  leur  infernal  inspirateur,  sur  des  àmés  pour 

lesquelles  la  pénitence  et  le  jeûne  deviennent  des  prati- 
ques aussi  nécessaires  que  rassurantes? 

Laciuiiian^nne;  Suivcz  cucore ,  et,  quaud  vient  le  jour  où  TÉvangile  ra- 
conte la  supplication  de  la  Cliananéenne  pour  sa  fille  tour- 

mentée par  le  démon  (2) ,  vous  verrez ,  dans  une  lettre 

d'or  et  d'argent ,  cette  pauvre  fille  n'ayant  que  la  moitié 
d'elle-même  et  se  terminant  par  un  horrible  dragon  :  ce 
trait  est  fort  ingénieux;  il  exprime  fort  énergiqucmeat 

cette  possession  de  Tcnnemi ,  qui ,  sans  rien  ùter  de  l'ap- 
parence humaine,  est  maître  cependant,  et  comme  à  demi, 

de  ce  corps  dominé  en  partie  par  sa  nature  de  reptile.  C'est 
là  aussi  que  se  trouve  le  singe  tenant  par  la  queue  un  chat 

qu'il  flagelle  et  qui  n'a  pas  l'air  de  s'en  douter.  Est-ce  que 
déjà  le  démon,  qui  inspirait  les  jalousies  de  la  Synagogue , 

ne  se  riait  pas  d'elle,  ne  la  flagellait  pas  en  voyant  sa 
décadence ,  dont  il  ne  savait  pas  encore  que  l'auteur  fût  le 
Fils  de  Dieu? 

i^  dim*nchâ      Voulez-vous  uue  image  du  peuple  juif  et  de  la  Synagogue, 
jttih  et  la  sjrna-  d'abord  héritiers  des  promesses  divines,  puis  réprouvés fOfiiê  r^prouYé».  *  »  *  * 

pour  leur  endurcissement  ?  la  voici  au  jour  des  Rameaux , 

(1)  «  Die  lapidî  huicutpanisflat.  »  [Luc,  iv,  3.) 
(2)  Maiih.,  XV,  29.  —  Jeudi  de  la  première  semaine  de  carôme. 
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OÙ  Jésus  entre  à  Jérusalem  qui  riionore  et  doit  bientôt  le 

renier.  Un  vieillard  de  belle  figure  est  revêtu,  jusqu'à  la 
ceinture,  d'une  élégante  chlamyde.  Puis  vient  une  autre 
tète  humaine  à  barbe  hérissée ,  aussi  bien  que  ses  cheveux; 

le  reste  du  corps  se  forme  de  pattes  de  lion  et  d'une  queue 
de  chat.  A  côté ,  un  buste  de  femme  se  perd  dans  une  cui- 

rasse d'écrevisse  appuyée  sur  deux  pattes  inférieures  pal- 
mées comme  celles  d'une  oie  et  onglées  comme  celles  d'un 

oiseau  de  nuit.  La  Synagogue  va  ainsi  à  reculons  ;  elle  fait 

preuve  de  peu  d'intelligence ,  s'aventure  dans  les  ténèbres. 
Son  peuple  sévit  de  son  côté  ,  et  unira  contre  le  Christ  la 

cruauté  du  lion  qui  dévore,  la  ruse  perfide  du  voleur  do- 

mestique, toujours  plus  à  charge  qu'utile,  sous  les  traits  de 
l'amitié  et  de  la  douceur.  Ne  sont-ce  pas  les  caractères 
dont  fera  preuve  le  peuple  juif  pendant  toute  la  durée  de 
la  Passion  du  Sauveur? 

A  la  môme  époque,  un  bréviaire  de  l'ancienne  abbaye     Bréviaire  d'une *     ̂         '  J        ftbbesse     de     ce 

de  Sainto-Croix  de  Poitiers  avait  été  fait  pour  une  abbesse  de  °i^"»«  monastère, *  plus  grare  et  non 

cette  maison ,  dont  Técusson ,  parmi  beaucoup  d'autres,  y  moins  beau d»«xé. 

revient  souvent  :  de  gueules ,  écarlelé  de  trcis  trèfles  d'or 

mi^partie ,  et  d'un  aigle  éployé  de  sable  {\  )  ?  Outre  que  ces  ar- 
moiries se  rattachent  à  une  femme  de  bon  goût  qui  gouverna 

cette  maison  de  -1446  à  4423 ,  cette  époque  nous  y  semble 

encore  indiquée  par  le  sentiment  mieux  observé  des  con- 

venances, qui  s'y  fait  remarquer.  Les  grotesques  ne  se 
montrent  plus  ici  jusqu'à  l'insolence  :  au  lieu  des  singes  , 

(1)  Noad  avons  quelque  raison  de  croire  que  ceUe  abbesse  était 

Jeanne  ̂ *  Or  feuille,  la  trentième  du  monastère^  dont  Técusson  pouvait 
bien  porter  alors  des  trèfles  d'or  qu'on  a  depuis  changés  soit  en  feuilles 
de  laurier ,  soit  en  feuilles  de  cbéne  ,  mais  que  l'Armoriai  général  du 
Poitou,  de  la  bibliothèque  de  Poitiers,  indique  seulement  comme  trois 

feuilles  d*or  que  ne  distingue  aucune  dentelure.  La  famille  actuelle 
des  Guichard  d'Orfeuille  adopte  les  feuilles  de  cbéne  :  mais  l'écusson 
de  Jeanne  serait  le  plus  ancien^  et  les  feuilles  de  trèfle,  étant  dépour- 

vues aussi  de  dentelures ,  sembleraient  lui  avoir  été  bien  attribuées 

plus  anciennement.  —  Voir  Dictionnaire  des  familles  du  Poitou,  M, 
473. 

T.  IV.  3 
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des  porcs ,  des  chats  et  autres  personnages  de  cette 
trempe,  dont  nous  savons  la  juste  valeur,  on  admire ,  sur 
les  marges  coloriées,  de  gentils  oiseaux  aux  plumes  lisses 

et  délicates,  de  jolis  renards  bien  effilés  qui  ressentent 

passablement  leur  moyen  âge.  Point  de  ces  symboles  de 

vices  grossiers,  de  stupides  instincts.  Ce  livre  a  été  destiné 
à  une  femme  pieuse  ;  on  a  jugé  inutile  pour  elle  ces  graves 
et  sévères  avertissements  prodigués  ailleurs  aux  religieux 
peu  exacts  ou  aux  gens  du  monde  oublieux  de  la  religion. 

L*  foeuic  du  Cependant  le  dogme  n*y  est  pas  négligé,  et  une  charmante 
"^**   '  vignette,  venue  directement  du  douzième  siècle  à  travers 

le  treizième  et  le  quatorzième,  y  montre  une  fois  de  plus 
la  vaste  gueule  du  purgatoire  ouverte  et  pleine  de  flammes  ; 

des  êtres  humains,  entassés  pèle-mèle  dans  cette  prison  de 

feu ,  tendent  les  bras  vers  le  Sauveur  qui  s'avance  armé 
de  sa  croix  pour  les  délivrer,  pendant  qu'un  diable  de 
même  taille  accourt  en  marcliant  sur  le  dos  de  l'animal , 

comme  pour  défendre  la  proie  qu'il  va  perdre. 
Laf«ted«rAi-  Eufiu ,  dc  tant  d'autrcs  citations  que  nous  pourrions 

faire ,  il  ne  faut  pas  négliger  celle  que  fournit  encore  ce 
môme  manuscrit  pour  la  fête  de  FAscension.  A  ce  jour,  on 

voit  un  homme  adorant ,  dans  la  posture  de  la  plus  fer- 

vente prière,  le  Christ  s'élevant  dans  les  airs  :  ses  bras  sont 
tendus  vers  le  Sauveur,  son  visage  respire  le  désir  ardent 

de  le  suivre  ;  mais  sa  longue  robe  ,  fendue  vei-ticalement 

de  la  ceinture  au  bas  ,  se  termine  par  terre,  à  l'une  de  ses 
extrémités,  par  une  têlcdc  chien  :  image  sensible  des  bons 
désirs  enchaînés  par  les  choses  du  monde  et  les  affections 
terrestres;  application  de  cette  distinction,  convenue  entre 
les  philosophes  et  les  théologiens  ,  de  la  partie  supérieure 
et  de  la  partie  inférieure  de  Fâme. 

Le* ordînationâ      Ycrs  la  fiu  dc  cc  même  quinzième  siècle,  et  quand  l'es- •imonisques       et  . 

l'ftbua  de»  Wné-  prit  dc  révoltc  s'élevait  contre  l'Eglise  et  son  joug  salutaire; 
quand  les  abus  nés  de  la  plm'alité  des  bénéfices  et  des  in- 

vestitures laïques  se  furent  érigés  en  scandales ,  le  mépris 
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de  tels  désordres  dut  enfanter  des  avertissements,  dont  se 
ressentit  Tart  du  peintre,  aussi  bien  que  celui  du  poète  et 
de  Torateur.  Ces  critiques  mordantes,  que  nous  avons  vues 

sortir  des  conceptions  monastiques  sous  la  main  des  arclii- 

tectes  du  moyen  âge ,  n'avaient  pas  perdu  leurs  droits  en 
face  d'un  temps  où  la  corruption  avait  gagné  tant  de  cœurs  ; 
c'est  pourquoi  nous  voyons  dans  le  missel  cité  plus  haut,  et 
qui  ne  remonte  qu'à  peu  d'années  avant  le  seizième  siècle, 
un  sujet  dont  l'auteur  a  fait  une  caricature  achevée  :  il 
figure  au  troisième  dimanche  de  carême,  que  précède  sou- 

vent une  ordination.  Au  bas  d'une  page,  un  singe  (toujours 
un  singe ,  un  diable  ou  un  hypocrite)  est  agenouillé ,  joint 

pieusement  les  mains ,  et  garde  l'attitude  du  recueillement 
et  du  respect ,  la  tète  humblement  inclinée ,  ne  bougeant 

pas...  Il  est  ceint  d'une  bande  de  cuir  noir  à  laquelle  pen- 
dent une  écritoire  et  un  carnet  à  mettre  du  papier  et  des 

plumes:  le  drôle,  on  le  voit  bien,  est  quelque  peu  clerc. 

Sa  tête  est  nue ,  et  sur  ses  épaules  s'étend  une  cuculle  ac- 
compagnée d'un  capuce  rabattu.  Devant  lui  est  un  homme, 

également  à  genoux ,  qui  reçoit  ses  deux  mains  dans  sa 
main  gauche ,  et  du  plat  de  sa  droite  lui  touche  la  tète , 

comme  pour  une  espèce  de  consécration  :  c'est  évidem- 
ment une  imposition  des  mains...  Ce  dernier  est  exacte- 
ment vêtu  comme  les  fous  représeTités  dans  le  Navis  stuUi- 

fera  de  Sébastien  Brandt,  qui  date  du  même  temps;  on  en 
verrait  aussi  de  tout  semblables  dans  les  gravures  dont 

Holben  a  paré  Y  Éloge  de  la  Folie.  Y  a-t-il  à  douter  que 
dans  ce  tableau  se  voie  une  satire  animée  des  ordinations 

simoniaques  ou  mal  reçues,  ou  de  l'abus  des  bénéfices 
dont  la  collation  était  trop  souvent  confiée  aux  mains  fort 

peu  régulières  d'un  grand  nombre  de  seigneurs  laïques  ? 
car  rien  ici  ne  fait  penser  à  aucun  costume  épiscopal  ou 
ecclésiastique.  Au  reste  ,  nous  avons  quelque  souvenir 

d'avoir  vu  ailleurs  un  autre  sujet  dont  le  fond  est  le  môme  ; 
et  il  fallait  bien  ,  pour  qu'il  figurât  en  deux  manuscrits  dit- 
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L'usage  des  ▼!• 
fnettes  m  conti- 

nue dans  lei  pre- 
miers liTres  im- 

primas. 

Imaj^s,  an  «ei- 
Kième  siècle,  de 
N.  Antoine  , 

de  S.  Georf  en  , 

de  S"  Mariruprite, 

de  S.Jean  l'Év^an- 
fréllste, 

férents,  qu'il  fût  Texpression  d'une  idée  dont  plusieurs  se 
fussent  frappés  (I). 

Les  manuscrits  ne  furent  pas  les  derniers  livres  où  ces 
symboles  durent  laisser  leurs  traces.  A  part  les  vignettes 

coloriées  qui  se  pei'dirent  avec  eux,  on  vit  encore  les  pre- 
miers livres  donnés  par  l'imprimerie  ornés  de  gravures 

sur  bois,  dont  les  sujets  furent  longtemps  empruntés  aux 

vieux  usages,  illustrant  le  texte  et  y  conservant  l'influence 
de  la  symbolique  religieuse  qui  expirait  devant  les  préoc- 

cupations, devenues  plus  vives  que  jamais,  de  la  science 
profane  et  de  ses  trop  nombreuses  légèretés.  Les  Heures  de 

de  Nostre-Dame,  à  Vusaige  de  Poictiers,  imprimées  à  Paris 
en  caractères  gothiques,  en  -1525,  pour  un  libraire  poitevin, 
sont  une  des  dernières  œuvres  où  le  démon  ait  gardé  sa 

forme  du  moyen  âge,  qui  s'oubliait  de  plus  en  plus.  Dans 
une  des  petites  vignettes  noires  qui  confirment  cette  obser- 

vation, deux  démous  battent  S.  Antoine,  et  l'un  d'eux,  plus 
apparent,  porte  une  tète  de  griffon. — Dans  quelques  autres, 
S.  Georges,  le  patron  des  âmes  fortes,  enfonce  sa  lance 

dans  la  gueule  d'un  dragon  renversé  sous  son  fier  destrier. 
—  S»«  Marguerite  foule  aussi  un  dragon  à  tète  recourbée, 

image  de  sa  dcrnièi'e  ̂ ictoire  par  le  martyre  sur  l'ennemi 
de  sa  virginité  et  de  sa  foi. —  S.  Jean  rÉvangéliste  tient  une 

coupe  d'où  sort  un  petit  dragon  ailé,  symbole  du  calice 
et  des  persécutions  que  lui  avait  prédites  le  Sauveur  (2). 

(1)  Les  inanuscritd  que  nous  venons  de  citer  sont  presque  tous  de 
la  bibliothèque  publique  de  Poitiers  ou  de  celle  du  grand  séminaire. 

La  pagination  n'en  ayant  jamais  été  faile,  il  serait  difficile  d'en  indi- 
quer la  place  dans  chacun  de  ces  livres;  mais  les  sujets  que  nous 

avons  analysés  s'y  rencontrent  facilement  pour  peu  qu'on  les  y  cherche. 
—  Quelques  autres  sont  tiié^  du  recueil  intitulé  Le  Moyen  Age  et  la 
Renaissance,  qui  donne  beaucoup  de  planches^  mais  se  dispense  sou- 

vent de  les  expliquer. 
(2)  Voir  La  Légende  dorée,  où  Ton  rapporte  que  des  païens  indociles, 

ayant  voulu  se  défaire  de  TApôtre,  lui  offrirent  un  breuvage  empoi- 

sonné, mais  que  celui-ci,  divinement  inspiré  de  n'en  pas  prendre^ 
fit  sur  la  coupe  un  signe  de  croix  qui  la  fendit  et  la  vida  instantané- 

ment. Pour  rendre  l'inutilité  du  poison,  ce  fut  une  ingénieuse  idée  de 
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—  S.  Michel  enfonce  un  dard  dans  l'homble  gueule  du  •***•  8-^®*»«^- 
monstre,  dont  la  physionomie  laisse  voir  bien  clairement 
avec  les  autres  un  air  de  famille  :  le  vaincu,  terrassé  sur  le 

dos,  s'efforce,  de  sa  patte  droite,  d'arracher  la  lance  qui  le  ^ 
gêne;  sa  pose  est  fort  naturelle,  et  ses  grimaces  dénotent 

quelqu'un  décidément  mécontent.  Ne  voit-on  pas  bien  ici 
l'intention  du  graveur  unique  dont  le  burin  a  travaillé  tous 
ces  bois?  Et  tous  ces  serpents  ou  dragons  sont-ils  autre 
chose  que  des  signes  sensibles  des  obstacles  que  le  démon 

opposa  aux  Saints  dans  la  pratique  de  la  vertu,  et  quelque- 

fois des  tourments  qu'ils  ont  soufferts? 
Au  reste,  et  afin  de  se  faire  une  plus  complète  idée  du      sjmboiei  bou- 

symbolisme  rendu  au  dernier  terme  de  sa  vie  pratique  et  ço»»  i»»^  de  u *  *  résurrection  et  de 

littéraire,  il  ne  faut  pas  ignorer  que,  vers  ces  derniers  l'immort&ut^. 

temps,  riiabitude  d'en  mettre  partout  avait  fait  inventer 
des  symboles  inconnus  des  anciens,  et  dont  S.  Méliton  ne 

parle  pas.  Le  limaçon,  par  exemple,  fut  employé  maintes  fois 
au  seizième  siècle  pour  signifier  la  résurrection,  parce 

qu'en  effet  sa  coque  est  une  sorte  de  sépulture,  et  il  en  sort 
à  volonté.  Ainsi  nous  possédons  un  Livre  (V heures  à  Vusaige 
deRofnme,  imprimé  à  Paris  pour  Jehan  de  Brie  par  Nicolas 

Hygman^  vers  -15^0  à  peu  près,  dont  les  vignettes  margi- 

nales nous  offrent  l'insecte  rampant  sous  plusieurs  faces, 
qui  toutes  se  rapportent  à  une  môme  expression.  \A  c'est 
la  Mort,  grande  femme  nue  à  la  face  décharnée,  debout 

sur  des  limaces  qu'elle  foule  aux  pieds,  tenant  de  la  main 
gauche  une  poignée  de  serpents  étouffés  par  son  étreinte  ; 

de  la  droite,  elle  montre  un  autre  limaçon  sortant  de  sa  ca- 

rapace, tandis  qu'un  autre  repose  sur  son  épaule  gauche 
aussi  plein  de  vie  que  son  pendant.  Voilà  donc  la  mort  de- 

venue le  principe  de  la  vie  :  on  entend  S.  Paul  disant  aux 

Romains  :  «  Si  nous  sommes  morts  en  Jésus-Christ,  nous 

représenter  le  démon,  inspirateur  du  crime  ,  s'échappant  du  vase  et 
cédant  au  signe  qui  lui  est  le  plus  hostile.  Le  même  trait  est  cit4^  dans 
U  Vie  An  patriarche  S.  BenoU. 
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ressusciterons  en  Lui  (^  )  ;  »  et  la  preuve  de  cette  résurrection 
bienheureuse  est  dans  ces  serpents  tués  par  la  Mort,  dont  la 
venue  est  vraiment  pour  le  chrétien  le  moment  de  son 

^        triomphe  sur  le  mal  et  sur  Tenfer. 

ta^iS?***®**"^      Ailleurs  nous  voyons  un  autre  de  'ces  mollusques ,  la 
tête  et  le  cou  fièrement  sortis  de  sa  coque  ,  ayant  deux 

bras  armés  d'une  hache  d*arnies ,  et  tenant  ferme ,  avec 

un  visage  menaçant  qui  participe  beaucoup  d'une  iigui*e 
quelque  peu  humaine,  contre  deux  jeunes  hommes  au 

corps  trapu  qui  le  menacent  de  côté  et  d'autre  ,  l'un 
d'une  vigoureuse  massue ,  l'autre  d'une  large  épée.  Mais 
ces  menaces  ne  s'effectuent  pas  ;  la  hôte  mystérieuse 
demeure  impassible  et  méprise  d'un  regard  assuré  des 
coups  qui  ne  peuvent  l'atteindre.  L'homme  s'arme  en 
vain  contre  la  mort  ;  il  ne  l'évitera  pas  plus  que  la  résur- 

rection, qui  fera  justice  des  bons  et  des  méchants.  Non 
loin  de  ces  sujets,  on  voit  accroupis  au  bas  des  pages 
soit  un  chat,  dont  on  sait  le  mauvais  côté,  soit  un  griffon, 

dont  la  queue  s'enlace  à  celle  d'un  capricorne.  Nous  savons 
aussi  la  signification  peu  rassurante  de  ces  natures  mau- 

vaises ;  là  elles  sont  d'autant  mieux  placées  que  ces  deux 
dernières  botes  soutiennent  un  cul-de-lampe  qui  sert  de  base 
à  la  grande  statue  de  la  Mort  tenant  ses  limaces.  Cette  cir- 

constance est  encore  un  souvenir  du  moyen  ûge.  A  Char- 
Ires  et  à  Amiens,  on  voit  aux  façades  des  catliédrales  les 
bourreaux  ou  persécuteurs  des  Saints  représentés  accroupis 

sous  le  piédestal  de  leur  statue.  Ajoutons  enfin,  pour  ter- 

(1)  «  Si  autem  mortui  sumus  cum  Christo^  credimus  quia  simul 
eliam  vivemus  cum  Clirislo.  »  (/?07;).,  vi,  8.)  —  M.  le  comte  Auguste 
de  Bastard  confirme  cette  donnée  sur  le  limaçon  pris  comme  symbole 
de  la  résurrection ,  dans  son  Rapport  sur  notre  Histoire  de  la  cathé- 

drale de  Poitiers,  inséré  au  BuÛelin  des  coDiités  historiques  (1850, 
Archéologie,  t.  Il,  p.  173),  où  il  donne  une  vignette  du  quinzième  siècle 
reproduisant  un  limaçon  sur  lequel  un  homme  dirige  de  loin  une  arba- 

lète dont  le  trait  va  partir.  11  cite  d'autres  types  semblables  auxquels  il 
donne  le  môme  sens ,  ce  qui  est  pour  nous  une  garantie  de  notre  propre 

appréciation. 
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miner  sur  notre  limaçon  symbolique,  qu'il  avait  trouvé  sa 
place  jusque  sur  renseigne  de  Nicolas  Hygman,  demourant 

en  la  rue  Sainct' Jacques^  à  l'enseigne  de  la  Limace,  On  n'eût 

pas  pris  un  symbole  de  cette  espèce  pour  cet  usage  s'il  n'eût 
pas  représenté  une  idée  favorable. 

Et  c'est  l'occasion  de  rappeler  aussi  combien  les  ensei-     symboUMoe  des enseignes  I 

gnes,  au  moyen  âge  et  depuis,  furent  empreintes  de  sym- 

bolisme. Qui  n'a  pas  vu  maintes  fois  dans  les  vieux  titres 
la  cigogne,  le  pélican,  le  coq  hardi  et  tant  d'autres?  La 
science  qui  nous  occupe  était  alors  plus  généralement  es- 

timée; elle  faisait  invasion  dans  la  rue,  où  elle  n'est  même 

plus  aujourd'hui  ;  on  la  voyait  également  adoptée  par  les  «t  de*  annoiriet 

corps  de  métiers,  qui  s'étaient  fait  des  armoiries  consacrées  ̂ û^^* 
par  des  lettres  patentes  des  souverains.  Quoique  beaucoup 
des  symboles  représentés  sur  leurs  bannières  ou  leurs 

sceaux,  aussi  bien  que  sur  les  poinçons  de  fabrique,  fus- 
sent de  simples  instruments  du  métier,  certains  corps  cepen- 
dant avaient  de  véritables  écussons,  qui,  le  plus  souvent, 

étaient  chargés  de  véritables  armes  parlantes  :  telle  la  cor- 
poration des  lainiers  de  Saint-Trond,  en  Belgique,  avait  en 

^48^  un  Agnus  Dei,  à  cause  de  sa  laine;  celle  des  charpen- 
tiers de  Maëstrich  prenait  pour  indice  de  confraternité  un 

compas,  une  doloire  et  une  tête  de  mort,  celle-ci  par  allusion 
aux  cercueils  que  les  confrères  fabriquaient;  et,  en  1356,  les 
bouchers  de  Bruges  se  reconnaissaient  à  leur  sceau  chargé 

d'un  bœuf  et  dont  le  revers  portait  un  porc  engraissé.  Sou- 
vent, quand  ces  illustres  familles,  dont  l'importance  ressor- 

tait de  leurs  statuts  et  règlements,  donnaient  un  vitrail  à 

l'église  ou  à  la  chapelle  de  leur  confrérie,  elles  ne  man- 
quaient pas  d'y  faire  peindre  soit  leur  écusson,  soit  un  acte 

de  leur  commerce.  Cet  usage  remontait  au  moins  au  trei- 

zième siècle,  dont  une  foule  de  vitraux  l'attestent  encore  à 
Chartres,  au  Mans,  à  Bourges  et  à  Poitiers.  Au  seizième 

siècle  encore,  on  se  gardait  bien  de  l'oublier,  comme  on  en 
trouve  de  nombreux  témoignages  dans  les  belles  gravures, 
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toujours  meilleures  que  le  texte,  du  Moyen  Age  et  la  Renais- 
sance ({),  Les  manuscrits cux-mômes,  auxquels  nous  reve- 
nons, offrent  de  nombreuses  vignettes  de  ce  genre. 

iu.$î«'d^illTe^      Enfin,  et  pour  ne  rien  omettre  sur  ce  sujet,  il  est  un  autre 

liïTmlmuliîriu/'  ̂ ^^^  P^^'  lequel  nous  devons  regarder  les  manuscrits  comme 
organes  du  symbolisme  au  moyen  âge.  Des  livres  si  pré- 

cieux, d'une  confection  si  difficile  et  d'une  si  chère  acqui- 
sition, des  missels,  des  ménologes,  des  psautiers,  des 

sacmmentaux  ou  des  évangéliaires  écrits  en  lettres  d'or  et 
de  carmin,  rehaussés  de  majuscules  qui,  à  elles  seules, 
étaient  autant  de  charmants  et  remarquables  travaux  ;  ces 
trésors  de  prières  chrétiennes,  de  théologie,  de  philosophie 

ou  d'histoire  naturelle,  lentement  élaborés  à  la  demande  des 
princes  ou  des  prélats  dans  les  vastes  salles  dos  monastères, 

avaient  besoin  d'une  reliure  qui  ne  se  pouvait  jamais  faire 
qu'après  la  confection  entière  du  livre  et  de  ses  vignettes 
coloriées,  comme  le  prouvent  certaines  d'entre  celles-ci  où 
l'enlumineur  est  représenté  travaillant  sur  une  simple 

page  de  parchemin.  Or  ces  reliures  étaient  souvent  d'une 
grande  richesse,  particulièrement  quand  on  les  destinait  à 
des  livres  écrits  et  illustrés  pour  de  grands  personnages, 

mais  surtout  encore  quand  ces  livres  se  rapportaient  à  la  li- 

turgie. Il  n'était  pas  rare  en  pareil  cas,  et  il  nous  en  reste  de 
beaux  spécimens,  de  les  recouvrir,  à  l'imitation  des  dipty- 

ques romains,  de  tablettes  d'ivoire  sculpté,  comme  le  psau- 
tier de  Charles  le  Chauve  de  la  bibliothèque  Richelieu,  dont 

les  curieuses  scènes  i^opiésentent  avec  les  plus  hautes  con- 
ceptions du  symbolisme  la  Dormition  de  la  Sainte  Vierge 

et  d'autres  scènes  pleines  d'intérêt.  Quelques  livres  se 

paraient  môme  de  lames  de  métal  précieux  qu'on  cise- 
lait artislement ,  comme  la  belle  placiue  d'argent  où  le 

Christ  siège  et  bénit  au  milieu  des  quatre  animaux  sym- 

(l)  T.  ni,  Corporations,  F"*  iv  cl  auiv..  v"  charpentikks.— Voir  rtu>>i 
Chroniq,  de  Nuremberg, 
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boliqiies,  sur  Févangéliaire  de  Warzbourg  (Bavière).  Sou- 
vent ces  admirables  gravures  étaient  niellées  ,  ou  émail- 

lées ,  ou  relevées  de  pierreries.  Sur  cet  ivoire ,  sur  ces 

plaques  d'or  et  d'argent,  des  scènes  variées,  dues  au  travail 
d'artistes  spéciaux ,  représentaient ,  comme  nous  venons 
de  le  voir,  des  faits  analogues  au  sens  général  du  livre.  Cet 

art  s'appliquait  de  préférence  aux  évangéliaircs,  dépôts  de 
la  Parole  divine,  et  de  fort  beaux  résultats  en  sont  venus  jus- 

qu'à nous.  On  comprend  que,  l'or  étant  le  symbole  de  la 
sagesse,  l'argent  celui  de  l'éloquence  évangélique,  et  les 
pierres  précieuses  celui  des  bonnes  œuvres  et  des  miracles, 
ces  trois  ricbcs  ornements  convenaient  très-bien  à  de  telles 

œuvres,  selon  la  remarque  de  Rupert. 

La   Sainte-Chapelle  de  Paris   possédait  autrefois  deux     Beaux  exemple 
*  *  j       ***     reliures     au 

évangéliaircs,  du  dixième  ou  onzième  siècle,  couverts  de  moyen  âge. 

saphirs,  d'émeraudes,  de  perles  et  de  rubis,  dont  nous 
savons,  par  l'Apocalypse,  le  sens  symbolique.  D'autres  tré- 

sors s'enchâssaient  aussi  parmi  ces  richesses  :  des  reliques 
des  Saints ,  des  fragments  de  la  \  raie  Croix  eu  rehaus- 

saient l'éclat  et  le  prix.  Ce  grand  luxe,  qui  n'oubliait  rien 
pour  être  plus  digne  de  Dieu,  s'effaça  pourtant  et  n'est 
guère  venu  h  nous  en  deçà  du  quinzième  siècle  ;  on  en  a 

cependant  encore  aujourd'hui  quelques  restes  précieux.  On 
voit  à  la  bibliothèque  de  Rouen  une  reliure  sculptée  à 
cette  époque,  représentant,  au  milieu  de  riches  ornements 
en  fleurons  et  en  étoiles,  une  licorne  chassée  par  des  chiens 

et  se  réfugiant  dans  le  sein  de  la  Sainte  Vierge;  l'enca- 
drement est  limité  par  une  bordure  de  petits  comparti- 

ments dans  chacun  desquels  saillissent  en  relief  les  lettres 

qui  forment  les  mots  :  SU  nomen  Doinini  benedictvm,  —  La 
collection  du  prince  Soltykoff,  si  renommée  pour  ses  belles 

curiosités,  et  qu'après  la  mort  de  ce  riche  amateur  on  a  vue 
disséminée  comme  tant  d'autres,  possédait  une  couverture 
de  livre  en  émail  offrant,  au  milieu  d'une  charmante  bor- 

dure du  treizième  siècle,  un  ovale  formant  l'auréole  où  étail 
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assis  le  Christ  bénissant,  entouré  du  Tétramorphe  ;  le  Christ 

était  dessiné  en  or,  et  le  fond  noir  faisait  ressortir  d'autant 
mieux  des  pierres  précieuses  semées  autour  du  trône  pour 
figurer  les  étoiles  environnant  le  Principe  divin  de  toute 
lumière. 

Aujourd'hui ,  l'extrême  rareté  de  ces  magnifiques  ou- 

vrages ,  au  lieu  desquels  on  se  contente  d'une  éclatante 
reliure  en  maroquin  dont  la  somptuosité  dorée  n'ap- 

prochera jamais  de  ces  chefs-d'œuvre ,  nous  en  rend  la 
conservation  et  l'analyse  d'autant  plus  importantes.  C'est 
là  surtout  qu'on  peut  étudier  l'art  du  moyen  âge  dans  ses 
beautés  de  toutes  les  époques  :  les  attributs  des  Saints, 
les  costumes,  les  allégories,  les  traditions  bibliques,  les 
arabesques,  les  animaux,  les  entrelacs,  les  ornements  de 

tout  genre  employés  dans  Tintérôt  de  tous  les  arts,  et  tou- 

joui*s  revêtus  d'un  sens  spirituel,  tout  est  là;  et  forcé  de 

nous  restreindre  ici  et  d'omettre  les  intéressantes  descrip- 
tions qui  prolongeraient  trop  ce  chapitre,  nous  renvoyons  à 

beaucoup  d'articles  qui  en  ont  traité  dans  les  grands  re- 

cueils qui  signalent  o^ujourd'hui  la  résurrection  de  l'ar- 
chéologie (^). 

riM  SÏÏÎi  iM*ïî.'      ̂ ^^^  '^  ̂^^  ̂ ^  dixième  siècle,  on  commença  à  s'occuper tTMx  et  lu  tapu-  Qjfi  France  des  tapisseries  de  laine,  dont  les  diverses  couleurs senos.  *■ 

ne  restaient  pas  indifférentes  au  symbohsme,  et  suivaient 

les  idées  antérieurement  adoptées  dans  ce  but.  C'était  aux 
églises  que  ces  travaux  étaient  destinés,  soit  comme  tapis 
pour  les  sanctuaires,  soit  comme  tentures  pour  orner  les 
murs,  les  dossiers  des  chaires  ou  des  sièges ,  et  remplacer 

(1)  Voir  Annales  archéologiques  ;  —  Revue  de  Vari  chrétien  ;  — 

Dictionnaire  d'orfèvrerie  chrétienne  de  l'abbé  Texier,  v»  couvertures 
et  RELIURES  DES  LIVRES,  col.  529  et  suiv.;— Le  Moyen  Age  et  la  Renais- 

sancff  t.  V  ;  —  Les  Arts  au  moyen  âge,  104",  1868.  —  Ce  dernier  Uvre 

li 'est  qu'un  choix  fait,  dans  Le  Moyen  Age  et  la  Renaissance,  d'articles 
et  de  gravures  qu'on  a  vendus  ainsi  une  seconde  fois,  et  où  l'archéologie 
clirétienne  n'est  pas  mieux  comprise  que  d'abord.  —  Voir  à  cet  égard 

oe  que  nous  disons  plu*  loin,  eh.  xvn,  de  l'arbre  de  Jessé. 
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les  peintures  par  des  sujets  de  rechange  qu*on  a  trop  aban- 

donnés depuis  longtemps.  L'abbaye  de  Saint -Florent  de    J^*^'^.J*  *^ 
Saumur  occupait  un  certain  nombre  de  ses  religieux  à  ces  »< ton: 
belles  décorations,  où  les  fleurs,  disposées  en  bordure,  le 

disputaient  par  leur  belle  couleur  d'écarlate  à  celles  d'ani- 
maux et  d'oiseaux  tissus  avec  elles  sur  un  fond  blanc.  Dans 

ce  cadre  s'agitaient  des  scènes  pleines  de  vie,  et  au  milieu  de 
plaines  et  de  paysages  où  nous  ne  regretterions  aujourd'hui 
que  la  perspective,  alors  peu  recherchée,  des  chasses  sym-  ton  caract^r* 

boliques,  des  pèlerinages,  des  combats  de  l'ancien  Testa-  grodrirS"*  ' 
ment,  des  scènes  de  la  vie  du  Sauveur  et  des  actes  des  Apô- 

tres. On  y  voyait  briller  aussi  des  armoiries  portant  des  lions  «*  h^^raidique. 

d'argent  sur  champ  de  gueule.  Les  historiens  du  Poitou 
mentionnent  aussi,  comme  une  des  anciennes  gloires  de  la 
province,  une  manufacture  de  tapisseries  établie  à  Poitiers 

en  4025,  et  tellement  renommée  que  les  prélats  d'Italie  en 
demandaient  les  produits  aux  comtes,  qui  les  leur  en- 

voyaient (4).  Du  temps  môme  deClovis,son  baptême  fut 
orné,  dans  la  cathédrale  de  Reims,  de  tentures  peintes  qui 

bientôt  tapissèrent  jusqu'aux  rues  et  aux  places  publiques. 

On  sait  la  célébrité  de  la  tapisserie  de  Bayeux,  qu'on  Bayîiîîî*^*''**'* 
croit  tissée  par  la  reine  Mathilde,  épouse  de  Guillaume  le 
Conquérant,  et  représentant  des  épisodes  de  la  conquête  de 

l'Angleterre.  La  bordure  qui  entoure  cette  curieuse  pièce, 
fort  étroite  et  fort  longue,  est  dessinée  en  fleurs  de  fantaisie, 

comme  celles  qu'on  voit  aux  marges  d'un  grand  nombre  de 
manuscrits;  on  y  voit  dominer  le  vert,  le  bleu,  le  rouge  et 

le  rose.  C'est  dans  ce  môme  temps  qu'à  Saint-Florent,  dont  8^tïîorent**'dî 
nous  parlions  tout  à  l'heure,  l'aiguille  et  la  navette  des  reli-  saumur. 

gieux  composaient  des  scènes  symboliques  de  l'Apocalypse 
et  ornaient  d'autres  surfaces,  où  l'or  et  l'argent  relevaient 
l'éclat  des  couleurs,  de  sagittaires,  de  lions  et  d'autres  botes 

(l)  Doin  Martenne,  ampliss,  collée tio,  \ ,  roi.  1106  etsuiy.^  1130  et 
suiv.,  Hislor.monasieni  Sancti-Florenti  Sahuur.jdié  par  Émeric  Da- 
rid,  HisL  de  la  peinture,  p.  106.  in-12,  18 iO. 
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dont  le  sens  nous  est  maintenant  très-familier.  Ces  beaux 
ouvrages  couvraient  tour  à  tour,  dans  les  solennités,  la 

nudité  des  nefs,  dont  elles  n'étaient  pas  les  moindres  magni- 
ficences {\). 

Importance  des      Oti  doit  regretter  ces  sortes  de  parures,  d*autant  plus 
point  de  vue  hii-  précicuscs  qu  ellcs  pouvaient  mieux  se  conserver,  puisque 

**"'*  la  fraîcheur  des  murs  ne  les  endommageait  en  rien,  qu'on 
les  changeait  aisément  selon  les  fêtes  de  l'année,  qui  pou- 

vaient avoir  chacune  les  siennes,  et  qu'elles  donnaient  ainsi 
aux  églises  un  air  de  solennité  inaccoutumée  qui  allait  bien 
à  la  variété  de  ses  fériés  et  de  son  culte.  Un  autre  avantage 
était  aussi  de  conserver  par  ce  moyeu  aux  églises  leurs 
traditions  locales,  qui,  fort  souvent,  se  reproduisaient  dans 
ces  ouvrages  de  laine  et  de  broderie.  Avant  4789,  le  chœur 

de  Sainte-Radégonde,  à  Poitiers,  était  entouré  de  tapisseries 

d'Aubusson  représentant  la  légende  du  dragon  qu'on  disait 
avoir  dévoré  une  religieuse  du  couvent  de  Sainte-Croix  : 

c'était,  croyait-on,  f  origine  de  la  GrancTGoule  portée  alors 
encore  si  solennellement  aux  processions  de  la  cathé- 

drale. La  fabrique  d'Aubusson  ayant  été  étal)Ue  en  n63,  ce 
beau  morceau  attestait  quel  prix  on  mettait  aloi's,  et  dans 
les  dcrniei^s  temps  de  ïancien  régime,  à  perpétuer  les  souve- 

nirs les  plus  éloignés  (2).  Dans  la  même  ville,  des  tapisseries 

couvertes  des  armoiries  dos  maires  renouvelés  chaque  an- 
née, et  y  perpétuant  leur  souvenir,  paraient  tous  les  piliers 

de  la  nef  de  Notre-Dame  et  remplaçaient  ces  mômes  pièces 

armoriales,  d'abord  figurées  sur  la  pierre,  où  nous  avons  vu 
leurs  traces  infidèlement  reproduites  en  ̂ 85^  par  un  peintre 
maladroit  que  guidait  un  architecte  sans  science  (3).  Qui 

nous  rendra  de  tels  moyens?  c'est  à  peine,  maintenant,  si 
l'on  songe  à  y  revenir.  Le  mauvais  goût  de  la  plupart  des 

(1)  Dom  Bouquet,  Script,  rer.  Gallicar.fi.  X,  p.  484. 
(2)  Doui  Martenne,  uOi  suprà.  —  Greg.  Turon.,  ïlisior,  Francor., 

lib.  Il,  cap.  XXXI.  —  Bealy,  Comtes  de  Poictmi,  p.  ;io3. 
3)  Voir  Biillet.  des  nntiq.  dt;  rOuesl,  VI.  iW. 
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grandes  églises  se  contente  de  plus  pauvres  meubles,  et  le 

luxe  ne  va  même  pas,  dans  quelques-unes,  jusqu'à  s'ingé- 
nier de  couvrir  de  quelques  parures  ordinaires  les  bancs, 

sans  caractère,  qui  servent  au  sanctuaire  et  au  chœur  ! 

A  côté  des  vitraux,  des  manuscrits  et  des  tapisseries,  un  d©  l'empioi  û*^» 

autre  genre  de  travail  non  moins  admirable  et  d'un  faire 
beaucoup  plus  minutieux  attire  à  juste  titre  Fattention  de 

l'archéologue,  et  emprunte  également  au  symbolisme  une 
importante  part  de  son  mérite  propre  :  nous  voulons  parler 

des  mosaïques.  Employées  d'abord,  à  cause  des  diversités  de 
leur  composition  riante  et  tout  artistique,  dans  les  temples 
des  Muses ,  cette  attribution  leur  fit  donner  les  noms 

d'opus  tnusivuniy  mosaïcum ,  d'où  s'est  fait  le  nom  français 
aussi  anciennement  que  la  langue  :  donc  elles  furent  con- 

nues des  anciens.  Elles  devinrent,  sous  les  beaux  temps  de 
la  Grèce  et  de  Home,  un  ornement  de  luxe  pour  les  palais 

et  les  grandes  maisons  ;  l'Orient  les  employa  dès  les  pre- 
miers siècles  à  ses  églises ,  et  bientôt  le  monde  occidental 

se  les  appropria  ;  mais  il  les  perfectionna  avec  cet  amour 

qu'on  apportait  toujours  aux  objets  destinés  au  culte,  et, 
sous  Constantin,  elles  se  faisaient  déjà  un  rôle  important 

dans  l'ornementation   des  édifices  religieux.  Symmaque     chames  de  c» 
.      ,.  1     o»    •!  j    V  1-        /        1  '  **     •      1  moyen d'orn«»inen- 
indique  la  Sicile  comme  très-appliquée  alors  a  cette  mdus-  tation, 

trie.  Ce  n'est  pas  toutefois  que,  dès  ce  temps,  on  fût  par- 
venu à  des  chefs-d'œuvre  en  ce  genre  ;  mais  les  progrès 

furent  très-rapides  en  proportion  que  la  vogue  leur  fut 

donnée,  et,  après  n'avoir  été  que  d'assez  médiocres  incrusta- 
tions de  pierres,  de  marbres  ou  de  verres  coloriés  fondus 

dans  les  pavés  des  nefs,  des  sanctuaires  ou  des  salles  capi- 
lulaires,  on  les  encadra  au  mifieu  de  bordures  de  marbres 

diversement  colorés,  et  elles  ornèrent  les  murs,  y  représen- 
tant des  mystères  de  la  religion,  et  tous  les  tableaux  possibles 

composés  de  petits  cubes  aux  demi-teintes,  aux  couleurs 
variées,  et  tout  cela  si  artistcment  enchâssé  en  mille  figures 

géométriques  si  régulières  et  de  couleurs  si  vraies,  qu'on 
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croyait  voir  des  tableaux  dont  le  coloris  et  l'éclat  dépas- 
saient de  beaucoup  ceux  des  plus  belles  fresques  de  l'é- 
poque. La  plus  grande  difficulté  fut,  sans  contredit,  d'agen- 

cer selon  les  prescriptions  du  symbolisme ,  si  respecté 

alors,  les  couleurs  naturelles  à  tous  les  objets  qu'il  y  fallait 
réunir  ;  les  nimbes,  les  costumes,  les  (leurs ,  les  animaux, 

tout  y  réclamait  ce  soin  qu'on  sut  y  donner  avec  un  art 
dont  l'Italie  s'empara  ainsi  exclusivement.  Rome  et  Venise 
se  partagèrent  la  gloire  de  ces  beaux  ouvrages,  que  très- 

peu  d'autres  pays  essayèrent,  et  qui  ne  continuent  guère  de 
se  pratiquer  avec  succès  que  dans  ces  deux  villes.  Quelques 
églises  de  France,  toutefois,  furent  décorées  de  cette  espèce 
de  peinture.  Dès  le  temps  de  S.  Grégoire  de  Tours,  et 

d'après  son  propre  témoignage,  Tévêquc  de  Cbûlons,  Agri- 
cole, mettait  la  peinture  en  mosaïque  (niusivo  depinxit)  au 

service  de  la  cathédrale  construite  par  lui.  La  belle  abbatiale 
de  Saint-Benoît-sur-Loire  obtint ,  au  neuvième  siècle ,  des 

mosaïstes  venus  d'Italie  ;  ils  y  formèrent  un  pavé  de  celte 
sorte  dont  on  retrouve  encore  de  nombreuses  traces.  Ce 

furent  eux  sans  doute  qui  laissèrent  dans  le  voisinage,  à 
la  petite  et  curieuse  église  de  Germigny-des-Prés,  cette 

mosaïque  sur  fond  d'or  qui  orne  la  voûte  de  son  abside  : 

în  pïïLcf**  '"*  ̂ '^^^  l'unique  spécimen  que  possède  la  France,  où  la  mo- 
saïque, n'ayant  pas  d'ouvriers,  ne  pouvait  se  faire  par  des 

étrangers  qu'à  grands  frais  et  dans  les  grandes  basiliques. 
La  ruine  ou  la  reconstruction  d'un  grand  nombre  d'églises 
mérovingiennes ,  où  ces  dessins  laborieux  étaient  moins 

rares,  nous  a  réduits  à  ne  pouvoir  plus  citer  que  celle-là. 

C'était  donc  une  ornementation  réservée  pour  ainsi  dire 
aux  édifices  de  Tépoque  romane  ou  lombarde.  Mais  l'art 
arrivant,  avec  les  douzième  et  treizième  siècles,  à  une  phase 
plus  distinguée,  les  vitraux,  avec  leurs  belles  et  splendides 
couleurs,  opposèrent  aux  mosaïques  italiennes  une  rivalité 

qui  l'emporta,  et  devinrent,  surtout  pour  la  France  et  l'An- 
gleterre, des  mosaïques  véritables,  dont  l'illusion  fut  achevée 
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par  leurs  résilles  de  plomb  ;  et,  si  dès  lors  on  appliqua  Vopus 
musivum  aux  pavés  des  églises  et  à  ces  labyrinthes  qui 
en  ornaient  la  surface  dans  certaines  basiliques  principales, 
on  ne  le  consacra  plus  à  représenter  les  sujets  sacrés,  dont 
il  avait  tant  relevé  antérieurement  la  sainte  gravité  et  la 
beauté  visible  (\), 

Nous  ne  voyons  pas  pourquoi,  lorsqu'on  revient  de  toutes  Pourquoi  n»y 
parts  à  construire  des  églises  d'après  les  règles  sacrées  de  •Hjouwt'hni? 
nos  âges  de  foi,  on  ne  s'appliquerait  pas  à  renouveler  l'art 
du  mosaïste,  arrivé  aujourd'hui  à  l'apogée  de  ses  succès. 
Les  voûtes  des  absides  orientales,  les  retables,  les  devants 

d'autels  s'embelliraient  de  ces  vives  couleurs,  qui  y  rem- 
placeraient la  peinture  avec  d'autant  plus  d'avantage 

qu'elles  seraient  inaltérables  aux  effets  de  la  poussière  ou 
de  l'humidité.  Les  mômes  effets  produits  autrefois  en  des 
églises  célèbres  reparaîtraient,  au  grand  honneur  de  l'art  et 
dignement  employés  à  la  gloire  de  Dieu. 

S.  Paulin ,  écrivant  sa  trente-deuxième  Lettre  à  Sulpice  „  comme  s.  Pan- '  ^  lin    l'aTftlt    pratl- 

Sévère,  décrit  une  église  agrandie  par  ses  soins ,  et  signale  q«*  »«  quatrième 

une  belle  mosaïque  placée  dans  l'abside  terminale  et  re- 
présentant l'ineffable  mystère  de  la  Trinité.  Tout  était 

parfaitement  symbolique  dans  ce  travail  :  le  Père  céleste, 

caché  dans  une  nuée,  n'apparaissait  visible  que  par  la 
main  traditionnelle ,  déjà  usitée  alors ,  signifiant  Faction 

créatrice  du  Tout-Puissant ,  et  indiquant  du  doigt  ces  pa- 
roles écrites  en  dehors  du  nuage  :  Hic  est  Filius  metis 

dilectus  (2).  Au  dessous  était  le  Sauveur  désigné  par  ce 

texte  ,  et  couché  sur  la  croix  sous  la  figure  d'un  agneau  ; 
enfin  le  Saint-Esprit  apparaissait  dans  un  plan  inférieur, 

quoique  égal  aux  deux,  et  procédant  de  l'un  et  de  l'autre. 
On  voit  par  là  de  quelle  ancienneté  étaient  ces  symboles, 

(1)  Cf.  Schmiih ,  Manuel  de  l'architecte  des  monuments  religieux, 
p.  392,  Paris,  1845;  -  Bulletin  monumental,  XII ,  411;  XIH  ,  233  ;  — 
Bâtissier,  Hist,  de  Cart  monum.,  p.  153. 

(S)  Lttc,  IX,  36. 
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et  comment  la  foi  à  la  Trinité  l)rilla  toujours  dans  l'Église. 
A  droite  et  un  peu  en  dessous  de  ce  premier  tableau , 

était  une  grande  croix  environnée  d'un  cercle  lumineux 
figurant  la  Vérité  évangélique  rejaillissant  sur  le  monde, 
et,  autour  de  ce  cercle,  douze  colombes  rappelaient  les 
douze  Apôtres,  dont  la  prédication  avait  étendu  ces  vives 

lumières  dans  toutes  les  régions  de  Tunivers.  Enfin,  paral- 

lèlement à  ce  dernier  sujet,  un  roclier  d'où  sortaient  quatre 
ruisseaux  se  répandant  à  ses  pieds  \ers  toutes  les  régions 

du  monde  :  c'étiiient  les  quatre  fleuves  du  Paradis  terrestre, 
le  Pbison,  le  Geon,  le  Tigre  et  TEuphrate,  semblables  aux 

quatre  Êvangélistes  qu'ils  préfiguraient,  dont  toute  l'inspi- 
ration venait  de  la  pierre  mystique  (I)  ;  semblables  aussi 

aux  quatre  vertus  cardinales  qui  fécondent  le  cliamp  de 

l'Église  ,  d'après  les  Pères  et  les  Docteurs  (2). 
rt  »a  fwuïd  profit      Si  uous  ajoutous  à  l'effet  de  ces  belles  compositions,  si de  renteiirncnient  * 
•ymbouqup?         éloqucutcs  par  elles  seules,  celui  des  couleurs,  qui  avaient 

aussi  leur  langage  particulier  et  leurs  significations  con- 
nues, nous  verrons  une  fois  do  plus  quelle  ricbc  abon- 

dance de  pensées  l'art  chrétien  ,  qui  ne  les  a  jamais  aban- 
données, prodiguait  déjà  à  la  méditiition  des  choses  du  ciel, 

et  pouniuoi  nous  voudrions  voir  l'artiste  chrétien  revenir 
à  ce  genre  de  décoration  si  riche  et  si  expressif. 

Mais  il  est  temps  d'entrer  dans  un  champ  plus  vaste  ;  et, 
après  avoir  compris  tous  ces  détails  de  l'ornementation 
peinte  de  nos  édifices,  voyons  comnicnt  le  symbolisme  peut 

se  faire  encore  des  plans  d'ensemble  et  s'appliquer  avec 
non  moins  de  réussite  aux  vastes  décors  et  à  l'iconographie 
hagiologique  dans  la  maison  de  Dieu. 

({)  «  Petra  aiitem  oral  Christ Usi.  »(!  Cor.,  x,  4.) 

(2)  «  Para(li.si].4  est  Rcclcsia;  quatuor  flamina  sunt  quatuor  Evange- 
lia;  ligna  fructifera  sunt  Saucti;  fruclus  sunt  opéra  Sductoruin;  lignuin 
vitœ  est  Ghristus,  Sanctus  Sanctorum;  vel  e:»t  ipsa  bonorum  omnium 
mater  Sapientia.  »  (S.  August.,  De  Civttate  tfei,  lib.  XIU.  rap.  xxi.  — 
S.  Ambros.,  De  Paradiso.—  S.  Paulin.,  Ad  Su!p,  Sev.  Epist.  xxxii.) 



CHAPITRE  XV. 

PEINTURE  MURALE  DE  L*É6LIBE. 

Nous  avons  suivi  d*assez  près  l'histoire  de  la  peinture     Premt«t  estaj« de  peinture  ehré< 
murale  dans  Tantiquité  ecclésiastique  pour  savoir  très-  tienne  dans  ie« 
bien,  sans  plus  de  renseignements  sur  son  caractère  essen- 

tiellement symbolique,  de  quel  secours  elle  était  à  l'ensei- 
gnement public  et  comment  le  choix  des  sujets,  la  théorie 

des  couleurs  et  l'opportunité  des  détails  se  réglaient  tous 
par  des  principes  convenus  et  souverains. 

Ce  que  nous  savons  des  catacombes,  depuis  les  décou- 

vertes de  Bosio  jusqu'aux  dernières  explorations  du  comte 
de  Rossi,  nous  montre  ces  vastes  et  merveilleux  cimetières 

tout  resplendissants  des  emblèmes,  des  hiéroglyphes  et 

des  histoires  sacrées  peintes  sur  le  tuf  de  leui-s  murailles 

silencieuses.  Là  s'était  exercé,  par  mille  images  symbo- 
liques, le  pinceau  des  premiers  artistes  qui  se  fussent  mis 

au  service  des  fidèles,  et  qui  ne  durent  guère  s'y  exercer 
qu'à  partir  du  temps  où,  Constantin  protégeant  l'Église , 
les  chrétiens  continuèrent  de  fréquenter  les  souterrains , 

non  plus  pour  s'y  dérober  aux  persécuteurs ,  mais  pour  y 
honorer  la  religion  de  leurs  martyrs.  Cependant  nous  ne 

pouvons  croire  que  ces  lieux  sacrés  soient  restés  absolu- 
ment sans  images  pendant  les  combats  séculaires  du  Chris- 

tianisme. Ce  furent  d'abord  des  sujets  séparés,  offerts  leu»  type.  tym. 

isolément  aux  regards,  pour  qui  l'éclat  du  jour  devait  se  umÏS!''"  '^*  **'" 
remplacer  par  la  lueur  des  cierges  et  des  lampes  :  c'étaient 

T.   IV.  4 
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Noé  représentant  dans  son  arche  le  eii rétien  fixé  dans 

l'Église  en  dépit  des  tempêtes  de  celte  vie  ;  la  colombe 
apportant  la  paix  qu'on  ne  peut  garder  dans  la  fange  du 
siècle  ;  Tarche  ancienne  de  l'Alliance  dont  le  bois  incor- 

ruptible paraissait  à  S.  Cyrille  d'Alexandrie  la  figure  du 
Corps  sacré  de  Jésus -Christ,  et  à  S.  Amhroise  celle  de 
Marie,  dont  le  sein  virginal  renferma  le  Dieu  créateur  de 
toutes  choses, 

ns l'ëtendent en      Mais  eusuitc ,  quaud  vint  la  paix,  l'art  étendit  ses  pré- ■cènei  plu8    Tas-    ...  iz-  «o  jiv tes,    plus     ou  tentions  sous  ses  bénignes  nifluences;  de  vastes  scènes  se 

MhwiesTemps.*'  produisirent,  empruntées  tantôt   à  lancien  Testament, 
tantôt  au  nouveau ,  et  dont  le  sens  caché  apparaissait  aux 
veux  des  initiés  du  Christianisme  comme  autant  de  souve- 
nirs  de  la  vie  humaine  du  (]hrist.  On  vovait  à  la  suite  les 

unes  des  autres  les  histoires  d'Adam  et  d'Eve ,  de  Caïn  et 

d'Abcl,  le  sacrifice  d'Isaac,  Joseph  livré  par  trahison  et 
terminant  par  un  triomplie  une  vie  pleine  de  dangers , 

d'abnégation,  de  touchantes  vertus  et  de  glorieux  travaux; 
puis  venaient  Moïse,  Jouas,  les  Prophètes,  les  Apôtres,  le 

Christ  lui-même  et  sa  sainte  Mère  ;  puis  encore  des  para- 
boles évangéliques  rappelant  le  Bon  Pasteur  et  ses  brebis, 

dissimulé  d'abord  sous  des  traits  étrangers,  mais  toujours 
reconnaissable  à  son  action  sur  les  âmes,  autant  qu'à  la 
douce  autorité  de  son  geste  et  de  son  regard  (^). 

Ainsi  les  temps  d'orage  s'y  reconnaissent  au  soin  qu'on 

prenait  de  voiler  nos  mystères  sous  d'éloquentes  allégories, 
comme  ceux  du  calme  et  de  la  sécurité  y  parlent  ouverte- 

ment du  triomphe  de  la  Croix  par  des  épisodes  où  elle  apparaît 

toute  radieuse ,  entourée  des  Saints  et  de  Dieu  lui-môme, 
reconnaissables  à  leurs  traits  distinctifs  et  à  leurs  attributs 

déjà  consacrés.  A  partir  de  cette  époque  mémorable,  chaque 
mur,  chaque  autel,  chaque  sarcophage  devenait  une  page 
des  Livres  sacrés  mêlant  ses  émouvantes  narrations  aux 

(1)  Cf.  Aringbi,  Rom.subler,,  lib.  V,  cap.  v  et  seq. 
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simples  épîtaphes  des  Martyrs  et  des  Confesseurs.  C'était 
devant  ces  touchantes  scènes  que  S.  Grégoire  de  Nysse 

versait  des  larmes  d'attendrissement  ;  et  combien  devaient 

s*y  laisser  attendrir  plus  aisément  encore  les  âmes  plus 
simples  et  plus  naïves  de  la  foule  (I )  !  C'était  là  que  déjà    importance  quy ^  '^  \    '  -1  j       attachaient       les 
des  mères  chrétiennes  signalaient  du  doigt  aux  petits  Pap^etiMPèiTH. 

enfants  les  dogmes  qu'ils  devaient  croire  et  les  Saints  qu'ils 
devaient  imiter.  Ces  jeunes  créatures  s'étaient  par  là  for- 

tement imbues  de  ces  faits  rendus  sensibles  à  leur  âme  ; 

elles  avaient  appris  d'âge  en  âge  à  aimer  tant  les  images, 
qu'au  huitième  siècle  S.  Grégoire  II  pouvait  écrire  à  Léon 
risaurien  :  «  Entrez  dans  nos  écoles,  osez  vous  y  annoncer 
comme  un  persécuteur  des  saintes  images,  et  vous  verrez 

s'ils  ne  vous  lancent  pas  à  la  tête  leurs  livres  et  leurs 
tablettes  (2).  » 

Ce  zèle  se  perpétua  sans  discontinuité,  tant  il  était  dans 

la  nature  du  culte,  dans  les  besoins  de  la  propagande  catho- 
lique 9  dans  les  intimes  exigences  de  la  seule  religion  qui 

sache  s'en  servir  et  l'honorer.  Nous  savons  comme  S.  Nil 

et  Olympiodore  l'entendaient ,  quoique  diversement  en  ap- 
parence ,  dans  le  cours  du  cinquième  siècle  ;  au  sixième, 

on  voyait  S.  Grégoire  de  Tours  rebâtir  et  faire  peindre  ̂ ^Exempiet  de  c« 

avec  tout  l'éclat  que  le  feu  lui  avait  enlevé  la  basilique  de 
Sainte-Perpétue  :  il  nous  raconte ,  entre  autres  faits  de  ce 
genre ,  comment  la  femme  de  S.  Namatius  devenu  évèque 
de  Clermont,  retirée  du  monde  à  son  exemple,  présidait 

elle-même  aux  peintures  de  l'église  de  Saint  -  Etienne , 

(1)  «  s.  Gregorius  Nyssenus,  depicta  Abrahae  historia  Isaac  dilec- 
tissimum  immolare  satagenlis^  ejus  aspectu  lacrymas  confestim  pro- 
sUire  cogebatur.  Quœ  cum  audis^et  in  secundo  concilio  Nicœno 
Joannes  monachus,  ait  :  «  Si  tanto  doctori  historia  inspecta  peperit  uti- 
9  litatem  et  lacrymas,  quanto  majus  rudibus  et  idiolis  utililatem  !  » 
{Rom,  subter,  Arirghi,  lib.  V,  cap.  v,  n»  9;  t.  H,  p.  463.) 

(2)  «  Obilo  scholas  eorum  qui  elementis  imbuunlur,  et  die  :  Ego 
snm  eversor  et  persecutor  imaginum  ;  et  confestim  tabulas  suas  in 
capnt  tunin  injicient.»  (S.  Gregor.  II  papœ  Epist.  i  ad  Leonem  :  De  sacr, 
imaginib.  —  ApadMigne,  Patrolog.,  t.  LXXXIX,  col.  5H.) 

cèle; 
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qu'elle  avait  bâtie  hors  des  murs  de  la  ville  :  tenant  la  Bible 
ouverte  sur  ses  genoux,  elle  indiquait  aux  peintres  les 

histoires  qu'ils  devaient  fixer  sur  les  murs  (4).  Ces  usages 
artistiques  se  continuèrent,  et  Ton  voit  avec  intérêt  dans 

la  Chronique  du  moine  de  Saint-Gall ,  qui  écrivait  vers  884 , 

que,  de  son  temps,  quand  il  s'agissait  de  peindre  les  pla- 
fonds ou  les  parois  intérieures  des  grandes  églises  dépen- 
dantes du  domaine  national,  on  en  cliargeait  les  évèques 

et  les  abbés  voisins,  obligés  par  leur  position  et  leurs  reve- 

nus de  prendre  ces  décorations  à  leur  charge.  Ainsi,  l'on 
n'attachait  pas  moins  d'importance  à  l'ornementation  des 
Lieux  saints  qu'à  leur  construction  môme,  auxquelles 
devaient  contribuer  jusqu'à  leur  entier  achèvement  tous 
les  hauts  dignitaires  de  l'État,  aussi  bien  que  tous  les  béné- 
ficiers  qui  relevaient  d'eux  (2). 

n  s'étend  tur  ton-      Avcc  de  tcls  movcns,  OU  suppose  que  rien  n'était  néRliiré, 
tes  IM  portions  d«  ,  ,,.,.,        V^  O    O    » végMne.  quand  une  église  était  achevée  dans  sa  construction ,  pour 

lui  donner  un  aspect  où  le  charme  des  couleurs,  adapté  au 

choix  des  sujets,  put  élever  jusqu'aux  beautés  éternelles 
tant  d'âmes  religieuses  appelées  à  les  fréquenter  chaque 
jour.  De  toutes  parts,  on  voulait  que  leurs  regards  se 

reposassent  sur  une  vérité  qui  s'enchaînait  à  une  autre  ; 
et  quel  procédé  pouvait  mieux  que  la  peinture  réaliser 

ce  programme  d'esthétique  surnaturelle  et  de  mystiques 
enseignements?  C'est  pourquoi,  à  la  suite  des  nombreuses 
découvertes  qui  l'ont  constaté,  les  archéologues  sont 
tombés  d'accord  sur  ce  fait,  qu'au  moyen  âge,  et  même  dès 
les  premiers  temps ,  comme  nous  l'avons  vu  par  beaucoup 
de  preuves,  les  églises  furent  entièrement  peintes  depuis 

et  y  compris  la  voûte  jusqu'au  niveau  du  pavé,  qui  lui- 
même  était  traité,  en  ce  genre,  avec  un  luxe  inimitable 

(1)  Gregor.  Turon.  Hisi.  Francor.,  lib.  X,  cap.  xxxi.  —  Bulletin  mo- 
nufn.,V,  286  et  suiv.,  383  et  suiv. 

(2)  Cf.  Le  Moine  de  Saint-Gall,  coUect.  desMém.sur  Vkisl.de  France, 
de  M.  Guizot,  neuvième  siècle. 
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partout  ailleurs.  L'un  des  plus  magnifiques  restes  de  ces  bi«^ô«f»itd«M 
richesses  perdues  s'est  retrouvé  à  Saint-Savin,  en  Poitou.  8ÎÏto*^M*po*toi! Là,  des  travaux  des  onzième,  douzième  et  treizième  siècles, 

faits  simultanément  en  grande  partie,  ou  successivement, 

par  des  mains  plus  ou  moins  habiles  à  peindre,  mais  tou- 
jours inspirées  par  les  sujets  des  deux  Testaments,  avaient 

couvert  les  voûtes,  les  parois  latérales,  les  piliers  et  leurs 
chapiteaux,  le  chœur  et  le  nartex,  les  transsepts  et  la 
crypte,  des  scènes  de  la  création,  de  celles  de  TApocalypse, 

d'animaux  hybrides,  des  Prophètes  de  l'ancienne  Loi,  des 
Saints  de  la  nouvelle.  Sans  doute,  à  n'y  voir  que  le  dessin, 
qui  n'a  pas  la  correction  recherchée  du  nôtre ,  et  les  cou- 

leurs, dont  la  vivacité  a  dû  céder  aux  attaques  du  jour  et 

du  temps,  non  moins  qu'à  des  retouches  nombreuses, 
on  ne  saurait  faire  grande  estime  d'une  foule  de  détails 
capables  d'étonner  le  goût  moderne  :  mais  c'est  là  surtout 
qu'il  faut  rechercher  le  sens  mystérieux  des  Livres  saints, 
la  naïveté  des  poses,  et  souvent  la  vérité  des  expressions. 

Les  diverses  pages  que  nous  signalons  s'y  reconnaissent  aux 
divers  caractères  du  travail,  d'abord  imparfait  et  même  gros- 

sier, puis  meilleur  de  forme,  et  enfin  digne  et  très-remar- 
quable de  fini  dans  les  poses  et  les  draperies.  Ces  différences 

s'expliquent  assez  par  le  talent  très-différent  des  moines  em- 
ployés sous  la  direction  de  quelques  maîtres  choisis  parmi 

eux,  pour  nous  dispenser  de  recourir,  avec  M.  Mérimée, 
à  des  artistes  grecs,  dont  le  faire  était  bien  connu  en 

France ,  et  dont  le  secours  ne  semble  pas  avoir  été  indis- 

pensable à  nos  religieux  (4).  Quoi  qu'il  en  soit,  c'était  ainsi 

(1)  M.  Mérimée,  qui,  en  sa  qualité  d'inspecteur  général  des  monu- 
ments historiques,  visita  Saint-Savin  en  1834,  deux  mois  après  une 

visite  faite  par  les  délégués  de  la  Société  française  d'archéologie^  s'em-  * 
pressa  de  faire  au  ministre  de  l'intérieur  un  rapport  sur  ces  curieuses 
fresques,  dessinées  à  grands  frais  pour  accompagner  son  texte,  et  en 
puhlia,  en  4845^  aux  frais  et  sous  les  auspices  du  gouvernement,  la 

description  et  les  planches  coloriées.  C'est  tout  un  volume  in-folio,  pu- 
blié avec  le  luxe  qui  ne  manque  jamais  aux  Parisiens.  M.  Mérimée,  en 
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que  les  grandes  pages  s'étendaient  de  plus  en  plus,  enva- 
hissant toutes  les  surfaces  du  temple ,  et  intervallant  entre 

les  scènes  historiques  ces  belles  arcades  ressortant  par  leurs 
vives  couleurs  sur  des  fonds  largement  échantillonnés  de 
grand  appareil ,  ou  ces  légères  colonnes  que  distinguent 

par  les  harmonies  de  leurs  tons  le  jaspe,  l'agate  et  les 
mille  variétés  de  marbres  que  les  fécondes  ressources  de 

traitant  dans  ce  livre  une  foule  de  sujets  accessoires,  sans  autres  études 

que  ceUes  de  l'art,  et  se  persuadant  trop  aisément  qu'on  pouvait  expU- 
quer  la  Bible  en  ouvrant  l'Apocalypse,  s'est  jeté  dans  beaucoup  d'er- 

reurs, que  personne  encore  ne  semble  avoir  signalées,  et  qu'il  importe 
cependant,  ne  fût-ce  que  pour  rendre  hommage  à  la  vérité,  de  ne  pas 
laisser  prescrire  par  une  indulgence  trop  prolongée. Comme  artiste,  par 

exemple,  il  se  trompe  de  beaucoup  lorsque ,  décrivant  l'ouverture  du 
puits  de  l'abtme,  au  chapitre  ix  de  l'Apocalypse,  il  discute  sur  la  valeur 
d'un  prétendu  bouclier,  qui  n'en  fut  jnmais  un,  et  doute  si  ce  n'est  pas 
la  couverture  en  perspective  du  puits^qui  devait  être  couvert  puisqu'on 
l'ouvre.  Il  ne  reconnaît  pas  non  plus  les  sauterelles  sorties  de  ce  gouffre, 
s'étonne  de  leur  beauté,  pourtant  nécessaire ,  puisque ,  d'après  le  texte 
sacré ,  elles  ressemblaient  à  des  hommes;  il  disserte  sur  leur  cotte  de 

mailles, qu'il  prend  pour  des  écailles  et  pour  un  souvenir  antique:  pen- 
dant que  c'est  l'armure  naturelle  des  cavaliers,  car  ces  monstres  sont  dea 

espèces  de  centaures  ayant,  en  plus  que  leurs  formes  habituelles ,  des 
ailes  bruyantes  qui  leur  font  donner  le  nom  de  sauterelles  aussi  bien 

que  la  destination  qu'elles  reçoivent  de  faire  du  mal  à  l'humanité.  Si 
M.  Mérimée  avait  bien  examiné  le  chœur  de  Chauvigny,  qu'il  a  visité 
et  décrit  dans  ses  Noies  (Vun  voyage  dans  VOuest^  il  eût  reconnu  une 
merveilleuse  identité  entre  les  sauterelles  de  la  belle  collégiale  de  la 

petite  ville  et  celles  de  l'abbatiale  de  Saint-Savin.  Nous  les  avons  dé- 
crites ci-dessus ,  t.  II,  p.  203.  —  Le  savant  académicien  n'est  pas  plus 

heureux  quand  il  explique  les  peinture>  exécutées  d'après  le'chapitre  xii 
du  livre  sacré.  Le  grand  disque  rouge  sur  lequel  la  Femme  mystérieuse 

parait  assise  est  non  pas  le  soleil,  puisqu'on  y  remarque  le  croissant  de 
la  lune,  mais  l'air  euipyrée  que  les  peintres  du  moyen  âge  rendent 
par  le  rouge.  (Voir  ci-dessus,  t.  I,  p.  308,  et,  dans  ce  tome  IV,  p.  13.) 
—  Il  ne  paratt  pas  non  plus  avoir  compris  le  nimbe  dont  s'entoure 
la  tête  du  dragon ,  quand  il  dit  qu'il  est  un  signe  de  réprobation. 
Le  démon  a  ce  nimbe  parce  qu'il  est  un  ange,  ce  qui  n'ôte  rien  à  son 
rôle  méchant,  etconsncre  sa  puissance  du  mol.  Nous  n'en  finirions  pas 
si  nous  voulions  esquisser  les  détails  sur  lesquels  trouverait  à  redire 
une  critique  mieux  éclairée  que  celle  de  M.  Mérimée  sur  le  symbolisme 

de  S.  Jean  et  sur  l'exégèse  patristique  de  l'Écriture  On  ne  sait  pas 
assez,  dans  les  rangs  de  certains  littérateurs,  qu'on  n'aborde  jamais, 
sans  exposer  sa  réputation,  des  études  qui  ne  s'improvisent  pas  comme 
dos  romans  de  mœ^irs  ou  des  comédies  scabreuses. 
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riches  imaginations  avaient  jetés  sur  la  svelte  élégance  de 
leurs  contours. 

Tous  ces  tableaux  étaient  peints  à  fresque,  c'est-à-dire  ^^  peinture  à 
\  nresque  et  la  pelo- 

que  les  couleurs,  préparées  à  1  eau  de  chaux  pour  leur  mé-  »ure  ài»  oire; 

nager  une  cohérence  plus  solide,  s'appliquaient  sur  un 
mortier  frais  qu'elles  impreignaîent  à  une  suffisante  pro- 

fondeur. Ce  procédé  n'a  pas  toujours  résisté  cependant  incooTënienta  de 
l'une  et  UTantAges 

aux  attaques  du  temps,  et  c'est  à  la  fragilité  de  certaines  derautre. 
substances  employées  dans  la  polychromie,  et  à  l'action  de 
la  chaux  qui  en  décompose  plusieurs ,  qu'il  faut  attribuer 
en  grande  partie  la  disparition  regrettable  de  ces  intéres- 

santes images.  On  réussit  mieux  à  créer  des  œuvres  dura- 

bles, lorsqu'au  quinzième  siècle  on  peignit  à  la  cire,  quoique 
en  style  païen,  l'architecture  maniérée  de  Sainte-Cécile 
d'Albi.  Cette  méthode  n'était  pas  nouvelle ,  puisque  des 
fragments  de  peinture  antique,  analysés  par  les  réactifs,  ont 
prouvé  que  les  Romains  la  connaissaient.  Mais  longtemps 
abandonnée,  le  comte  de  Caylus  la  pratiqua  de  nouveau 
au  milieu  du  siècle  dernier,  et  nos  travaux  plus  modernes 

l'ont  remise  en  honneur  à  juste  raison.  Seule,  en  effet,  elle 
offre  le  triple  avantage  de  la  solidité ,  de  l'éclat  et  du 

moelleux  des  tons.  Formée  d'un  mélange  de  cire  vierge 
dissoute  dans  l'alcool  et  des  éléments  colorés  qu'on  lui 
adjoint,  elle  s'attache  au  corps  qui  la  reçoit,  et  lui  commu- 

nique sans  chatoiement  des  teintes  fermes  et  inaltérables, 
qui  remportent  de  beaucoup  sur  les  tons  mats  et  affadis 

de  la  fresque.  La  Sainte-Chapelle  de  Paris  est  un  des  plus 

beaux  morceaux  de  ce  genre  qu'aient  exécutés  les  peintres 
de  notre  époque.  Nous  nous  sommes  efforcé  de  faire  adopter 

ce  moyen  dans  le  Poitou ,  où  les  belles  décorations  poly- 
chromes de  Sainte-Radégonde  de  Poitiers  et  de  sa  sacristie,  la 

chapelle  de  la  même  Sainte  à  Saint-Laurent  de  Parthenay, 

beaucoup  d'autels  et  de  statues  dans  un  grand  nombre 

d'églises,  ont  pu  témoigner  de  l'effet  grandiose  et  saisissant 
qu'on  en  peut  attendre. 
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ÉtroiteMo  de  u      jtfais  il  Dous  faut  venir  à  la  pratique  et  défendre  encore , plupart  de*  eon-  ^  ^ 
e«i>iioii«  ictneiiM  SOUS  cc  rapport,  les  principes  d'estliétique  dont  nous  avons 
detfiueto.  fait  Ic  foud  dc  ce  livre.  Protestons  d'abord  contre  l'étroi- 

tesse  des  conceptions,  qui,  dans  la  décoration  de  nos  églises, 

soit  restaurées  (ce  n'est  pas  toujours  ce  mot  qu'il  faudrait 
dire),  soit  nouvellement  construites,  s'attache,  pour  les 
vitraux  et  pour  les  peintures,  à  choisir  une  suite  de  quelques 

Saints  qui  courent  çà  et  là,  les  uns  après  les  autres,  du  sanc- 
tuaire à  la  nef,  du  transsept  aux  absidioles,  se  bornant  chacun 

à  une  idée ,  et  répétant  avec  autant  de  monotonie  que  de 
froideur  des  formes  colossales  et  des  couleurs  très-rarement 
réussies.  Encore  si  de  tels  défauts  étaient  les  seuls  de  telles 

compositions  !  Mais  de  quel  style  sont  revêtus,  dans  la  pein- 
ture murale  comme  dans  les  vitraux ,  ces  plates  et  froides 

images  !  quels  portraits  et  quelle  carnation  !  quelle  igno- 
rance des  costumes  et  du  type  facial,  pour  lequel  il  faudrait 

au  moins  consulter  les  traditions  de  race  et  d'origine , 
quand  on  ne  peut  avoir  des  portraits  naturels  et  ressem- 

blants !... 

Combien  sont  Mais  aussi ,  quaud  on  s'est  vu  éclairé  par  de  telles 
gnndtm    scènes  déccptious,  commcut  cu  pcrpétucr  le  faux  système ,  en 

prenant  au  hasard  pour  l'exploiter  des  barbouilleurs  de 
verre  ou  de  murailles  qui  ne  savent  que  badigeonner  sans 

plus  de  convenance  que  d'instinct  ?  Pourquoi  négliger  ces 
grands  sujets  d'ensemble  où  vos  Saints  trouveraient  une 
place  plus  distinguée  et  bien  plus  éloquente  dans  une  action 
vaste  et  dramatique  représentant  leur  vie  au  désert ,  ou 

leurs  travaux  pour  la  conversion  du  monde,  ou  l'héroïsme 
de  leurs  vertus ,  ou  la  générosité  de  leur  martyre  ?  Là,  du 

moins,  vous  ne  donnez  pas  seulement  une  froide  statue,  au 

costume  équivoque,  à  l'attitude  muette ,  ne  disant  rien  et 
n'enseignant  pas  un  mot  des  dogmes  et  de  la  morale  évan- 

géliques.  C»e  qu'ils  font  sert  d'exemple  ,  ce  qu'ils  disent  se 

comprend ,  attire  l'attention  des  âmes ,  intrigue  leur  cu- 

riosité ;  et  quand  elles  s'éloigneraient  sans  profit  de  ces 
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prétendues  effigies  qui  n'ont  rien  de  vrai  et  ne  nous  laissent 
aucune  mémoire  de  leurs  traits  factices ,  si  malheureuse- 

ment inventés,  elles  ne  quitteront  pas  sans  un  enseigne- 
ment de  plus  les  dessins  édifiants  de  ces  vivantes  biogra- 

phies qui ,  divisées  en  médaillons  et  parlant  aux  yeux  et 

aux  cœurs ,  répètent  les  légendes  qu'on  a  lues,  ou  donnent 
envie  de  les  étudier, 

Dans  les  vastes  basiliques  des  Chapitres  et  des  monastères,     L'ornemenution *  "^  peinte    aussi    in- 
on  avait  soin  de  procéder,  pour  les  peintures  du  monument  dispens«bie   q«e *■  ^  '  négligée  dans  nos 

comme  pour  les  vitraux ,  par  ces  principes  de  parallélisme  grandes  éguses. 

ou  par  les  effets  d'ensemble  et  le  rapprochement  symbo- 
lique des  sujets  que  nous  avons  fait  observer  dans  notre 

magnifique  cathédrale  de  Poitiers  (4).  Quel  intérêt  et  quelle 

science  ne  présenterait  pas  en  même  temps ,  dans  nos  édi- 
fices convenablement  restaurés ,  cette  méthode  toute-puis- 
sante qui  unit  les  beautés  de  la  décoration  intérieure  aux 

catéchèses  exposées  à  l'envi  par  l'histoire  et  la  théologie 
des  Livres  saints!  Ne  voit-on  pas  que  ce  vaste  développe-    Devoirs  du  cicr- 

■  *ii  fil  ,.    ,  .  .  gc  à  cet  égard. 
ment  des  murailles  sacrées,  dont  la  nudité  attriste  toujours 
le  regard,  est  essentiellement  destiné  à  une  parure  qui 

devrait  être  le  premier  soin  des  architectes  et  des  fa- 
briques ?  Sans  doute  il  faut  nécessairement  borner  ce  luxe 

religieux  d'après  des  ressomxes  pécuniaires  plus  ou  moins 
restreintes;  mais  comme  ces  ressources,  même  les  plus 

modestes,  seraient  utilisées  avec  plus  d'intelligence  si  dans 
chaque  diocèse  on  veillait  à  leur  bon  et  convenable  emploi  ! 

Si  l'on  y  consacrait  les  fonds  disponibles,  sous  la  direction 
d*un  ecclésiastique  entendu  et  expérimenté ,  à  assainir  les 
murs  humides  et  tachés,  à  les  parer  d'une  tenture  générale 
de  plus  ou  moins  d'effet ,  u'emploicrait-on  pas  plus  utile- 

ment pour  la  gloire  de  la  Maison  de  Dieu  des  sommes  mé- 

diocres ,  qu'à  ces  malheureux  tableaux  sur  toile  dont  un 
trop  grand  nombre  de  curés  persistent  à  se  munir,  au  mé- 

(1)  Voir  notre  Hisloire  de  ce  moimuieni,  11,207.  :)o3  et  suiv. 
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pris  du  bon  goût  et  d*ime  sage  économie ,  et  que  de  trop 
complaisantes  fabriques  introduisent  si  souvent  dans  le 
saint  Lieu  ? 

c  qtt*on  iM>ttr-      Si  VOUS  uc  pouvcz  pas  vous  élever  jusqu'aux  théories 
paroioei    moia-  patnstiqucs  d  uu  symbolismc  savant ,  ne  pouvez-vous  pas 

jeter  sur  une  teinte  générale  des  attributs  ou  des  sym- 
boles choisis  avec  goût  parmi  ceux  qui  conviennent  le 

mieux  aux  patrons  de  l'église ,  à  leurs  vertus ,  à  leur  mort, 
à  leur  glorification  éternelle  ?  N'avez-vous  pas  les  palmes 
et  les  fleurs  pour  vos  bordures ,  la  coloriation  de  vos  cha- 

piteaux sculptés ,  de  vos  modillons ,  et  même  de  vos  cor- 
niches, dont  la  monotonie  peut  être  suppléée  par  un  discret 

accompagnement  de  motifs  auxquels  le  sculpteur  n'avait 
pas  songé  ?  Tout  cela,  toujours  maintenu  dans  le  style  des 
autres  détails,  ne  manquera  ni  de  grâce  ni  de  convenance 
et  changera,  à  la  grande  joie  des  fidèles,  une  étable  en  une 
maison  de  prières ,  une  enceinte  où  rien  ne  parle  de  la 
Majesté  divine  en  une  demeure  plus  digne  du  Roi  des  rois. 

^L^SmJT  ̂ '"*'      ̂ ^^^  ̂ ^  ̂^  grandes  ressources  vous  sont  offertes  ;  si  vous 
avez  un  de  ces  vaisseaux  de  premier  ordre  dont  les  données 

artistiques  soient  la  première  condition,  c'est  alors  que  vous 
reproduirez  autour  de  Tautcl,  dans  les  chapelles  et  les  nefs, 

toutes  les  richesses  de  la  Bible,  toutes  celles  de  l'histoire 
Quel!  fabieaux  ecclésjastique  et  de  ses  Saints.  Nous  savons  comme  iraient coBTiendraient    a 

oeUM-oi,  bien  sur  les  parois  septentrionales  ces  merveilleuses  églo- 

gucs  de  la  Genèse  :  le  désert  d*Agar,  le  mariage  de  Rebecca, 
l'enfance  et  le  triomphe  de  Joseph  ,  Moïse  et  son  berceau 
flottant,  la  fille  de  Jephté  et  Noémi ,  Tobie  et  Suzanne , 
Esther  et  Judith  :  miracles  et  prophéties  qui  prêtent  si  bien 
leurs  frais  détails  à  une  décoration  picturale  par  tout  ce 

qu'on  peut  y  mêler  des  aspects  de  la  Terre  Sainte  ,  de  ses 
montagnes  et  de  ses  eaux ,  de  ses  bois  et  de  ses  vallées ,  de 

ses  richesses  et  de  ses  aridités.  Ce  seraient  là  autant  d'op- 
positions pour  le  côté  sud  à  des  scènes  parallèles  tirées  de 

la  loi  évangélique  et  qu'entoureraient  la  même  végétation, 
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avec  ses  clairières  et  ses  ombrages ,  la  pureté  des  ciels ,  la 
diversité  des  costumes  et  la  vivacité  orientale  des  couleurs. 

Sous  ces  formes  attrayantes,  la  foule  considérerait  vis-à-vis 
des  origines  du  monde  et  des  solitudes  antiques  de  TËden 
la  naissance  du  Christianisme  et  la  sainte  Famille  de  Beth- 

léem et  de  Nazareth  ;  les  Apôtres  et  les  Pères  de  l'Église  y 
paraîtraient  dans  leur  mission  salutaire  comme  les  succes- 

seurs des  Patriarches  et  des  Prophètes.  Les  guerres  d'Israél 
et  ses  conquêtes  sous  la  conduite  de  Moïse  et  de  Gédeon  re- 

porteraient ,  vers  le  côté  opposé,  aux  victoires  des  martyrs 

combattant  aussi  pour  leur  Terre  promise,  emportant  d'as- 
saut et  par  violence  la  Cité  éternelle  de  la  paix.  Qui  pourrait 

épuiser  cette  grande  série  de  faits  au  caractère  divin ,  de 
leçons  célestes  données  à  la  terre  ? 

Mais  on  a  compris  que  nous  ne  voulons  pas  de  ces  «t  quci  p«»uë. 
images  courtes  et  trapues ,  se  reproduisant  les  unes  au-des-  y  fautobsenrer. 

sus  des  autres  comme  les  médailles  d'un  chapelet,  privées, 
dans  un  isolement  plein  de  froideur  et  de  sécheresse,  de 

tout  ce  qui  doit  leur  donner  une  vie  commune  et  les  ratta- 

cher, sans  aucune  transition  forcée,  à  une  idée  d'ensemble 
et  à  un  effet  commun.  L'histoire  est  comme  un  grand  fleuve 
qui  presse  ses  flots  incessants  de  sa  source  à  son  entrée 
dans  la  mer.  Le  fleuve  descend  toujours ,  plus  ou  moins 

rapide,  plus  ou  moins  grossi  dans  ses  replis  onduleux  et 
ses  détours  sans  limites  :  ainsi  nos  histoires  sacrées  se  dérou- 

leraient du  sanctuaire,  où  réside  le  Principe  de  toutes  choses, 
aux  extrémités  occidentales  des  larges  et  profondes  nefs. 

Quels  champs  ouverts  à  l'imagination  et  au  pinceau!  Qu'une 
main  habile  y  dispose ,  sans  compartiments  ni  divisions 

aucunes ,  cet  immense  territoire  où  s'étalent  en  des  sites 
variés  tous  les  chapitres  de  la  vie  humaine  au  milieu  des 
spectacles  infinis  de  la  nature  ;  que  sur  cette  terre  aux 

arbres  divers,  aux  perspectives  lointaines ,  l'œil  voyage  des 
bords  sablonneux  de  la  mer  Rouge  aux  vallées  étroites  du 

Sinaï ,  assiste  aux  campements  du  désert,  suive  de  mon- 
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tagne  en  montagne  et  de  vallée  en  vallée  les  phases  atta- 

chantes du  peuple  choisi;  qu'enfin  on  vénère  à  chaque  pas 
cette  vie  morale  absorbée  dans  la  fécondité  virginale  de 

Marie  qui  commence  l'histoire  prédite  du  peuple  nouveau. 
Arrivé  à  ce  point,  on  verrait,  comme  autant  d'annales 
esquissées  par  la  Providence  elle-même,  on  verrait  la  Fuite 
en  Egypte,  les  voyages  apostoliques  du  Sauveur,  la  Samari- 

taine convertie  par  la  parole  chrétienne,  la  Femme  adultère 
par  sa  confusion  et  son  repentir;  près  de  Lazare  ressuscité, 

la  Croix  s'élèverait  en  face  du  Serpent  d'airain ,  la  glorifica- 
tion du  Thabor  brillerait  parallèlement  aux  humiliations 

de  David.  Ainsi,  d'une  scène  à  une  autre,  nous  contemple- 
rions l'ensemble  de  nos  titres  les  plus  glorieux  ;  nous  ver- 
rions la  famille  humaine  grandissant  sous  l'œil  du  Seigneur, 

arrivant,  à  travers  les  obscurités  de  sa  première  existence, 

à  la  lumière  qui  rayonne  autour  du  Verbe  incarné  :  Jésus- 

Christ  préparé  par  Moïse ,  l'Église  par  la  Synagogue ,  et 
l'éternité  du  peuple  nouveau  par  les  vicissitudes  de  l'an- 

cien (4). 

Ne  serait-ce  pas  une  belle  et  intéressante  parure  des  murs 

sacrés  que  cette  page  vivante  continuant  d'une  extrémité  à 
l'autre  d'une  église  ses  histoires  choisies  à  travers  les  con- 

trastes du  sol ,  les  scènes  changeantes  des  régions  illustrées 

par  tant  de  souvenirs?  et  que  d'âmes  apprendraient,  dans 
ces  livres  toujours  ouverts,  des  faits  religieux  qu'elles  n'au- 

raient jamais  sus  autrement,  et  de  là  iraient,  frappées 

d'une  curiosité  devenue  trop  l'are,  chercher  dans  les  récits 
de  la  Bible  les  développements  et  les  preuves  de  ces  anti- 

ques et  mémorables  événements  ! 

Etadet  de»  peiii-      H  est  bien  entendu  qu'inspiré  par  cette  enceinte  vénérée , 

(1)  Croirait-on  qu'uQ  peintre  des  plus  employés  dans  les  églises,  et 
que  nous  exhortions  à  suivre  et  à  appliquer  cette  théorie  dans  une 

œuvre  considérable  qu'il  allait  commencer,  nous  répondit  qu'il  était 
trop  vieux  pour  changer  sou  genre  de  travail,  et  qu'à  son  Âge  on 
n'étudie  plus  ?  0  ignorance  commode  î  A  triste  et  pauvre  routine  î 
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le  peinti'e  religieux  qui  se  chargera  de  la  décorer  ne  né-  tret  pow  r^u^Mr 

gligera  aucune  des  règles  symbolistiques,  et  s'efforcera  d'en 
relever  l'expression  artistique  par  le  sentiment  surnaturel 
de  l'esthétique  chrétienne.  Comme  la  Bible,  les  légendes, 
les  sacrements  ont  leur  symbolisme  propre  ,  il  se  gardera 

bien  de  l'oublier,  y  trouvant  un  moyen  d'animer  ses  sujets 
et  de  leur  communiquer  une  vie  surnaturelle  qu'ils  récla- 

ment impérieusement.  Il  lui  faut  savoir  aussi  les  caractères 

particuliers  de  la  physionomie  humaine  dans  les  races  dif- 

férentes qu'il  veut  traiter,  le  ton  des  chairs  variant  avec 
les  climats ,  les  agencements  de  la  barbe  et  de  la  cheve- 

lure adoptés  selon  les  peuples  et  leurs  époques  ;  enfin  les 
costumes  de  chaque  âge ,  de  chaque  classe,  et  ces  mille 

nuances  qu'invoque  impérieusement  la  vérité,  laquelle  doit 
toujours  passer  pour  une  des  premières  exigences  d'une 
composition  historique. 

Cependant ,  et  tout  en  nous  attachant  à  ces  données  dont 

on  voit  bien  déjà  la  valeur  et  l'effet,  il  faut  nous  réserver  le 
droit  d'une  exception  très-notable ,  sans  laquelle  nous  ne 
marcherions  plus  qu'au  hasard  et  sans  discernement  ;  car 
nous  arrivons  ici  à  une  question  de  la  plus  haute  impor- 

tance et  qu'il  faut  aborder ,  malgré  la  divergence  des  opi- 
nions qui  y  répondent,  pour  la  résoudre  énergiquement 

dans  le  sens  qui  seul  peut  être  raisonnable. 

Donc ,  en  nous  reportant ,  pour  l'exécution  des  peintures     Que  les  mono- menti  du  moyen 

susdites ,  à  un  monument  du   moyen  âge ,  il  n'est  pas  âge  doiyent  être j  o     7  r  décorés  de   peln- 

douteux  qu'il  faille  la  conformer  au  style  architectural  tares  piates.  ou ..-,  ,1,.  i,  rx        t  «  t       harmonie  arec  le 

qu'elle  doit  embellir  OU  compléter.  Or,  le  moyen  âge  na  ityie   arcutecta. 
rai jamais  usé  de  la  perspective  non  plus  dans  ses  peintures 

murales  que  dans  ses  vitraux,  non  qu'il  en  ignorât  toujours 
les  règles,  qui  ne  pouvaient  avoir  disparu  :  témoin  les  belles 
miniatures  dont  nous  avons  parlé  ;  non  que  le  dessin  fût , 

à  la  plus  belle  époque  de  l'art,  aussi  maussade  qu'on  a  bien 
voulu  le  dire ,  comme  on  peut  s'en  convaincre  par  les  belles 
statuettes  des  cathédrales  d'Amiens,  de  Chartres  et  de 
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Reims  :  mais  parce  que  ce  moyen  des  perspectives  nalii- 

relles  s*alliait  mal  avec  le  style  de  l'architecture ,  qu'il  eût 
semblé  effacer  en  l'attirant  et  en  faisant ,  en  termes 

d^atclicr,  des  trous  dans  la  muraille,  ce  qui  eût  résulté  des 
faux-fujants  et  des  claii's-obscurs  dont  la  perspective  se 

compose.  C'est  donc  la  peinture  plate  qu'il  faut  à  ces  grands 
ouvrages  ;  ce  sont  les  formes  naïves  que  les  sculpteurs  de 

l'époque  employèrent,  et  qui  seules  se  marieront  avec  la 
netteté  de  leurs  lignes  franches,  saillantes  et  vivement 

f»t  arwj  tM  rot'  accusécs.  Lcs  verriùrcs  sont  là  pour  dicter  le  genre  voulu , 

****  qu'on  relèvera  d'ailleurs  par  des  fonds  d'or  ;  et  ces  ver- 
rières ,  dont  I  éclat  aurait  nui  aux  lointaius  et  aux  dégra- 

dations, jetteront  sur  ces  teintes  presque  sans  relief  et 

sans  ombre  une  lumière  suffisante ,  pleine  de  conve- 

nance et  d'harmonie. 
Lm  pêrirpectiTa      H  est  douc  bicu  cutcndu  quc  le  genre  que  nous  venons 

cooTiendra  mieux     ,,     ,  ,  i ,  .  »  i      .     *  i 
(luis  lei  ëdiBces  d  adoptcp  couîmc  douuant  une  décoration  très-souhaitable 
to  seizième  si?cie.  irait  mal  avec  les  styles  roman  ou  ogival.  Il  lui  faut  les 

surfaces  froides  et  les  voûtes  unies  de  la  Renaissance,  dont 

les  folies  se  sont  empreintes  plus  particulièrement  sur  les 

éghses,  quand  cette  époque  de  subversion  eut  annulé 

l'esprit  sacré  de  l'architecture  chrétienne.  La  peinture, 
telle  que  nous  venons  de  la  conseiller ,  avec  ses  effets  pit- 

toresques, conviendra  merveilleusement  à  réparer  ces  éga- 

rements des  seizième,  dix-septième  et  dix-huitième  siècles. 

I^es  voûtes  d'azur  émaiUées  d'étoiles  d'or  se  prêteront  bien 
à  recevoir  les  larges  expansions  des  piliers  arrondis,  qui, 

au  lieu  de  chapiteaux,  n'ont  que  des  prolongements  à 

arêtes,  s'élançant  au-dessus  d'eux-mêmes  et  prolongeant 

leurs  rameaux  équivoques  jusqu'à  la  surface  des  claveaux, 

pour  s'y  perdre  et  s'y  effacer  insensiblement.  Ces  colonnes 
elles-mêmes  pourront  devenir  autant  de  palmiers ,  et  très- 
facilement  ,  par  la  combinaison  que  la  brosse  saura  faire 

de  leur  tronc  et  des  branches  qui  les  couronnent;  les  trop 

vastes  baies ,  dont  l'ampleur  exagérée  ne  sera  jamais  assez 
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dissimulée  par  la  recherche  coquette  de  leurs  meneaux 

flamboyants ,  souffriront  bien  les  scènes  de  genre  que  cer- 

tains ateliers  de  peintres  sur  verre  n'ont  pas  assez  réservées 
pour  elles  ;  et  les  murs  qu'aucune  arcature  ne  décore,  dont 
la  nudité  déplaisante  s'offje  si  naturellement  à  des  tentures 
qui  en  corrigent  la  laideur,  recevront  fort  convenablement 

l'action  de  la  peinture  moderne  avec  ses  recherches  savantes 
et  ses  reflets  que  rien  ne  saurait  contrarier.  Ces  principes      <^"  principe* *  *^         ETones       ai^oar- 

sont  incontestables  pour  quiconque  sait  vouloir  dans  les  d'huipariaicien- 

arts  l'unité  du  faire  et  l'harmonie  des  conceptions.  Us  résul- 
tent des  discussions  scientifiques  de  l'École  (4) ,  et  quand 

les  maîtres  ont  parlé  avec  toute  l'autorité  de  leur  savoir , 
en  dépit  d'oppositions  ou  systématiques  ou  trop  intéressées, 
ceux  qui  ne  veulent  pas  s'égarer  n'ont  plus  qu'à  les  suivre. 
C'est  pourquoi  nous  émettons  ces  principes  comme  autant 
de  notions  fondamentales  de  la  matière,  et  comme  le  seul 

refuge  des  architectes  et  des  décorateurs  jaloux  d'échapper, 
dans  un  prochain  avenir,  au  mépris  qu'inspirent  déjà  tant 
d'œuvres  confectionnées  au  hasard ,  sans  nul  respect  des 
règles  éminentes  que  l'art  n'abdiquera  jamais. 

Nous  irons  plus  loin  ,  et  nous  entrerons,  par  suite  môme    n»  dotrent  ««ap. 

de  ces  justes  prétentions ,  dans  un  besoin  qu'on  ne  parait  rauon  dei  égUBw ,  , . ,  .  ,       ftclon    les    Saints 
pas  encore  soupçonner ,  quoique  déjà  ce  qui  se  passe  de  quon y  honore, 
notre  temps  en  éveille  les  premières  atteintes.  A  aucune 

époque  le  Saint-Siège  n'a  accordé  les  honneurs  de  la  cano- 
nisation à  un  plus  grand  nombre  de  saints  personnages.  La 

plupart  sont  modernes  et  ne  remontent  guère  au  delà  du 

seizième  siècle.  Qu'on  élève  en  leur  honneur  des  églises 
nouvelles,  ou  qu'on  leur  consacre  des  chapelles  particulières 
dans  les  grandes  enceintes  construites  au  moyen  âge,  quel 

(4)  et, Bulletin  monumental (sé&uces  géDéralesde  l&Soc.  franc,  d'ar- 
chéologie, tenues  à  Reims  en  septembre  1845),  t.  XI,  p.  573  et  suiv.  — 

Nous  ne  faisons  que  résumer  ici  la  discussion  à  laquelle  prirent  part 
MM.  Didron  et  de  Roisin  avec  une  supériorité  de  raison  qui  les  ont  tou- 

jours maintenus  dans  les  plus  hautes  régions  de  l'archéologie  chré- tienne. 
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Style  devra-t-on  donner  aux  peintures  qui  ne  peuvent  man- 

quer de  les  orner?  Il  est  clair,  d'après  les  règles  posées 

ci-dessus,  qu'on  sera  mal  venu  à  traiter  une  église  de  Saînt- 
François-Xavier,  de  Saint-Ignace,  de  Saint-Louis-de-Gonza- 

gue,  de  Sainte-Marie-Alacoque  et  de  tant  d'autres,  en  style 

du  treizième  siècle.  Excuser  coite  anomalie  par  l'habitude 

prise  à  cette  époque  d'afTubler  tous  les  héros  de  la  Bible  des 
costumes  de  Philippe-Auguste  on  de  S.  Louis  serait  mé- 

connaître l'énorme  distance  qui  sépare  nos  études  actuelles, 

si  sérieuses  et  si  laborieusement  méditées  par  l'érudition 
moderne,  des  idées  reçues  par  nos  aïeux,  h  peine  imbus  des 

notions  élémentaires  de  cet  objet.  Aujourd'hui  leur  naïveté 

ne  serait  plus  de  mise;  et  s'il  ne  s'agissait ,  sous  prétexte 

d'unité,  que  de  se  conformer  à  une  stricte  analogie  entre  le 
style  mal  venu  de  ce  treizième  siècle  et  cette  parure  impos- 

sible pour  des  personnages  du  seizième,  on  voit  bien  encore 

que  cette  bâtardise  arriverait  à  déplaire  souverainement,  et 
constituerait  un  très-ridicule  anachronisme. 

De  quelle  façon      A  CCS  dcux  impossibîlités  il  faudrait  cependant  opposer 

pou?  les  saintg  dcux  rcmèdes.  Eh  bien  !  ce  serait  l'occasion  h  nos  architectes, 

deroe'^^^enro  si  lougtcmps  séduits  par  la  chimère  d'un  nouveau  genre 
ge^'prêtât'Y^iJur  d'architecturc,  de  le  chercher  sérieusement,  de  lui  donner 
cpoqae,  ^^  caractère  nouveau  qui  ne  fût  pas  celui  des  écoles  romane 

et  gothique,  mais  qui  s'élevât  aussi  de  beaucoup  au-dessus 
des  froides  mesquineries  ou  des  mignardises  païennes  de 

l'art  grec,  si  malheureusement  appliqué  par  les  siècles  de 
Jean  Huss  et  de  Calvin  ,  de  Jansénius  et  de  Voltaire,  aux 

besoins  du  culte  catholique  outragé  par  de  tels  affronts. 

et  à  rornemenu-  Aiusl,  nous  uc  répuguerious  pas  à  des  innovations  architec- 

unôtee.'     *   *  turales  qui,  contrairement  à  l'éclectisme  audacieux  qui 
mêla  parfois  tous  les  genres  dans  un  seul  monument,  sans 

aucun  souci  du  symbolisme  non  plus  que  de  l'unité,  garde- 

raient scrupuleusement  cette  double  condition  d'un  édifice 
chrétien.  Puisque  notre  but  est  de  nous  ménager  des  pein- 

tures où  l'art  moderne  brille  de  toutes  ses  ressources  pour 
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des  Saints  qui  assistèrent  à  sa  résurrection  et  à  ses  progrès; 

puisqu'il  faut  aussi,  et  avant  tout,  que  nos  symboles  obligés 
donnent  la  vie  spirituelle  à  chacune  de  nos  pierres  et  au 
moindre  recoin  du  saint  Lieu,  faites-vous  avec  vos  trois  nefs 

d*amples  surfaces  destinées  aux  actes  de  vos  Martyrs,  de  vos 
Vierges ,  de  vos  Confesseurs;  éclairez-les  par  une  fenestra- 

tion  ogivale  qu'embellissent  dans  ses  contours  de  longues  et 
délicates  guirlandes  de  fleurs  significatives,  prises  parmi  les 
symboles  qui  conviennent  le  mieux  à  votre  Patron;  multi- 

pliez-y les  compartiments ,  les  meneaux  élancés  dont  les 

vitraux  à  médaillons  s'impriment  de  teintes  chaudes  et  fer- 
mes; déviez  Taxe  longitudinal  du  nord  au  sud;  tracez  en 

un  transsept  proportionné  les  bras  de  la  croix ,  où  seront 

d'autres  autels  et  de  radieuses  rosaces;  ornez  vos  clefs  de 
voûtes  non  de  ces  lourds  appendices  qui  menacent  toujours 
de  vous  écraser  sous  les  tours  de  force  de  leurs  sculptures 

affectées,  mais  de  diadèmes  fleuris  suspendus  gracieuse- 
ment sur  nos  tètes  pour  nous  rappeler  Fimmarcessible  cou- 

ronne des  cieux. 

Quant  au  sol ,  devenu  une  mosaïque  éloquente,  soudez-y 
les  mille  figures  sous  lesquelles  vos  pieds  fouleront ,  dans 
la  nef  septentrionale  de  la  Sainte  Vierge  et  des  Ponts ,  le 
dragon  et  le  basilic,  les  scarabées ,  les  hybrides  nombreux 

qu'on  reconnaît  pour  les  auxiliaires  du  démon.  Vous 
paverez  le  bas-cAté  sud  des  épanouissements  de  la  rose  et 
du  lis ,  des  oiseaux  aquatiques  du  baptême ,  des  fleurs  et 
des  feuilles  du  nénuphar.  Oe  style,  cet  arrangement  général 

de  tant  d'éléments  divers  qui  forment  un  temple  catholique, 
ne  sera  pas  celui  qu'a  si  justement  préféré  le  moyen  âge; 
mais  il  n'aura  pas  les  insignifiances  de  la  prétendue  Renais- 

sance, et,  tout  en  gardant  les  caractères  principaux  et  essen- 

tiels de  l'art  chrétien,  il  s'accommoderait  bien,  nous 
semble-t-il,  aux  exigences  du  culte  décerné  à  nos  nouveaux 

Saints.  Ce  serait  revenir  à  quelques-unes  des  meilleures  tra- 
ditions de  nos  Pères.  On  exilerait  ainsi  de  nos  églises  les 

T.   IV.  5 
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tableaux  sur  toile,  qui  les  déparent  plus  que  jamais,  parce 

qu  ils  en  font  des  musées,  parce  qu'ils  y  sont  presque  tou- 
jours placés  au  hasard,  sans  égard  à  la  lumière  et  aux 

convenances  du  lieu;  parce  qu'ils  n'y  sont  visibles  que  de 
certains  cùlés,  et  cachés  par  conséquent  à  la  plus  grande  por- 

tion de  Tassistancc  ;  parce  ([u'cnfin  il  est  impossible  aux 
églises  qui  n'ont  que  de  médiocres  ressources  de  se  pour- 

voir autrement  que  par  des  peintures  murales,  d'une  orne- 
mentation générale  imbue  d'autant  d'efl'els  et  de  succès. 

îett?thëorio"auî  ̂ ^^  ̂ ^**^  qu'ou  saisit  très-bien  les  convenances  d'unité  que 
îgHse»  monasu-  j^q^^  veuous  d'établir,  on  conçoit  également  comme  il  im- 

porterait aux  familles  religieuses  données  à  l'Église  depuis 
deux  ou  trois  siècles  de  ne  construire  que  dans  un  style 

contemporain  de  leur  é[)oque,  ou  s'identifianl  avec  la  nôtre 
par  l'adoption  du  style  moderne  que  nous  venons  d'esquis- 

ser. Dès  lors,  tout  s'accorderait  parfaitement  entre  leurs 
traditions  historiques,  Tordre  architectural  et  la  décoration 

de  leur  maison  de  prière.  Que  ne  ferait-on  pas  de  charmant, 
par  exemple,  dans  une  chapelle  de  carmélites  nouvellement 

bâtie  d'après  nos  idées,  si  l'on  voulait  puiser  dans  les  œuvres 
de  l'admirable  S**  Thérèse  ses  motifs  d'embellissement  par  la 
peintureVLes  comparaisons  si  fraîches  qui  animent  souvent 

la  prose  onctueuse  de  l'illustre  réformatrice  y  seraient  autant 
de  symboles  employés  à  la  gloire  de  Dieu  et  à  sa  propre  glo- 

rification. On  ferait  un  charmant  tableau  allégorique  de  sa 

>ie  en  la  représentant,  dans  une  sorte  d'apothéose,  présidant 
aux  diverses  fondations  que  son  zèle  opéra,  et  dont  les  mai- 

sons apparaîtraient  dispersées  sur  divers  plans  et  arrosées 
du  lleuve  de  la  doctrine,  aux  méandres  sinueux  et  parés  des 
fleurs  qui  reviennent  souvent  dans  ses  écrits.  Une  étude , 
faite  dans  ce  but ,  des  pensées  de  la  Sainte  et  de  ses  récits 

attachants,  produirait  un  résultat  très-désirable  :  mais  il  est 
clair  que  de  telles  données  aj^pliquées  dans  une  église  ro- 

mane ou  antérieure  par  son  style  à  la  tin  du  seizième  siècle, 
où  la  Sainte  mourut,  deviendraient  une  contradiction  fla- 
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grante ,  une  anomalie  que  le  bon  goût  réprouverait ,  et 

qu'on  ne  devrait  pas  y  souffrir. 
Mais  pour  se  donner  ces  grandioses  merveilles  ,  il  faut     Là  encore,  sur- 

vcillance     acdre 

diriger  soi-même  les  hommes  de  talent  qu'on  appellera  à  ot  intelligente  du 
les  développer.  Il  faut  que  le  clergé,  à  qui  ces  études  sont 
un  devoir ,  se  charge  de  les  appliquer  en  exposant  leurs 

théories,  en  surveillant  l'exécution  matérielle  ou  esthétique 
non-seulement  dans  le  choix  des  légendes,  des  parures  ac- 

cessoires et  des  symboles ,  mais  jusque  dans  l'emploi  des 
couleurs  et  la  distribution  des  fonds  d'or  qui  devront  rele- 

ver nécessairement  certaines  portions  du  travail.  Un  guide 
expérimenté  et  intelligent  évitera  par  cette  surveillance 

méritoire  de  grossières  bévues  à  l'ignorance  de  ses  ouvriers; 
il  ne  laissera  rien  à  leur  caprice  ;  il  ne  permettra  pas  de 
représenter  un  pape  des  premiers  temps  sous  le  costume 

d'un  évoque  des  temps  modernes ,  non  plus  que  S.  Hilaire 
ou  S.  Fortunat  ;  il  ne  permettra  pas  qu'on  charge  ses  mm's 
de  niaises  allégories,  parfois  inintelligibles  et  souvent  ridi- 

cules ,  mais  dont  le  moindre  défaut  est  de  transporter  dans 
une  église  la  religiosité  du  peintre  bien  plus  que  les  saintes 

inspirations  de  la  piété  catholique.  On  exclurait  les  har- 
diesses indécentes  dont  la  vie  de  la  très-sainte  Vierge  a  été 

si  souvent  l'objet  :  la  foi ,  le  respect ,  l'orthodoxie  respire- 
raient seuls  à  Taise,  et  le  regard  des  fidèles  aimerait ,  après 

avoir  vu  ces  naïves  reproductions ,  à  y  revenir  encore  pour 

s'en  réjouir  ou  s'édifier. 
Une  des  plus  touchantes  décorations  de  nos  églises  est     d»  chemin  de 

celle  qu'a  inspirée  la  dévotion,  relativement  récente,  du  Che-  iSgiei**  Ltittiqan 
min  de  la  Croix ,  dont  le  souvenir  ne  remonte  guère  qu'à  la  ?on^erf 
fin  du  quinzième  siècle ,  et  qui ,  de  dix  stations  qu'il  eut 
d'abord ,  est  arrivé  à  douze ,  et  enfin  à  quatorze ,  comme 
aujourd'hui.  On  sait  que  ce  pieux  exercice  fut  transporté 
en  Occident ,  de  Jérusalem  où  se  suivent  les  stations  vérita- 

bles pratiquées  par  Notre-Seigneur  et  les  saintes  femmes , 

depuis  le  palais  de  Pilate  jusqu'au  Calvaire.  Rien  donc  de 
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plus  attachant,  en  effet,  que  la  méditation  des  soutîrances 
du  Sauveur  pour  former  les  âmes  à  la  patience,  comme  à  la 

▲bus  .actaeta  charité  et  à  la  reconnaissance  envers  Lui.  Mais  par  cela 

«TMpo   .         n](\nie  que  tant  de  raisons  Tout  rendue  populaire,  on  en  a 
multiplié  les  reproductions  à  la  hâte,  sans  autres  soucis  que 

ceux  d'un  profit  mercantile,  et  tantôt  le  hon  marché,  tantôt 
l'ignorance  ou  le  défaut  absolu  du  sentiment  artistique,  ont 
fait  introduire  dans  nos  églises  des  fï^ravures  plus  ou  moins 
barbouillées  de  rouge,  de  jaune  et  de  bleu,  ou  des  plastiques 

à  elïet  qui  ont  le  double  tort  de  blesser  en  même  temps  l'ar- 
chéologie chrétienne  et  les  convenances  locales.  Ainsi  se 

trouvent  compromis  une  fois  de  plus,  dans  le  Fiieu  saint,  et 

l'art  religieux  et  la  piété  éclairée.  Et  cependant  il  était  si  facile 
de  faire  autant  de  monuments  de  ces  tableaux,  qui  ne  méri- 

taient pas  moins  que  tant  d'autres  le  zélé  des  artistes  et  les 
intelligentes  recherches  du  clergé  !  Que  des  peintres,  mem- 

bres ou  non  de  l'Académie  des  beaux-arts,  nous  prodiguent 
chaque  jour  et  pour  chaque  église  jusqu'à  une  centaine  de 
Chemias  de  Croix  parmi  lesquels  nous  sommes  invités  à 

choisir!  c'est  là  ce  qui  nous  afflige  d'autant  plus  que  rien 
n'y  est  digne  du  but  que  le  clergé  se  propose,  et  que  des 
lauréats  mêmes  de  nos  salons  annuels  traitent  ces  sujets  si 

élevés,  si  pathétiques  et  si  justement  vénérés,  avec  une  mé- 

diocrité qui  n'est  égale  qu'au  ridicule  ou  à  la  laideur  de 
leurs  étranges  compositions.  Ajoutez  à  ces  malheurs  celui 

de  proportions  mesquines,  à  peine  convenables  dans  le  par- 

loir d'un  couvent,  et  au  milieu  desquelles  on  ne  distingue 
que  par  hasard  les  sujets  de  chaque  tableau.  Ce  sont  pour- 

tant ces  sujets  qu'on  destine  à  frapper  le  cœur  du  lidôle,  et 
(jui ,  en  s'annulant  ainsi,  le  privent  de  ce  que  ses  médita- 

tions auraient  de  plus  vivant  et  de  plus  fructueux. 

Dé  quelle  rc»-  Pourquoi,au  Hcu  dc  ces  déshonorantes  images  dont  le  rôle 

îJSITcom^thioî  si  noble  est  devenu  si  piteux,  n'use-t-on  pas,  sur  les  larges 

dtn^ïbflin^m"  espaces  des  murs  latéraux ,  de  ces  peintures  qui  su'firaient 
à  en  couvrir  la  pauvreté?  N'avons-nous  pas  reçu  du  moyen 
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ftge ,  depuis  le  treizième  siècle  jusqu'au  seizième,  des  œu- 
vres remarquables  et  toutes  empreintes  des  véritables  con- 

ditions de  Tart  religieux?  Les  ivoires  sculptés,  les  châsses 

émaillées,  les  diptyques,  les  bois,  la  statuaire  par  ses  cruci- 
fixions, ses  anges ,  ses  saintes  femmes ,  ses  types  de  toutes 

les  conditions  humaines,  enfin  les  vitraux  authentiques, 

n'ont-ils  pas  à  notre  service  leurs  caractères  symboliques , 
leurs  couleurs  consacrées,  leurs  styles  spéciaux ,  leurs  dni- 

peries,  et  comme  leurs  mœurs  privées  qu'il  s'agit  de  repro- 
duire pour  donner  à  nos  basiliques  ou  à  nos  plus  modestes 

églises  rurales  une  suite  de  stations  pleines  de  vérité  et  d'h- 
propos  ?  Tous  nos  recueils  archéologiques  ont  prodigué  et 
des  types  à  imiter  et  des  conseils  à  suivre  (4  ) . 

Qu'on  se  figure  une  cathédrale  comme  celle  de  Poitiers,  •*«?"*  **^^J*^* ^  ^  '    thédrale    de  Pol- 

aux  nefs  immenses  limitées  au  sud  et  au  nord  par  une  arcn-  {|^^  ̂^  partiou- 
ture  continue,  dont  les  pleins-cintres  élégants,  reposant  sur 
des  chapiteaux  de  colonnettes  sveltes  et  élancées,  partagent 
chaque  travée  en  quatre  compartiments  égaux.  (]es  travées, 

étant  au  nombre  de  sept  pour  chaque  bas-côté,  peuvent  con- 
tenir dans  leurs  deux  arcades  médianes  un  des  tableaux  du 

Chemin  de  Croix.  11  dépendra  de  l'habileté  du  peintre  de  dis- 
simuler dans  l'ensemble  de  sa  scène  la  colonnette  intermé- 

diaire ;  de  la  sorte,  chaque  scène  sera  flanquée,  de  droite  et  d(* 

gauche,  soit  d'un  semis  général,  soit  d'une  draperie  sur  le 
fond  de  laquelle  on  la  verrait  se  détacher.  On  ferait  mieux 
encore  en  la  faisant  ressortir  au  milieu  des  monuments  et 

des  maisons  de  Jérusalem  ou  des  sites  et  des  perspectives 
que  domine  la  montagne  du  Calvaire.  Cette  grande  parure 

vaudrait  un  peu  mieux  que  les  mesquines  images  en  car- 
ton-pierre appendues  aux  piliers  engagés  des  deux  nefs  ; 

mieux  surtout  que  ces  tableaux  sans  unité  travaillés  par  des 

(1)  On  ne  pourrait  trop  s'inspirer,  entre  autres,  des  belles  gravures 
données  dan^^  les  tomes  XX  et  XXI  des  Annales  arche Uogques,  avec 

une  suite  d'articles  très-remarqnables  de  M.  le  chanoine  Barbier  do Montault. 
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mains  différentes ,  où  le  Giirîsl,  la  Vierge,  la  Madeleine  et  la 

Véronique  ont  autant  de  figures  diverses  qu'il  y  a  de  toiles, 
où  tous  les  genres  se  résument  dans  le  mauvais,  où  tout  est 

faux  et  désolant  pour  Tart  qui  s'en  afflige ,  et  pour  Timpie 
qui  s'en  fait  un  argument  ;  mieux  enfin  que  ces  copies  de 
RaphaCl  cl  autres  toiles  encadrées  qui ,  s'appuyant  sur  ces 
mêmes  piliers,  rompent  Teffet  des  lignes  architecturales, 

en  détruisent  l'ordonnance  harmonieuse,  et  ne  remédient 
en  rien  à  l'humiliante  nudité  des  murs. 

Importance  des      Si  nous  faisious  toutcfois  uuc  cxccptiou  à  ce  genre  de tublcwix  sur  bois. 

peinture  murale,  que  nous  destinerions  exclusivement  à  nos 

églises  ;  si  nous  permettions  que  certaines  parties  du  monu- 
ment pussent  y  être  consacrées  à  quelques  peintures  mobiles 

qui  n'en  peuvent  pas  être  absolument  exclues,  ce  serait  en 
faveur  d'un  genre  trop  abandonné  depuis  trois  siècles  et  qui, 
pourtant,  avait  des  mérites  incontestables,  nonobstant  les  - 

quelques  inconvénients  qu'on  aurait  pu  empêcher  par  cer- 
taines précautions  matérielles  :  nous  voulons  parler  des  pein- 

tiu'es  sur  bois,  devenues  si  rares,  d'autant  plus  recherchées, 
et  qui,  si  Ton  assujettissait  mieux  les  planches  qui  les  reçoi- 

vent, auraient  plus  de  durée  que  la  toile,  et  seraient,  en  cas 

d'accident,  d'une  réparation  plus  facile.  La  belle  basilique 
dont  nous  venons  de  parler  en  possède  plusieurs  que  nous  y 
trouvâmes  fort  détériorées  en  4845,  et  que  nous  avons  pu 

rendre  à  leur  lustre  primitif.  L'une  est  une  vaste  page  de 
4  mètres  de  long  sur  4  mètre  50  centimètres  de  hauteur,  re- 

présentant un  Grand  Chantre  dirigeant  le  chant  des  enfants 
de  la  Psalette,  et  dont  le  nom  Toussaint  Johanet  a  servi  de 

prétexte  pour  l'entourer  de  tous  les  Saints  honorés  dans 
l'Église  de  Poitiers,  et  qu'il  regarde  tous,  pour  lui,  comme 
autant  de  patrons  qu'il  exalte  dans  cet  ex  voto.  Ce  tableau 
est  daté  de  4598. —  Un  autre,  peint  en  4590,  et  ne  déve- 

loppant que  \  mètre  sur  80  centimètres,  est  une  réparation 

des  injures  faites  au  Saint-Sacrement  parles  hérétiques  du 

temps.  Un  prêtre  y  dit  la  messe,  et  l'autel  est  entouré  des 
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portraits  superposés  des  Pères  qui  ont  parlé  le  plus  élo- 
quemment  de  la  sainte  Eucharistie,  avec  de  larges  phylac- 

tères qui  contiennent  des  textes  tirés  de  leur  controverse. 

Ces  hors-d'œuvre  ne  sont  pas  à  dédaigner  ;  ils  restent  comme 
des  monuments  durables  de  l'histoire  d'un  édifice,  et  ils  ont 

cet  immense  avantage  sur  les  peintures  murales ,  qu'ils  se 
peuvent  transporter  si  un  incendie  ou  tout  autre  événement 
fâcheux  les  menace  de  destruction  (4). 

Reportons  maintenant  notre  attention    vers  un  autre     La  polychromie *^  appliquée     à     la 

objet  qui  ne  l'exige  pas  moins.  La  polychromie  ne  convient  statuaire, 

pas  seulement  aux  qrnements  d'architecture  proprement 
dits  et  aux  sculptures  dont  l'architecte  a  paré  son  édifice, 
elle  va  surtout  à  la  statuaire,  et,  de  tous  les  ornements  d'une 
église,  il  n'en  est  pas  qui  la  réclame  à  plus  juste  titre.  Quand 
les  façades,  riches  de  tant  de  détails,  étalant  dans  leurs  plans 
superposés  ou  dans  les  immenses  voussoirs  de  leurs  vastes 

portes  ogivales  une  série  de  Saints,  d'innombrables  mou- 
lures et  des  scènes  émouvantes  de  l'enfer  et  du  paradis, 

voyaient  les  peintres  leur  prodiguer  à  l'envi  toutes  les  cou- 
leurs d'une  palette  expérimentée,  que  rehaussait  l'or  des 

nimbes  et  des  costumes,  on  devait  à  plus  forte  raison  ne  pas 
mesurer  mesquinement  ces  pieuses  richesses  à  la  statuaire 
des  autels,  aux  retables,  aux  ornements  du  chœur  et  du 

sanctuaire;  et,  de  fait,  rien  n'est  plus  froid  ni  plus  disgra- 
cieux que  de  grands  personnages  de  plâtre,  de  pierre  ou 

de  bois,  immobiles  sur  un  piédestal,  n'ayant  ni  regard  ni 
sentiment,  et  n'attirant  qu'à  demi  dans  une  pensée  inat- 

tentive les  hommages  peu  chaleureux  d'une  foule  qui  ne 

les  comprend  qu'à  grand'peine  ou  point  du  tout.  Quelle  dont  ouecstia  vie 
différence  quand  on  les  considère  avec  ce  beau  revêtement 
de  leur  gloire  dont  tous  les  détails  sont  symboliques,  dont 

toutes  les  couleiu's  ont  un  langage  ;  quand  leurs  traits,  déjà 

(Ij  Voir  la  description  de  ces  deux  tableaux,  fort  curieux,  dans  notre 
Histoire  de  la  calhédrale  de  Poitiers,  II,  294  et  301  et  suiv. 
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si  expressifs  sous  le  ciseau  du  sculpteur,  sVmbellisscnt  par 
une  camalion  intelligente  des  impressions  de  la  vie  et  de 

ses  suaves  sérénités  !  Lai  sécheresse  des  draperies  s*assoupIit 
sous  la  mollesse  du  pinceau,  la  pose  s'accentue  mieux,  les 
contours  reçoivent  plus  d'élégance  et  d'abandon,  la  vérité, 
en  un  mot,  se  révèle  et  complète  autant  que  possible  l'il- 

lusion, qui  est  le  but  principal  que  l'art  se  propose.  C'est 
donc  ce  sentiment  de  la  vérité  qu'il  faut  chercher  avant 
tout,  c'est  cette  illusion  qui,  toute  de  convention  qu'elle 
soit,  n'en  séduit  pas  moins  le  cœur  par  les  yeux,  et  opère 
reflet  intérieur  qui  résulte  de  la  décoration  esthétique.  Oi» 
sent  combien  loin  il  v  a  de  cette  théorie  à  ces  fantaisies  du 

hasard  qui  guident  presque  toujours  nos  incroyables  badi- 
geonneurs...  Ces  prétendus  peintres  salissent  la  plupart  des 
statues  en  leur  imposant,  pour  unique  rèfçle  de  leur  travail, 
le  plus  joli  dclciw  goùi  rustique  et  désordonné.  Les  couleurs 

éclatantes  sont  toujours  les  meilleures  à  leurs  yeux,  et,  s'ils 
y  mêlent,  comme  nec  plus  ultra  de  leur  bon  goût,  un  or 

qui  bientôt  se  tourne  au  vert,  parce  qu'il  ne  fut  jamais  que 
du  cuivre  en  feuilles,  ils  ne  parviennent  qu'à  gâter  d'au- 

tant plus  ce  qu'ils  ont  eu  la  maladroite  prétention  d'em- 
bellir. Nous  avons  à  cœur  de  prémunir  contre  ces  déso- 

lantes stupidités,  en  établissant  dans  le  chapitre  suivant  les 
idées  normales  qui  doivent  présider  à  la  peinture  de  la 
statuaire  chrétienne,  et  en  général  k  la  polychromie  de  nos 

sujets  religieux. 



CHAPITRE  XVI. 

DE  Ui  STATUAIRE  SCULPTÉE  OU  PEINTE 

ET  DE  L'AMEUBLEMENT. 

Il  est  bien  entendu  que  nous  devrons  appliquer  à  la  sta- 
tuaire, en  tant  que  susccptilde  de  recevoir  les  embellisse- 

ments de  la  peinture,  des  principes  qui  conviennent  éga- 
lement à  riconrtgraphie  murale,  au\  sujets  des  verrières  et 

à  la  simple  imagerie  religieuse.  On  comprendra  aisément 

les  quelques  variantes  qui  doivent  s'appliquer  à  l'action  du 
peintre  dans  ces  différentes  expressions  de  l'art.  De  quelque 
nature  donc  que  soit  le  sujet  soumis  au  pinceau,  qu'il  soit 
sculpté  ou  non,  les  mômes  principes  symboliques  détermi- 

neront les  teintes  qu'il  lui  faut  donner  selon  son  caractère, 
ses  attributs  et  l'importance  de  son  rôle  esthétique. 

Suivons  dans  cette  revue  Tordre  rationnel  de  nos  idées 

tliéologiques ,  et  commençons  par  l'image  de  Tauguste 
Trinité. 

C'est  très-certainement  celle  qui  u  toujoui's  dominé  dans      i^»  Triniré  rt 
l'expression   du  symbolisme  chrétien.    Le  monastère  de  tions  «jinboiiques 

iiiiim      l'Rrcliitcc* 
Saint-l]cndît-sui -Loire,  bâti  vers  le  milieu  du  septième  turo. 

siècle,  l'avait  été  sur  un  terrain  triangulaire  qui  plut  aux 
moines  par  cette  disposition  mystique ,  a  l'exemple  de 
S.  Riquier,  qui,  peu  auparavant  (en  C2:i),  avait  construit  en 

forme  de  triangle  l'abbaye  doCentule,  au  diocèse  d'Amiens. 
Outre  ces  grandes  pensées  d'ensemble,  on  s'évertua  à 
ramener  le  même  sentiment  à  tout  ce  qui  pouvait  le  rece- 



74  HISTOIRE   DU    SYMBOLlSMi::. 

voir.  A  toutes  les  époques  de  l'architecture,  on  le  vit  donc 
représenté  par  de  nombreux  détails  de  la  maison  de  prière. 

Les  trois  portes  d'entrée  et  les  trois  fenêtres  qui  les  sur- 
montent, les  trois  nefs  qui  partagent  Tintérieur,  les  trois 

baies  ouvertes  à  l'orient,  où  les  splendides  rayons  du  soleil 
levant  semblent  glorifier  leur  rôle  mystérieux,  tout  atteste 

ainsi  dans  l'édifice  sacré  une  intention  manifeste  de  glo- 
rifier le  Dieu  trois  fois  Saint  que  chante  l'éternel  Hosanna. 

C'est  par  la  même  raison  que  l'Évéque,  avant  de  procéder 
à  la  dédicace  du  temple,  en  a  purifié  les  murs  extérieurs 
par  trois  aspersions,  nouveau  baptême  qui  rappelle  celui 

qu'institua  le  Sauveur,  et  qu'il  fit  porter  à  toutes  les  con- 
trées du  monde,  au  nom  des  trois  Personnes  divines.  Après 

ces  grandes  divisions ,  on  poussa  la  pensée  symbolique 

jusqu'à  la  répercuter,  pour  ainsi  dire,  dans  les  détails  secon- 
daires :  beaucoup  de  nefs  furent  partagées  en  une  triplé 

travée ,  les  murs  latéraux  parés  d'une  triple  arcature  ;  on 
orna  les  portes,  les  fenêtres  et  les  arcades,  bouchées  ou 

ajourées,  de  trilobés  ou  de  trèfles,  ces  derniers  comme  sou- 

venirs maintes  fois  racontés  de  l'ingénieuse  industrie  de 
S.  Patrice,  qui,  en  évangélisant  l'Hibernie,  expliquait  aux 
païens  l'unité  des  trois  Personnes  éternelles  par  la  triple 
foliation  de  cette  plante.  11  n'y  eut  pas  jusqu'à  la  toiture  elle- 
même  qui,  partagée  dans  sa  forme  générale  en  trois  parties 
représentant  la  hampe  et  les  deux  traverses  de  la  croix,  ne 

fût  encore  siu-niontée  de  trois  tours,  dont  une  domine  le 

transsept  et  deux  s'élèvent  majestueusement  au-dessus  de  la 
façade.  Ainsi  se  trouve  matérialisé,  dans  chaque  monument 
chrétien,  le  dogme  fondamental  du  Christianisme.  Par  ce 

plan  d'ensemble,  tout  devient  parfait  dans  la  demeure 
sacrée  ;  elle  est  plus  digne  d'être  ouverte  à  cette  triple  et 
adorable  Personnalité  dont  chaque  Membre  a  une  perfec- 

tion égale  ;  et  c'est  là,  plus  que  partout  ailleurs,  qu'il  con- 
vient au  chrétien  de  prier,  de  méditer  ses  destinées  éter- 

nelles, et  de  s'unir,  par  ses  ferventes  aspirations,  au  Dieu  qui, 
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SOUS  les  voiles  de  ce  Mystère ,  lui  apparaît  incessamment 

depuis  son  baptôme  jusqu'à  sa  tombe. 
On  ne  trouva  guère  avant  le  quatrième  siècle  aucune  occasion  don- 

des  représentations  sensibles  dont  nos  pères  se  plurent  à  phje  d'^pnC^r 

parer  Tincompréhensible  Vérité.  Il  est  vrai  que  les  églises  ̂ ^  '*^  ̂̂' 
souterraines  de  Rome,  où  Elle  ne  fut  affirmée  par  aucune 

image  parce  qu'on  n'y  révélait  en  rien  les  mystères  que 
les  païens  devaient  ignorer,  eurent  souvent  leur  forme  de 

croix  et,  par  conséquent,  trinitaire  (4)  ;  mais  ce  fut  surtout 

quand  on  vit  Tarianisme  affronter  la  croyance  commune 

et  menacer  la  divinité  môme  du  Sauveur,  qu'on  dut  s'ef- 
forcer d'affirmer  la  consubstantialité  du  Verbe,  et  dès  lors 

dut  se  développer  l'iconographie,  qui  vint  seconder  l'ensei- 
gnement artistique.  Il  ne  suffisait  plus  d'exposer,  avec  S.  Am- 

broise,  comment  la  trinité  des  Personnes  se  conciliait  avec 

une  toute-puissance  unique  et  indivisible  (2)  ;  l'énoncé  de 
la  foi  théologique,  si  décisive  et  si  formelle  qu'elle  fût  dans 

les  Pères,  avait  besoin  d'images  très-propres  à  en  imprimer 
la  valeur  et  à  la  faire  passer,  par  les  yeux,  dans  les  esprits 

les  plus  grossiers. 

Mais  ce  secours  môme  pouvait  égarer  du  but  en  maté-      .Tâtonnement!» 
...  ,  zi'x  »•*  j-i'A  motivés   de   Ven- 

rialisant  la  pensée,  et  c  est  ce  qu  avaient  cru  devoir  éviter  seignement    de<s 

(1)  Voir  ci-dessus^  t.  III,  ch.  i,  p.  5.—  On  ne  devine  guère  comment 
ce  principe  manqua  aux  catacombes,  où  tant  de  Mystères  du  Nouveau 
Testament  sont  représentés  par  des  symboles  deTAncien.  Quoi  de  plus 
naturel ,  par  exemple ,  pour  exprimer  la  Trinité  que  la  Réception  par 
Abraham,  sous  le  chêne  de  Mambré,  des  trois  Anges,  dans  lesquels  tous 
les  Pères  ont  vu  les  trois  adorables  Personnes  ?  (Oen.,  xviii,  1.)  — Mais 

c'est  probablement  qu'alors,  la  doctrine  des  Pères  sur  ce  fait  ne  s'étant 
pas  encore  énoncée  publiquement,  on  se  reportaitplus  volontiers  vers 

les  motifs  d'ornementation  purement  historiques ,  et  que  les  Apôtres 
avaient  surtout  recommandés  par  leurs  discours  ou  leurs  écrits. 

(2)  «  Ego  et  Pater  unum  sumus  (Joan.,  x ,  30)  ;  id  est  unum  sumus 
lumen,  sicut  unum  nomen.  Per  lumiuis  et  nominis  unitatem  ambo 
unum  sumus,  imo  Trinitas  unum  in  unitate  substantise ,  sed  distinc- 
tione  uniuscujusque  Personse.  Trinitas  distinctionem  signifîcat  Perso- 
uarum,  unitas  potestntem.  »  (S.  Ambr.  Ënarral.  in  psalmo  xxxv,  — 
opp.  t.  I,  col.  774.) 

( 
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ce  les  premiers  Docteurs.  Us  ne  parlaient  du  dogme  qu'en 
tant  qu'il  fallait  le  croire ,  sans  chercher  trop  à  en  expli- 

s.  Hiiaîre  d».  qucr  Ics  solcnncllcs  ohscurités.  Néanmoins,  quand  vinrent 
les  efforts  de  Thérésie,  on  comprit  le  danger  de  ce  silence, 

que  S.  Hilaire  rompit  Tun  des  premiers  avec  tant  d'éclat, 
au  point  de  vue  de  la  controvei-sc.  Et  cependant  le  grand 
génie,  tout  en  développant  avec  les  immenses  ressources 

de  son  esprit  si  positif  et  si  net  ce  qu'il  faut  croire  de  la 
consubstantialité  des  trois  Personnes,  recule  toujours 

devant  les  comparaisons  symboliques  ;  on  le  trouve  tou- 
jours, dans  son  magnifique  livre  De  la  Trinité^  armé  du 

raisonnement,  jamais  d'aucune  allégorie,  tant  il  craint 
encore  ,  comme  il  le  dit  ailleurs,  que  les  types  manquant 

de  justesse  ne  demeurent  incomplets  à  côté  du  Principe  fon- 
damental (4).— S.  Grégoire  de  Nazianzc,  moins  scrupuleux 

en  apparence,  et  pourtant  ne  dissimulant  pas  ses  craintes 
de  quelques  fausses  interprétations,  essayait  de  faire  saisir 

le  Mystère  divin  en  le  comparant  au  soleil,  qui  ne  fait  qu'un 
avec  ses  rayons  et  avec  la  lumière  qui  en  jaillit;  mais  il 

ajoutait  que  la  foi  simple  valait  mieux  que  toutes  les  simili- 

tudes, et  il  renonçait  h  s'en  servir  (2).  Toutefois  ce  système 
d'abstention  ne  pouvait  durer  an  delà  des  premiers  essais 

du  symbolisme  iconographique.  Dès  lors  que  l'architecture 
prétendit  imprimer  dans  ses  constructions  la  pensée  du 
dogme  générateur  de  tous  les  autres,  le  sculpteur  et  le 

ip triau-i.- équia-  peintre  furent  excités  au  même  but;  rien  ne  dut  paraître 

plus  naturel,  par  exemple,  que  d'inscrire  dans  une  arcade 

8.    Oréf^uirc 
Naxijuize. 

tlo 

Premiers  sym- 
boles :  In  soleil , 

(1)  a  Mulla  sœpe  falluul  qucc  similîa  sunl.  Timco  auruiu  bracteœ 
quia  me  fallere  pos.«*il  înterius;  et  Uiincn  auro  simile  est  quod  vide- 
lur   «(S.Hilar.,  De  Synodis,  n»  80,  col.  1202Bened.) 

(2)  a  Solein,  et  radium,  et  lucem  cogitavi  :  verum  hic  roetuendum 
est  ne  incompositœ  naturs  compositio  quœdam  excogitetur  quemad- 
modum  ?oUs,  et  eorum  quœ  soli  insunt...  Posiremo  itnque  hoc  mihi 
consuUissimum  visum  est,  ut  missis  factis  imaginibus  illis  atque  um- 
bris,  ut  fallacibus,  plurimumque  a  verilatc  remotis,  piam  ipsc  cogita- 
lionem  fidcmquo  mor<iacius  retinoani    »  (S.  (îrear.  Nnz.  Orat.  xxxf, 
t.  I,  p.  :.7r,.) 
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trilobée  un  triangle  équilaléral:  celle  figure,  dont  on  ne  sait 

pas  l'époque  originelle,  est  certainement  des  plus  anciennes 
cotame  étant  des  plus  élémentaires,  llien  n'était  plus  vrai, 
en  effet,  et  ne  résolvait  mieux  et  plus  simplement  Timage 

de  trois  Personnes  en  un  seul  Dieu  qu'une  ligure  composée 
de  trois  angles  dans  un  seul  plan;  figure,  disons-le  aussi, 
dont  le  caractère  mathématique  symbolisait  parfaitement 

la  certitude  incontestable  d'un  dogme  qui  est  lui-même 
incontestable  aux  yeux  de  la  foi. 

La  fête  de  la  sainte  Trinité ,  instituée  au  commencement  lear    d^Teioppe- mont  EU  dotiilèiD6 

du  douzième  siècle,  dut  inspirer  à  l'imagerie  catholique  une  «lècie, 
certaine  fécondité  ;  toutefois  nos  recherches  sur  les  diverses 

représentations  usitées  dans  TÉgUse  ne  nous  ont  rien  montré 

au  delà  de  cette  époque,  où  la  sculplm'c,  nous  le  savons, 

s'élança  avec  la  théologie  artislique  au  plus  haut  degré  de 
sa  gloire  encore  admirée.  De  cette  date,  on  connaît  le  bap- 

tême de  Notre-Seigneur  par  S.  Jean,  où  le  Christ  encensé  et 
assisté  par  des  Anges  est  surmonté  du  Saint-Esprit  qui  plane 
sur  sa  tête  en  forme  de  colombe ,  puis  contemplé  dans  un 
plan  supérieur  par  le  Père  éternel.  Ce  travail  fait  partie  du 

font  baptismal  de  Mousson,  en  Lorraine  (4). — Le  beau  ma- 

nuscrit d'Herrade ,  Ortus  deliciarum ,  recevait  en  même 
temps,  parmi  ses  admirables  peintures,  la  triple  image  du 

Père ,  du  Fils  et  du  Saint-Esprit,  assis  sur  un  même  siège  , 
représentés  sous  les  mômes  formes  humaines,  et  coopérant 

ensemble  à  l'œuvre  de  la  création,  ce  qu'ils  expriment  par  un 
long  phylactère  se  développant  entre  les  mains  de  chacun,  et 
portant  le  texte  lisible  de  la  Genèse  :  Faciamus  hominem  ad 

imaginem  et  similitudinem  nostrum  (2).  Alors  cette  repré- 

(1)  Voir  Dullelin  niLnvmenlal,  Xill,  186;  XIV,  74.  —  Et  celte  image 

n'était  pas  nouvelle  :  S.  Paulin  de  Noie,  mort  en  431 ,  l'avait  décrite 
ainsi  très-expressément  : 

Pleno  coroscat  Trinitas  Mysterio  : 
Sut  ChrUttts  amne,  tox  Patiis  cœlo  tonat, 
Et  per  columbam  Spiritos  Sanctut  fiait. 

{Epiit,  ad  Severiim.) 

(2;  Voir  Didron^  Histoire  de  Dieu,  p.  541. 
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sentation  sous  forme  humaine  datait  déjà  de  trois  cents 

ans,  et  finit  par  l'emporter  sur  les  pures  spéculations  ma- 
thématiques; mais  le  cercle  n'en  continua  pas  moins  son 

rôle,  et  on  le  trouve,  au  seizième  siècle,  circonscrivant  un 
triangle  dont  le  Seigneur  tient  de  ses  mains  étendues  les 

deux  extrémités  supérieures. —  Un  autre  type  non  moins 
remarquahle  en  ce  genre   orne  la  charmante  voûte  du 

treizième  siècle  de  la  sacristie  de  Sainte-Radégonde,  à  Poi- 

tiers.—  A  Vignory,  en  dhampagne ,'«  le  Père  et  le  Fils, 
barbus,  soutiennent  chacun  d'une  main  un  calice  avec 
rhostie;  entre  eux,  le  Saint-Esprit  parait  sous  la  forme  d'une 
colombe  dont  le  bec  touche  au  Pain  sacré,  et  l'extrémité  des 
ailes  aux  lèvres  du  Père  et  à  celles  du  Fils.  Ainsi  s'exprime 
que  la  troisième  Pei*sonne  procède  des  deux  autres,  et  que 
la  Divinité  du  Christ  est  présente  dans  l'Eucharistie;  et,  de 
plus,  que  la  Trinité  concourt  à  établir  ce  sacrement,  chef- 

d'œuvre  de  puissance,  de  sagesse  et  d'amour  »  (I).  La  des- 
cription est  ici  aussi  fidèle  et  ingénieuse  que  l'invention 

elle-même,  et  devient  une  des  mille  preuves  de  cette  obser- 
vation toujours  vraie,  toujours  bonne  à  rappeler  que ,  pour 

bien  comprendre  le  symbolisme  catholique,  il  faut  être 

imbu  de  la  théologie  de  l'Église,  sans  laquelle  on  restera 
forcément  au-dessous  de  la  science  d'interprétation, 

rortout  «u  trM-      Lc  treizième  siècle,  en  s'avançant  plus  qu'aucun  autre 
dans  l'expression  iconographique  du  Dieu  unique  en  trois 
Personnes,  en  multiplia  les  images  et,  tout  en  les  variant, 

resta  dans  l'orthodoxie  la  plus  exacte.  L'anthropomorphisme 
triompha  alors  sans  danger  aux  yeux  du  vulgaire,  accou- 

tumé à  ne  lire  que  la  vérité  dogmatique  sous  des  emblèmes 
enfin  parfaitement  compris.  Les  manuscrits,  les  façades 
sculptées,  les  chapiteaux ,  les  clefs  de  voûte  reproduisirent 
ces  formes  si  diverses,  et  toujours  si  éloquentes,  soit  par 

trois  cercles  entrelacés,  soit  par  trois  faces  d'homme  unies 

(1)  Voir  M.  l'abbé  Godard-SaiDt-Jean,  l}ti//«/.  monum,,  XV,  575. 

me. 
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entre  elles  ;  et  tout  cela  se  compliqua  plus  tard  et  se  per- 

fectionna jusqu'au  seizième  siècle,  de  manière  à  pénétrer 
dans  les  livres  d'iieures  de  Simon  Vostre,  après  avoir  figuré, 
au  quinzième,  dans  Tornementation  des  maisons  particu- 

lières. Là  on  peut  voir  encore  un  triple  visage,  nimbé 

d'un  rayon  crucifère,  présentant  de  ses  deux  mains  un 
triangle  terminé  à  chacun  de  ses  points  par  un  cercle  inscri- 

vant le  nom  de  l'une  des  Personnes  ;  ces  points  extrêmes 
sont  réunis  par  les  branches  du  triangle  se  dirigeant  vers 

chaque  cercle,  et  reproduisant,  comme  sur  une  triple  bande- 
role, les  mots  EST  ou  NON  EST,  de  façon  à  les  faire  aboutir, 

selon  toutes  les  exigences  du  dogme,  à  l'un  des  noms  sacrés 
dont  ils  déterminant  par  une  proposition  absolue  la  nature 
et  la  personnalité  :  ainsi  Pater  est  Deus,  non  est  Filius  ; 

Fiuus  EST  Deus,  non  est  Spiritus  Sanctus  ;  Spiritus  Sanc- 
tus  est  Deus,  non  est  Pater,  non  est  Filius,  etc.  Par  un 

complément  qui  perfectionne  ici  toute  Tidée  divine,  et  que 

motive  très-bien  l'exactitude  théologique,  les  quatre  coins 
du  carré  où  sont  figurées  ces  formules  sont  garnis  des 

quatre  animaux  d'Ezéchiel  {\). 
Mais  au  miUeu  de  types  si  nombreux,  et  qui  prouvaient  Abus  des  mo- 

merveilleusement  la  fécondité  du  symbolisme,  on  vit  naître  Jhîques  r?prim?i 

d'autant  plus  d'excentricités  dangereuses,  à  l'époque  de  la 
prétendue  Renaissance ,  que  le  caprice  entrait  alors  plus 

hardiment  avec  l'hérésie  dans  la  théologie.  L'art  eut  à  s'en 
ressentir  bientôt,  et  la  foi  dut  imposer  des  entraves  à  ses 

élans  irréfléchis.  En  effet,  ces  tètes  multipliées  jusqu'à  trois 
fois  sur  un  môme  corps,  ces  figures  des  trois  Personnes  ren- 

fermées diaphanement  dans  le  sein  de  Marie,  et  beaucoup 

d'autres  imaginations  semblables,  n'étaient  guère  propres 
qu'à  donner  de  fausses  idées  du  plus  adorable  des  Mystères. 

(1)  Voir  Didron ,  ubi  suprà,  p.  551.  —  On  peut  lire  avec  fruit,  pour 

compléter  sur  ce  sujet  toutes  les  idées  que  doivent  s'en  faire  les  chré- 
tiens, le  livre  très-intéressant  et  très-substantiel  du  savant  et  regrettable 

archéologue. 

pnr  rÉçlî'îe, 
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C'est  pourquoi  le  savant  pape  Benoît  XIV,  écrivant  à  un 
évêque  d'Augsbourg  qui  avait  interdit  dans  son  diocèse  ces 
sortes  d'images ,  le  loua  de  son  initiative  et  lui  ordonna  de 
poursuivre  cette  guerre  loyale  à  tout  ce  qu'une  telle  ima- 

gerie avait  de  dangereux.  Il  voulait  qu'on  s'en  tînt ,  dans 
rimageric  religieuse,  à  ce  que  l'Écriture  autorise  par  ses 
récits, 

qui  aéterniînç  cf»  Aiusl  douc,  plus  dc  ccttc  tHplc  l'acc  cutéc  sur  un  seul  corps, 
2e*qu'i/faur('v!-  qu'avalt  déjà  condamnée  Urbain  VIII.  On  peut  représenter 

le  Père  par  un  vieillard  à  la  majesté  sereine  et  grave,  comme 
cet  Ancien  des  jours  que  Daniel  nous  montre  assis  sur  un 

trône  porté  par  des  roues  de  feu,  la  tète  et  les  vêtements  écla- 
tants de  blancheur,  entouré  de  flammes  ardentes  échappées 

de  son  trône,  et  qui  resplendissaient  jusqu'au  devant  de  sa 
face  [\).  Isaïe  lui  donne  aussi  l'extérieur  d'une  personne 
royale  occupant  un  trône  élevé  au-dessus  de  tous  ceux  qui 

forment  sa  cour  (2) .  La  di  fflculté  n'est  pas  la  même  quant  au 
Fils  :  il  s'est  fait  homme  :  l'anthropomorphisme  lui  est  donc 
très-acceptable  ;  il  peut  môme  multiplier  ses  formes  selon 

les  attributs  symboliques  dont  il  s'est  doué  lui-môme  :  il 
est  V Agneau  de  Dieu,  la  Lumière  éternelle  du  monde,  la  Pierre 
angulaire,  le  Bon  Pasteur,  le  Poisson  mystérieux  des  eaux 

du  Baptême  ;  mais,  pour  peu  qu'on  soit  instruit  du  sens  des 
symboles  et  des  convenances,  dont  il  ne  faut  jamais  perdi'e 
le  sentiment,  le  Lion  de  Juda,  qui  désigne  le  Christ  dans 

l'Apocalypse,  ne  servira  jamais  seul  à  le  représenter  comme 
seconde  Personne  de  la  Trinité  :  on  le  confondrait  trop  faci- 

lement, par  ce  moyen,  avec  le  troisième  des  animaux  évan- 

gélistes.  L'Esprit-Saint  sera,  d'après  la  même  loi,  non  un 
jeune  homme  de  grande  beauté,  comme  quelques-uns 

(1)  «  Anliquus  dierum  sedit  :  yestinientum  Ejus  candidum  quasi 
nix,  et  capilli  capitis  Ejus  quasi  lana  munda;  throDus  Ejus  flammse 
ignis;  rotœ  Ejas  ignis  accensus.Fluvius  igneus  rapidusque  egredieba- 
tur  a  facie  Ejus.  »  {Dan,,  v,  9.) 

(2)  «  Vidi  Dominum  sedentem  super  solium  excelsum  et  elevatam, 
et  ea  quœ  sub  Ipso  eraut  replebant  templum.  »  {Is,,  vi,  i.) 

..  / 
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Tavaient  fait  contre  toutes  les  traditions  de  TÉglise,  mais, 

très-conformémcnt  aux  Écritures,  une  colombe^  une  flamme 
de  feu,  un  raijon  venant  du  Ciel  (4).  On  voit,  par  ces  données 
générales ,  comment  la  Sainte  Trinité  peut  composer  un 

groupe  très-convenable,  et  comment  le  quinzième  siècle  el 

le  suivant  n'ont  rien  fait  de  mieu\  ni  de  plus  expressif 
que  d'asseoir  sur  un  trône  resplendissant  un  vieillard  véné- 

rable, tenant  de  ses  deux  mains  les  deux  traverses  de  la 

Croix  où  le  Dieu  sauveur  est  attaché  pour  nous,  et  s'unis- 
sant  lui-même  à  ce  Fils  par  la  Colombe  divine  qui  émane  de 

sa  bouche,  et  plane  sur  la  lôte  de  l'auguste  Crucifié.  On 
trouve  ce  type ,  remarquable  par  beaucoup  d'effet,  dans 
plusieurs  églises  ;  la  sculpture  et  la  peinture  l'ont  traité 
avec  un  égal  succès,  et  nous  ne  pouvons  trop  exhorter  les 
artistes  à  le  préférer,  au  besoin,  comme  celui  qui  rend  le 

plus  éloquemment  toute  l'orthodoxie  du  Mystère  divin. 
Ce  n'est  pas  que  de  nombreuses  variétés  ne  soient  venues,  variété»  «om- 

surtout  dans  les  derniers  siècles  ,  diversifier  beaucoup  la  dmTd^  S^\% 

forme  artistique.  En  1773,  on  voyait  encore  dans  une  des  "***''*"•*•' 
vingt  chapelles  de  Notre-Dame  de  Saint-Lô  les  trois  Personnes 

entourées  d'un  grand  cercle  d'or  au  fond  d'azur ,  formé  des 
anges  et  des  chérubins  d'Ézéchiel.  Ces  trois  Personnes  y 
étaient  assises ,  couvertes  de  chapes  riches  et  ornées.  Le 

Père  portait  la  tiare,  pour  mieux  rendre  sa  toute-puissance 
en  même  temps  que  sa  paternité;  sur  son  genou  gauche,  il 
tenait  le  globe  du  monde,  et  bénissait  de  sa  main  droite.  Le 

Fils  et  le  Saint-Esprit  ont  la  tôle  nue  ;  ce  dernier  occupe  la 
gauche  du  Père  et  sauve  très-ingénieusement  les  apparences 
liumaines  par  la  colombe  nimbée  qui  se  développe  sur  sa 

poitrine.  Le  Fils  était  reconnaissablc  à  sa  croix  autant  qu'aux 
blessures  de  son  côté ,  de  ses  pieds  et  de  ses  mains.  On 

voit  par  là  jusqu'où  l'imagination  peut  aller  sans  sortir  des 

(4)  Cf.  Billar.  Bened.  XIV  ,  t.  I,  p.  562-569  ,  Romœ,  1746  ;  -  Mola- 
nus  ,  IJisioria  sirrarum  imaginum ,  Supplem.  ad  lib.  IV  ,  cup.  xvi , 
p.  481. 

T.   IV.  6 
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règles  strictes  et  sans  contrevenir  aux  défenses  canoniques, 

dont  elle  ne  doit  jamais  s*écartcr.  Mais  quoi  qu'elle  fasse 
dans  ces  limites  sacrées  et  infranchissables,  elle  n'oubliera 

pas  l'emploi  des  attributs  spéciaux  à  chaque  Personne  : 
ainsi ,  comme  nous  venons  de  le  >oir,  le  Père  céleste  porte 

toujours  le  globe  symbolique  rappelant  sa  toute-puissance 
créatrice;  an  Fils  appartient  la  croix,  sur  laquelle  il  nous 
a  sauvés  ;  la  colombe  et  la  flamme  indiquent  la  nature  du 

Saint-Esprit,  qui  est  tout  amour.  O  sont  là  des  principes 

(|ue  piM'sonne  ne  doit  ni  i^niorer  ni  méconnaître. 
L.»  oijiih/«.  Mais  non  moins  imporlnnt ,  parmi  les  attributs  spéciaux 

(les  iVrsoiuies  dixines,  est  le  nimbe,  dont  nous  avons  parlé 
déjà  maintes  fois  (I) ,  et  dont  il  faut  distin^ner  clairemcut 
ici  le  rôle  symbolique  et  la  signification  doctrinale.  Les 
sculpteurs  comme  les  peintres  de  ces  derniers  temps 
s\v  sont  trop  souvent  trompés;  ils  ont  donné  ou  refusé 
sans  discernement  cet  attribut  essentiel  de  la  sainteté  soit 

à  Dieu  ,  soit  aux  Saints ,  qu'il  devait  pourtant  distinguer 
dans  riconoj^raphie  afin  de  la  faire  bien  comprendre  et 

d'v  éviter  les  confusions.  Nous  allons,  au  bénéfice  des  ar- 

tistes  que  notre  tâche  est  d'éclaiier  ici ,  poser  les  principes 
sur  celte  question  et  définir  clairement  les  diverses  formes 
de  cet  entourage  symbolique  donné  au  corps  ou  à  la  tète 

des  personnages  sacrés,  depuis  la  Trinité  et  ses  trois  Per- 

sonnes jusqu'aux  Anges,  et  aux  hommes  qui  se  sont  illus- 

trés par  une  sainteté  reconnue  de  l'Église. 
Lafioire,  ou  L'idée  dc  l'éternelle  béatitude  à  laquelle  participent  les 

élus  de  Dieu,  et  de  la  clarté  qui  les  environne  dans  le  mi- 

lieu où  Dieu  lui-même  se  complaît  en  son  inaltérable 
bonheur,  a  fait  entourer  ses  Saints,  comme  sa  propre  Per- 

sonnalité, d'un  gloire  circulaire  ou, plus  souvent, elliptique, 

;^1)  Voir  tout  ce  qui  regarde  la  siguiGcutioo  des  couleurs  et  leur  usage 
dan-;  la  peinture  chrélieune,  ci-dessus,  t.  II,  ch.  xn;  et  ce  qui  regarde 
le«  araioiries  et  leurs  couleurs ,  au  ch.  xvi.  ~  On  en  conclura  dei 

principes  très-applicables  à  la  présente  question. 
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laquelle  embrasse  lout  le  contour  du  corps  en  forme  d'a- 
mande et  représente  la  Majesté  divine  dans  sa  plénitude , 

ou  la  part  qu*y  ont  acquise  ses  fidèles  serviteurs.  On  voit 
déjà  que  le  mot  employé  dans  ce  sens  comporte  avec  lui  la 

pensée  d'une  grandeur  méritée  par  de  belles  actions  et 
d'une  sorte  d'apothéose  populaire  :  c'est  la  même  chose  ,  à 
notre  avis  ,  que  l'auréole ,  espèce  de  nuage  léger  et  lumi- 

neux qui  semble  s'épancher  autour  d'un  corps  glorifié  , 
mais  qui  convient  particulièrement  à  celui  des  personnes 
déjà  en  possession  de  cette  béatitude  céleste  dont  on  veut 

amplifler  raflirmation  jusqu'au  dernier  terme  possible.  Le 
nimbe  a  quelque  chose  de  plus  simple  :  il  est  une  flamme 

et  comme  une  couronne  qui  entoure  la  tète,  qu'il  embellit 
d'un  cercle  de  lumière  ou  d'un  éclat  nuageux  et  transpa- 

rent ,  comme  le  mot  nimbus  l'exprime  assez.  Cet  insigne 
se  donne  plus  généralement  aux  Saints  ,  comme  l'auréole 
à  Dieu,  sans  qu'on  puisse  bien,  toutefois,  préciser,  à  l'aide 
de  règles  généralement  suivies  ,  quelle  théorie  scientifique 

on  s'est  posée  à  cet  égard.  Il  semblei*ait ,  par  des  exemples 
tirés  des  meilleures  sources,  que  Dieu,  considéré  en  lui- 
même,  et  abstraction  faite  de  son  existence  trinaire,  ou 

bien  se  présentant  sous  la  forme  d'une  ou  des  trois  Per- 
sonnes divines,  ait  été,  pour  plus  d'honneur,  paré  à  la  fois 

du  nimbe  de  la  tête  et  de  l'auréole  du  corps.  Mais  les  ar- 
tistes nous  présentent  sur  de  tels  sujets  de  si  nombreuses 

variantes ,  qu'on  ne  peut  guère  conclure  de  ce  qu'ils  ont 
fait  à  un  système  arrêté ,  le  leur  s'étaut  modifié  avec  tous, 
les  siècles. 

Toujours  est-il  que  l'objet  en  lui-même  est  devenu  l'in-  ,,y»;?'^'  ̂ ^^ 
dispensable  attribut  de  la  sainteté ,  de  quelque  manière 

qu'on  l'ait  donné  aux  Saints ,  de  quelque  genre  d'orne- 
mentation qu'on  l'ait  cru  susceptible.  En  effet ,  c'est  tantôt 

un  cercle  léger  inscrit  autour  de  la  tête  comme  une  cou- 

ronne à  peine  sensible ,  tantôt  des  rayons  inégaux  s'échap- 
pant  de  cette  tête  sans  aucune  circonférence  qui  le  cir- 

nimbe. 
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conscrive  ;  tantôt  Torle  rayonne  de  plusieui's  pointes  qui 
varient  par  leur  nombre  de  7  à  M ,  non  sans  intention 
sans  doute.  On  a  fait  aussi  des  nimbes  triangulaires ,  et 

nous  pensons  qu'au  lieu  de  Dieu  le  Père  indiqué  par  Didron 
d'après  une  fresque  grecque  du  dix-septième  siècle,  c*estla 
Trinité  qu'il  faut  reconnaître  dans  ce  Vieillard  apparaissant 
au  milieu  d'un  nuage ,  et  la  tôte  ornée  d'un  triangle  rayon- 

nant de  lumière.  Sa  pose  seule,  d'ailleurs,  penchée  vers  le 
chaos  qu'il  va  débrouiller,  ses  deux  bras  étendus  comme 
ceux  de  quelqu'un  qui  commande  sans  efforts,  indiquent 
de  reste  l'action  créatrice  qui  appartient  à  la  Trinité  tout 
entière  C|j. 

On  a  vu  (les  exemples  de  nimbe  carré,  servant  plus  à  qua- 

lifier l'état  moral  de  quelques  hommes  vertueux  et  encore 
vivants  que  la  sainteté  proprement  dite,  qui  ne  s'acquiert 
qu'après  la  mort.  C'est  une  de  ces  originalités  dont  l'Italie 
ne  s'est  pas  assez  gardée  et  qui  ont  jeté  une  inextricable 
confusion  dans  sa  >ie  artistique.  Nous  voulons  bien  qu'on 
exprime  par  cette  figure  géométrique  la  terre,  dont  elle 
représente  la  fermeté ,  et  par  conséquent  la  vie  présente 

ferme  dans  la  foi  et  dans  la  vertu  ;  mais  ce  n'en  est  pas  moins 
une  invention  qu'on  n'a  pas  adoptée  ailleurs ,  et  qui  a  dû 
sembler  de  peu  de  profil.  Ce  n'est  pas  là  ce  que  nous  vou- 

drions conseiller  à  l'art  sérieux ,  désireux  des  bonnes  tra- 
ditions et  qui  ne  perdra  jamais  rien  à  les  tenir. 

Le  nimbe  était  connu  des  premiers  siècles  chrétiens, 

qui  l'avaient  adopté  du  paganisme,  où  il  n'était  pas  rare  de 
le  voir  appliqué  aux  dieux  et  aux  héros.  On  le  trouve  dans 
les  catacombes ,  mais  non  à  leur  époque  la  plus  reculée. 

Ce  n'est  guère  qu'au  qualrième  siècle  qu'on  en  remarque 
les  premiers  spécimens  :  c'est  ainsi  qu'on  le  voit  à  l'Enfant 
Jésus ,  tenu  par  sa  Mère ,  dans  une  fresque  souterraine 

que  le  chevalier  de  Rossi  attribue  à  l'époque  de  Constan- 

(1)  Voir  Didron^  Hist,  de  Dieu,  p.  9. 
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tin  (\  ) .  Plus  tard,  on  inventa  une  distinction  entre  les  Saints, 

dont  nous  savons  le  nimbe  spécial ,  et  Dieu  et  la  Vierge- 
Mère,  à  qui  furent  réservés  ou  le  nimbe  crucifère,  nommé 
encore  croisé,  ou  la  gloire  ou  auréole. 

Les  trois  Personnes  de  la  Trinité  se  parent  également  du 
nimbe  croisé,  comme  ayant  coopéré  toutes  à  Tœuvre  delà 

Rédemption.  Pour  Elles,  ce  nimbe  a  plus  ou  moins  d'élé- 
gance, la  croix  en  est  plus  ou  moins  ornée  avec  goût,  selon 

Tépoque  où  elle  est  prise,  et  sa  simplicité,  qui  dure  jusqu'à  la 
fin  du  onzième  siècle,  se  change,  aux  douzième  et  treizième, 

en  riches  accompagnements  de  perles  byzantines,  de  bro- 
deries, de  franges  et  de  petites  arcatures  continues.  Tout 

cela  s'embellit  encore  de  vives  couleurs.  Marie  a  aussi  son 
privilège,  qui  lui  donne,  comme  à  Dieu  même,  un  nimbe 

pour  sa  tête  et  une  auréole  qui  enveloppe  son  corps  imma- 

culé. Nous  dirons  de  quelle  lumière  doivent  s'illustrer  les 
autres  Saints,  en  parlant  tour  à  tour  des  titres  qui  compo- 

sent la  hiérarchie  hagiographique;  mais  ici,  et  pour  ce  qui 
regarde  le  nimbe,  il  faut  bien  que  nous  indiquions  aux 

sculpteurs,  et  surtout  aux  peintres,  à  quelles  règles  ils  doi- 
vent se  conformer  sur  ce  point  pour  ne  pas  trahir  les  tra- 

ditions conservées  par  les  meilleures  époques  de  l'art  chré- 
tien . 

Et  d'abord,  entendons  bien  que,  malgré  l'absence  de  ce ^  ^  derena   indiipon* 

symbole  dans  un  certain  nombre  de  monuments  anté-  ««we  à  l'ha^ioio- ^^  gie  artistique. 
rieurs  au  onzième  siècle ,  on  ne  doit  plus  le  négliger,  à 

quelque  date  que  se  rattache  l'œuvre  composée.  Aujour- 
d'hui, ce  serait  une  faute  de  rompre  avec  un  usage  tant  de 

fois  séculaire  et  qui  dans  toute  représentation  sacrée  doit 

distinguer  des  personnages  du  monde  ceux  que  l'Église  a 
honorés  d'un  titre  imprescriptible  et  essentiel.  Puisque, 
d'ailleurs ,  selon  que  nous  l'avons  établi ,  les  fi'esques  ro- 

UsAgeda  uimbo, 

(i)  Voir  Rossi ,  Imaginex  spledas  Deipara'   Vfrfjinis  in  rœmeifriis 
suhterranfis  depirt^,  t.  T,  in-f",  Rome  ,  1862. 



Utatoir*   de   »« 
■larebe    •éexdmln 

86  HISTOIRE    bl    SYMBOLISME. 

maine>  nous  en  odreiit  d'irrécusables  spéciaieiis  ;  puisque, 
là  où  il  manque,  on  Ty  voit  remplacé  par  des  couronnes  dé 
laurier  tenues  |>ar  des  anees  sur  la  télé  de  deux  martyrs, 

ou  par  une  seiil^  qui  semble  descendre  du  ciel  entre  les 
images  de  S.  Pierre  et  de  S.  Paul  T,  on  aurait  mauvaise 

prâce  à  nier  l'intérêt  que  les  premiers  temps  du  Chris- 
tianisme attachèrent  à  ce  moyen  symbolique.  On  remploiera 

donc  toujours,  en  suivant  ainsi  les  données  certaines  dont 
on  ne  peut  contester  le  respect  absolu,  et  généralisé  au 

moins  depuis  le  septième  siècle,  car  c'est  alors  que  se  fit  le 
mouvement  décisif  qui  tendit  de  plus  en  plus  à  Padoption 
du  nimbe,  et  qui  fit  bientôt  observer  dans  son  usage  des 

variantes  plus  réfléchies  et  mieux  motivées  que  Didron  n*a 

paru  le  penser  '2). 
A  partir  de  ce  temps  jusqu*au  douzième  siècle,  la  pein- 

jMq«'Mx   temps  ture  nous  donne  des  nimbes  circulaires  de  très-mince de  déeftdeace  : 

i>9  qmmuiimti  %u  api>arence,  et  à  travers  lesquels  on  semble  a\oir  voulu  mé- 

nager  la  vue  des  objets  :  c'est  pn»S4]ue  diaphane,  et  fait  évi- 
demment pour  exprimer  celte  atmosphère  lumineuse  qui 

représente  très-bien  la  suriiatunilisation  de  la  pensée  des 
Saints.  Olle  méthode,  (|ne  la  sculpture  ne  pouvait  pas 
reproduire ,  se  traduisait  au  moins  sous  le  ciseau  par  un 

(1;  Voir  Aringhi,  R'>ni.  mht'.y  ubi  sUiuà;  puis  l.  11,  p.  40.;,  ijTidj  t)66, et  bien  ailleurs. 

(2)  hidron  ,  lUst  d^  iHeu  ,  p.  78  ,  cite,  comme  une  preuve  du  peu 

d'importance  du  nimbe  pour  Ws  artistes ,  un  manuscrit  de  la  biblio- 
thèque Itichelieu  du  neuvième  au  «'nzième  siècle,  dit-il,  où  une  niéuie 

miniature  offre  S.  Chry^iuthe  avec  uu  nimlie  dont  S**  Daria  est  dé- 

pourvue. Il  e3t  clair  qu'à  cette  époque  ce  put  être  un  oubli,  et  qod  uu système  qui  porterait  avec  lui  une  inexplicable  contradiction.  Le  m^iue 

auteur  indique  à  1»  uit'nie  source  le  Christ  au  nimbe  crucifère,  et  les 
Apôtres  qui  Tentourent  ornés  Je  nimbes  orlés  garnis  d'une  légère  bor- 

dure, pendant  qi\e  d'autres  Saints  n'ont  qu  un  simple  disque. T<Mit  cela 
nous  parait  plusiationnel  qu'un  savant  archéologue.  La  croix  timbrée 
à  la  tète  du  Christ  lui  est  particulière  ;  l'orle  donné  aux  Apôtres  dis- 

tingue leur  couronne  de  celle  des  autres  moins  élevés  par  leur  rang  : 

quoi  d'élouuant  ?  Nous  engageons  beaucoup  à  observer  celle  diffé- 
rence, dont  on  ne  peut  tenir  conqilc  qu'au  protil  du  ̂ ymboli»me|  et 

î»nns»  aucun  préjudire  d'aucune  r-'^gle  artistique. 
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cercle  d*ample  dimension ,  et  d'une  assez  grande  légèreté • 

pour  s'associer  à  ce  que  le  pinceau  donnait  aux  fresques 
et  à  la  détrempe.  Ce  fut  le  contraire  quand  la  statuaire  du  au  doiuième  m 

douzième  au  quatorzième  siècle  se  fut  mise  à  envahir  avec  ** 
une  ambition  si  favorable  toutes  les  surfaces  de  nos  plus 
beaux  monuments.  I/architecte  fit  donner  à  ses  statues  des 

disques  nécessairement  opaques,  moins  larges  parce  qu'ils 
se  fussent  gênés  mutuellement  dans  les  groupes  de  per- 

sonnages qui  devaient  les  porter ,  et  parfois ,  pour  plus  de 
solidité,  taillés  en  perspective  derrière  la  tète,  dans  la  pierre 
qui  leur  servait  de  fond.  A  Paris,  à  Chartres,  à  Poitiers,  à 

Amiens,  c'est  ainsi  que  nos  plus  belles  cathédrales  ont  vu 
procéder  leurs  sculpteurs.  Par  entraînement ,  les  mini^i- 

tures,  comme  les  grandes  pièces  murales, n'eurent  plus  que 
des  nimbes  épais,  dont  la  transparence  fut  cependant  quel- 

quefois ramenée  aux  dispositions  mieux  senties  des  âg<»s 
précédents,  quand  le  peintre  put  les  contraindre ,  sous  les 
efforts  de  sa  touche  plus  docile,  à  exprimer  des  délicatesses 

devenues  impossibles  sur  la  pierre.  C'était  donc  ,  toujours 
autant  que  la  main  humaine  le  pouvait,  l'intention  de 
figurer  une  lumière,  une  vapeur  éthérée  et  imbibée,  pour 

ainsi  dire,  de  l'atmosphère  divine,  qu'on  avait  gardée  cl 
maintenue.  Ce  mérite  reste  à  l'art  gothique,  môme  pendant 
la  période  du  quatorzième  siècle,  où  Tcstliétique  dépérissait 

à  vue  d'œil  ;  et  néanmoins  il  faut  noter  la  remarquable 
exception  qui  se  fait  alors  parmi  les  fidèles  adeptes  de  cette 

importante  tradition.  Van  Eyckfl'un  des  chefsde  l'école  hol- 
landaise, semble,  dans  son  admirable  Adoration  des  mages, 

s'abstenir  du  nimbe,  comme  par  un  parti  pris. 
Cependant,au  quinzième,  on  entre  dans  les  étrangetés  im-  do  quinzième  au 

posées  au  style  architectural,  dans  certaines  extravagances  *^    °*** 
relatives  quant  à  la  confection  du  nimbe  :  il  devient  une  véri- 

table coiffure  dont  les  perspectives  capricieuses  se  plient , 

par  une  sorte  de  dissipation,  h  tout  ce  que  la  vie  artistique 

reçoit  alors  d'hétérodoxie  mondaine.  Alors,  cependant ,  les 
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peintres  qui  conservent  le  sentiment  chrétien  ,  et  quel- 
ques verriers  encore  inspirés  par  le  passé,  continuent  à 

leurs  saints  la  possession  d'un  nimbe  digne,  et  d'autant 
plus  convenable  que  partout  il  est  doré  par  le  fond,  et  re- 

produit mieux  ainsi  la  pensée  primitive:  ainsi  le  voit-on 
dans  ]es  belles  fres(|ues  peintes  à  Saint-Marc  de  Venise  par 

Fra  Angeliro,  dans  la  salle  du  Cliapitre  ;  ainsi  figure-t-il  dans 
les  vitraux  légendaires  du  monastère  de  Luna,  en  Hanovre. 

Mais  le  seizième  siècle,  surtout,  se  plut  à  manifester,  en 

(*ela  comme  (m  toute  autre  chose,  cet  esprit  d'indépen- 
dance qui  devait,  à  la  suite  du  protestantisme,  renvei^ser 

toutes  les  règles  faites.  Ce  que  les  beaux  siècles  du  symbo- 
lisme avaient  béni  et  pratiqué,  il  le  méprisa,  il  le  renia,  et, 

jusque  dans  les  plus  belles  et  les  plus  recherchées  des 
productions  artistiques,  il  donna  par  tous  les  côtés  dans  le 
paganisme  des  anciens  :  dans  ce  dédale,  on  vit  le  nimbe  se 

perdre  presque  toujours.  C'est  à  peine  si,  en  quelques 
scènes  de  la  vie  apostolique,  on  voit  le  Sauveur  nimbé  d'un 
simple  disque,  très-souvent  dénué  de  sa  croix,  au  milieu 
(PApùtres  ou  de  Saints  qui  ne  se  distinguent  pas  môme  de 
la  foule  par  cet  appendice,  dont  le  peintre  ne  semble  pas 

avoir  senti  le  besoin.  Raphaël,  qui  n'y  manque  pas  tou- 
jours, s'en  abstient  cependant  trop  souvent  ;  Michel-Ange 

n'est  pas  plus  scrupuleux;  Léonard  de  Vinci  l'omet  dans 
une  de  ses  Sainte  Famille  ,  et  le  donne  à  la  Vierge  en- 

tourée de  S'«  Catherine  et  de  S'»  IJarbe,  qui  ne  l'ont  pas. 
Plus  tard,  on  doit  reprochef  le  même  oubli  à  Gorrége,  aux 

deux  Carrache ,  à  Hubcns  ,  à  Lebrun  ,  h  Poussin  lui-même 

si  philosophique  et  si  sensible.  Murillo  n'en  use  jamais. 
Aussi  peut-on  facilement  observer  que  le  mépris  de  cette  loi 
retombe  sur  la  plupart  de  ces  œuvres  comme  une  sorte  de 

malédiction  :  on  y  sent  le  maléi'ialisme  de  si  loin  qu'on  les 
aperçoit,  et  l'art  chrétien  s'est  fourvoyé  dès  lors  qu'il  s'est 
avisé  de  rapetisser  rimajîe  d'après  laquelle  l'homme  a  été 
créé. 
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Les  artiste?,  qui  ne  doivent  pas  ignorer  dos  conditions  du  cooieurs  à  don- 

nimbe  aux  différents  âges  dont  ils  traitent  les  travaux,  ne  «aon  îe«  person* 

peuvent  négliger ,  par  conséquent ,  de  l'étudier  dans  les  Sn^rlppUqS"* 
iconographies  spéciales,  toiles  que  les  manuscrits  h  minia- 

tures, les  vitraux  et  les  sculptures  de  bois  ou  de  pierre,  qui 

ne  manquent  pas  dans  nos  vieux  monuments.  Ils  n'oublie- 
ront pas  non  plus  quelle  application  l'on  doit  faire  au  nimbe 

ou  à  l'auréole  des  couleurs  symboliques,  dont  nous  avons 
traité  aux  douzième  et  treizième  chapitres  de  notre  première 
partie.  A  quelques  exceptions  près  ,  et  assez  rares  ,  on  voit 

ce  signe  d'honneur  se  colorier,  dans  la  plupart  des  pein- 
tures, de  la  même  teinte  que  prend  Tune  des  parties  prin- 

cipales du  vêtement,  et  l'on  reconnaît  toujours,  par  cette 
règle  môme,  qu'une  intention  symbolique  se  rattache,  par 
le  souvenir  d'un  attribut  principal,  au  personnage  dont  on 
s'occupe.  Ce  principe  est  aussi  infaillible  qu'il  est  simple,  et 
sert  beaucoup  à  faire  reconnaître  ce  personnage  dans 

l<*s  scènes  variées  d'une  légende.  Nous  aurons  occasion 
iTénoncer  les  couleurs  diverses  convenables  aux  nimbes, 

quand  nous  parlerons  en  particulier  des  Saints  auxquels  on 
devra  les  donner. 

Après   ce  premier   ornement  de  notre   hagiographie,    couieuw  à  don- 
nous  avons  à  parler  des  costumes  exigés  par  la  tradition  et  dessainu,  «eion 

j    .....      ,  ,  .  leur   caractère  et 
que  doivent,  revêtir  les  nombreux  personnages  qui  appar-  leur  wërarcwt, 
tiennent  à  la  hiérarchie  catholique.  Sur  ce  point  encore, 
nous  renvoyons  à  ce  qui  est  exposé,  au  treizième  chapitre 

ilu  premier  volume  de  cet  ouvrage  ,  pour  Notre-Scigneur, 
pour  la  Sainte  Vierge  et  pour  les  martyrs.  Le  chapitre  qui 

précède  cehii-là  établit  les  rapports  entre  le  blanc  et  Dieu, 
soit  considéré  comme  Père,  soit  comme  étant  le  Fils  ou  le 

Saint-Esprit,  ou  enfin  l'union  des  Trois,  qu'on  appelle  la 
Sainte  Trinité  ;  toutes  les  autres  couleurs  y  sont  notées 
avec  leur  spécialité,  et  rediront  aux  peintres  comment 
leurs  pinceaux  doivent  habiller  et  nimber  les  anges,  les 

prophètes,  les  palriardies,  les  apùtres,' les   vierges  el   les 

I 
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confesseurs.  Observons  d'ailleurs,  pour  simplifier  ces 

données,  qu'on  trouve  un  guide  sûr  pour  le  choix  des  cou- 
leurs dans  la  règle  adoptée  par  TÉglise  quant  aux  pare- 

ments du  prélre  ou  de  Tautel  aux  fêles  de  chaque  Saint 

particulier.  C'est  encore  un  principe  dont  nous  avons 
traité,  en  même  temps  que  du  sujet  qui  nous  occupe,  aux 

endroits  précités,  on  disant  la  signification  et  l'origine  sym- 
boliques de  ces  couleurs. 

r*uxà*doMc?l"ux  -^'^^^  d'autres  attributs  sont  donnés  à  quelques  Saints  ;  il 
Saints;  y  gjj  ̂   ̂^  géuéraux,  qui  se  rattachent  à  tous  ceux  du  même 

titre,  et  de  spéciaux,  qui  ne  s'appliquent  jamais  qu'à  cer- 

tains d'entre  eux  :  c'est  ainsi  que  la  palme  verte  va  aux 

martyrs  de  l'un  et  de  l'autre  sexe,  et  même  aux  simples 
confesseurs ,  parce  que  le  Psalmiste  a  dit  que  le  juste  fleu^ 

rirait  comme  le  palmier  (^}  ;  mais  alors  nous  voudrions  qu'on 

ajoutât  à  cette  branche  de  l'arbre  la  fleur,  qui  en  ferait  une 
signification  plus  précise.  Le  lis  convient  aux  vierges,  le 

phyiactèreaux  prophètes,  le  livre  ouvertou  fermé  au  Sauveur 

et  aux  apùtres  ,  fermé  aux  docteurs  et  aux  abbés  chargés, 

comme  eux,  d'enseigner  la  doctrine;  il  en  est  de  même  des 
abbesses,  qui  tiennent  souvent  le  livre  ou  recueil  de  leurs 

règles  monastiques,  surtout  quand  elles  sont  fondatrices. 

Au  reste,  ce  symbole  de  la  science  n'exclut  pas  les  autres 
symboles  qui  caractérisent  plus  nettement  telle  ou  telle 

vocation.  Les  Apôtres  seront  donc  distingués  entre  eux, 

tout  en  portant  d'une  main  le  livre  obligatoire,  parle  signe 

spécial  de  leur  martyre,  qu'ils  ont  tous  subi,  signe  qui  le* 
dispf*nse  de  la  palme,  laquelle,  tout  en  trouvant  place  sans 
inconvénient  dans  un  grand  tableau,  deviendrait  souvent 

(l)(cJustus  ut  paliiiaflorebU,— sicut  ceJrus  LibaDimultiplicabilur. » 
v7^5.,  xci,  12.)  —  Ce  serait  aus^i  une  raisuu  pour  remplacer  liès-conve- 

naMeiuenl  aux  ï^a'nls  de  col!e  (alégoiie  la  palme  par  une  branche 
de  cèdre*,  car,  tous  les  aUrihuts  étaut  choisis  pour  les  Saints  d'après 
rÉcrilure  ou  leurs  ié^eudcs  propres ,  rieu  u  empêche  qu'ils  puissent 
bien  s'accompagner  n'uu  objet  qui  le:»  distingue  aux  regards  de  tout» 
«eux  qui  auraient  avec  eux  quelque  trait  de  ro??emblance. 
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une  surcharge  embarrassante  dans  une  suite  des  douze  per- 
sonnages groupés,  comme  on  les  voit  en  maintes  sculptures 

monumentales.  Ainsi  encore  le  livre  ne  doit  pas  être  systé- 
matiquement refusé  aux  simples  solitaires,  représentés,  dans 

leur  ermitage,  assis  sur  un  roclier;  ils  y  méditent  alors 
les  saintes  Écritures,  comme  S.  Jérôme,  qui  se  retrouve  là 

avec  son  caractère  d'érudition,  comme  la  Sainte  Vierge  elle- 
même,  qu'on  suppose,  au  moment  de  l'Annonciation, avoir 
été  surprise  dans  la  méditation  du  passage  d'Isaïe  relatif  à 
la  famille  de  Jessé  (4). 

N'omettons  pas,  pour  en  finir  sur  ce  livre  attributif,  de 
faire  observer  qu'en  certaines  rencontres  il  peut  être  d'un 
gitind  secours  pour  caractériser  dans  l'iconographie  un 

Saint  peu  connu  et  qui  n'aurait  pas  d'attribut  particulier. 
Ainsi  beaucoup  d'évéques  devenus  les  patrons  d'églises 
paroissiales  n'ont  qu'une  légende  assez  obscure  et  dans 
laquelle  on  ne  trouve  rien  de  spécial  qui  désigne  leur  image 

à  l'attention  des  fidèles.  Comment  la  leur  signaler?  Outre 
leur  attribut  général ,  donnons-leur  un  livre  sur  le  plat 

duquel  se  lise  le  titre  d'un  de  leurs  écrits.  C'est  ainsi  qu'à 
l'église  de  Saint-Fulgent,  en  Vendée,  nous  avons  fait  repré- 

senter dans  un  vitrail  du  sanctuaire  le  Saint  patron  revêtu 

de  ses  habits  épiscopaux,  et  sur  le  livre  qu'il  porte  de  la  main 
droite  on  lit  ces  paroles  :  Fnlgentu  episcopi  epistola  ad  Vic- 

forem  contra  Fastidiosum,  On  ne  peut  s'y  tromper,  et  là 
tout  sert  à  distinguer  le  Saint  de  tous  ceux  qui  auraient  eu 

le   même  caractère  que  lui,  et  qui  n'auraient  certainement 
pas  écrit  le  même  ouvrage. 

Alais,  outre  l'attribut  principal  donné  par  rimagination  à  »«»«•«  p»"  •?«- 
...  .,  .,  cJaux  à  chacun. 

ces  divers  personnages,  on  leur  doit  encore  1  attribut  secon- 
dai re,  pour  les  faire  distinguer  de  tous  les  autres  qui 

auimientle  même  rang  dans  la  hiérarchie  sacrée.  Il  est  rare 

C i  w Ëgredietur  Virgo  «le  radice  Je? se, et  tlos  de  radi<*»'  eju?»  asreiidel .» 
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qu*oii  peigne  S.  Benoit  sans  le  corbeau  qu'il  nourrissait,  et 
qu'il  avait  rendu  obéissant  (4);  S.  Antoine  sans  le  pourceau 
dont  il  guérissait  les  maladies;  S^*  Agnès  sans  Tagneau 
dont  elle  porte  le  nom  accommodatice  ;  S^  Marguerite  sans 
la  roue  à  dents  aiguës  qui  fut  instrument  de  son  martyre, 

et  ainsi  de  mille  autres.  On  ne  peut  se  dispenser  de  con- 
sulter sur  tous  ces  détails  les  livres  compétents  écrits 

jusqu'à  ce  jour  depuis  le  commencement  du  dix-septième 
siècle,  où  abondent  les  renseignements  que  nous  ne  pour- 

rions introduire  ici  sans  ajouter  plusieurs  volumes  à  cet 

ouvrage.  Qu'il  nous  suffise  de  citer  les  Vies  des  Saints  de 
Kibadeneira,  les  Annales  archéologiques  de  Didron  et  son  His- 

toire de  Dieu,  deux  livres  pleins  de  documents,  mais  auxquels 
manquent  toujours  des  tables  analytiques,  sans  lesquelles 
les  meilleurs  traités  restent  trop  souvent  inutiles  ;  le  Guide 

({)  Ce  corbeau,  dont  parlent  J.  de  Voraginedana  sa  Légende  dorée  et 
S.Grégoire  dans  la  Vie  de  5.  Btnoil,  a  maintenu  ses  droits  dans  les  monas- 

tères bénédictins^  où  il  est  rare  qu'il  n'apparaisse  pas  dans  ravant-cour 
sous  le  plumage  d'un  de  ses  semblables,  apprivoisé  par  le  Frère  portier 
dont  il  reçoit  sa  nourriture  journalière.  On  pourrait  y  yoir  aussi  une  allu- 

sion aux  épreuves  que  le  démou  lit  subir  en  maintes  rencontres  au  saint 

Patriarcbe  de  la  vie  solitaire  en  Occident,  car  cet  oiseau  est  l'image 
symbolique  du  démon,  comme  on  le  voit  dans  tous  les  mystagogues.  k 
cause  de  sa  couleur  noire,  de  sou  amour  de  la  chair  corrompue^  et  de 
sou  empressement,  quand  il  trouve  un  cadavre,  à  lui  percer  les  yeux 

pour  en  dévorer  laccrv  lie.  Ainsi  le  démon  aveugle  l'Ame, trouble  Tintel- 
ligence,  et  se  délecte  de  la  corruption  qu'il  y  a  mise.  Ces  deux  raisons, 
mais  surtout  la  première,  pcuveut  donc  expliquer  pourquoi  les  anciens 

iconographes  manquent  rarement  d'accompa^rucr  S.  Benoit  de  son  cor- 
beau. On  y  ajoute  même  volontiers  une  clochette  brisée,  en  sonTenir 

de  celle  qui,  servant  à  avertir  le  Saint  de  l'arrivée  de  son  pain  que  lui 
apportait  dans  son  désert  un  moine  du  voiriuuge,  fut  un  jour  cassée 
pnr  le  démon,  qui  ne  cessait  de  le  vexer.—  Pour  ne  rien  oublier  du  cor- 

beau, disons,  avec  tous  les  hagiographes,  que  S.  Benoit  en  avait  élevé 

.  un  devenu  tellement  docile  à  ses  ordres  qu'uu  jour  il  lui  fit  emporter 
bien  loin,  et  en  un  lieu  oA  personne  n'en  pourrait  souffrir,  un  pain 
empoisonné  qu'on  avait  donné  au  Siint  dans  une  intention  criminelle. 
On  sait  que  S.  François  d'Assise  avait  reçu  le  même  privilège  de  faire 
obéir  les  oiseaux,  et  les  Bollandisles  racontent  un  fait  semblable  dans 
:»a  Vie  ,  au  4  nrtnhrr  ,  comme  celui  dont  nous  parlons,  an  2!  mars.  — 
r.f.  enoore  le  P.  Cahier,  Carnrtéristiqurs  drs  Saints,  t.  I. 
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de  la  peinture  du  moine  Théophile,  dont  nous  avons  souvent 

parlé  ;  le  Bulletin  monumental^  que  nous  avons  doté  d'une 
ample  table  pour  ses  vingt  premiei-s  volumes,  et  enfin  les 
Caractéristiques  des  Saints^  venus  en  dernier  lieu,  où  le 
savant  P.  Cahier  a  résumé  toute  la  question  en  deux 

volumes  in-4^  et  donné  en  cela  une  heureuse  suite  au  texte 

si  plein  d'érudition  qui  élucida  les  Vitraux  de  Bourges,  des- 
sinés par  son  habile  et  regrettable  collaborateur  le  P.  Martin. 

Ce  n'est  pas  que,  dans  tous  ces  livres ,  on  puisse  approiiver 

sans  restriction  la  méthode  de  procéder,  l'exactitude  doctri- 
nale et  la  sûreté  des  vues;mais  on  suppléera  par  eux  à  beau- 

coup d'incertitudes,  et  la  lumière  se  fera  sur  quelques-unes 
de  leurs  obscurités  par  les  controverses  qu'amènera  tôt  ou 
lard  l'analyse  de  leurs  opinions. 

La  nudité  des  pieds  est  encore  un  objet  de  grande  impor-     oh^«.rvatloninr 
,,...,«,  1  *•  •  liiriU(lilHde«pled«« 

tance  que  lartiste  s  efforcera  de  pratiquer  pour  ses  images  comme    «.ymboie 
avec  une  scrupuleuse  observance  des  principes  convenus. 

Tous  les  archéologues  tombent  d'accord  sur  la  différence  à 
établir,  quant  à  la  chaussure,  entre  les  personnages  sacrés 

qui  doivent  la  prendre  ou  s'en  abstenir.  11  ne  s'agit  pas  ici 
de  se  conformer  à  l'histoire  évangélique  ou  ecclésiastique, 
en  dépit  de  l'abbé  Pascal,  qui  murmure  sans  le  comprendre 
contre  un  usage  immémorial  dont  l'origine  est  toute  dans 

une  pensée  symbolique  (<)  :  nous  parlons  simplement  d'une 

règle  adoptée  il  y  a  seize  cents  ans,  et  contre  laquelle  il  n'est 
plus  temps  de  prescrire.  Cette  règle  veut  que  les  pieds  nus 

soient  toujours  donnés  à  Notre-Seigneur,à  S.  Jean-Baptiste, 

(1)  Cf.  Tabbé  Pascal,  Inslitvtions  de  Vart  chrétien,  1 ,  95,  ch,  vin.  — 
C'est  un  parti  pris  chez  cet  auteur ,  qui  se  serait  moinâ  égai  é  avec  un 
peu  plus  déjugeaient,  de  ne  s'attatber  qu'au  naturalisme  dans  les  ques- 

tions de  ce  genre.  H  est  donc  souvent  un  très-muuvais  guide,  dont  il 

faut  se  méfier,  et  qui  jetterait  en  beaucoup  d'erreurs  les  peintres,  aux- 
quels on  ne  peut  trop  recommander  de  choisir  d'autres  conseillers.  Ses 

Institutions  ont  été  sévèrement  et  justement  critiquées  dans  une  suite 

d'articles  dus  à  la  plume  exercée  de  Dom  Renon,  et  qu'on  peut  lire  aux tomes  II  et  Ul  de  la  Revxie  de  Vart  chrétien. 
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aux  Ân^es,aux  Apôtres,  en  vertu  de  ce  texte  d'Isale  :  «  Qu'ils 
sont  beaux  les  pieds  de  ceux  qui  annoncent  le  bien,  qui 
prôchent  la  paix  (I)!  »  On  voit  souvent,  dans  lesiniagesdes 
catacombes,  le  Sauveur  chaussé  de  sandales  attachées  par 
des  bandelettes  ;  mais  en  cela  il  représente  tantôt  Daniel, 
tantôt  Orpjiée  ou  Apollon,  et  rien  de  plus  naturel  que  de  leur 

donner  le  costume  des'^nciens  Grecs,  qui  se  complétait 

ainsi.  Ces  pieds,  d'ailleurs,  restaient  assez  visibles  pour  ne 
pas  trop  conti*arier  le  sens  du  Prophète;  mais,  h&tons-nous 

de  le  dire,  ce  sens,  on  n'y  songeait  pas  encore;  ce  ne  fut 
qu'au  quatrième  siècle  qu'on  s'attacha  à  symboliser  ainsi 

les  pieds  du  Sauveur,  d'après  S.  Méliton,  qui  appliqua  l'un 
des  premiers  aux  prédicateurs  apostoliques  la  prophétie  du 

fils  d'Amos  (2y.  Les  commenlîiteurs  de  ce  premier  écrivain 
n'ont  pasman((ué,  lesquels  confirment  tous,  par  de  longrues 
et  nombreuses  dissertations,  la  pensée  mise  par  eux  en 

honneur,  de  sorte  que  tout  l'art  du  moyen  âge  en  est 
devenu  tributaire,  et  qu'à  ses  meilleures  époques  on  se 

serait  bien  gardé  d'y  contrevenir.  Ou  comprend  qu'une 
ibis  donnée  à  Jésus-Christ ,  cette  attribution  dut  passer  à 
ceux  qui  eurent  à  remplir,  comme  Lui,  la  môme  mission 

pour  le  salut  des  hommes.  Les  Anges  ne  sont-ils  pas  propre- 
ment des  envoyés  (  &yUkoi ,  àyfixxuj  ?  le  Précurseur  ne 

vient-il  pas  prévenir  d'une  nouvelle  qui  apportera  la  paix 
aux  rivages  du  Jourdain?  les  Apôtres  n'ont-ils  pas  reçu  un 
ministère  de  prédication  ?  Les  pieds  nus,  insignes  de  toutes 
ces  œuvres,  doivent  donc  symboliser  les  Disciples  aussi 

bien  que  le  Maître,  à  l'exclusion  de  tout  autre.  Il  n'y  a 
qu'une  double  exception  dans  tout  l'ancien  Testament  : 
les  pieds  nus  y  sont  donnés  au  prophète  Isaïe  et  à  Moïse 

parce  que  celui-ci  avait  reçu  ordre  de  se  déchausser  pour 

(1)  «  Quam  pulchri  super  montes  pedes  annuntianUs  et  prœdicaoUd 
pacem,  auDuntiaDtia  bonum,  praedicantis  salutem  !  »  {Is.,  LU,  7.) 

(2)  Cf.  S.  MeUtoiiis  ClavU.i,  U,  p.  Lxvu,  42,  35  ot  262  :  cela  est  plein 
de  textas  des  Pères  et  des  interprètes. 
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monter  sur  l'Oreb,  où  Dieu  lui  apparul  dans  le  buisson 
ardent,  et  que  celui-là  parcourut  pieds  nus  et  dépouillé  de 
ses  vêtements  les  rues  de  Jérusalem  pour  prophétiser  plus 
sensiblement  la  captivité  dont  le  peuple  était  menacé.  On 
voit  que  cette  particularité  retrace  un  fait  de  la  vie  de  ces 

grands  hommes,  qui,  d'ailleurs,  ont  toujours  des  attributs 
spéciaux  très-capables  d'empêcher  qu'on  ne  les  confonde 
avec  tout  autre  qu'eux. 

On  voit  quelle  faute  ont  commise  beaucoup  de  peintres 
et  de  sculpteurs  soit  en  chaussant  les  images  à  qui  les 

règles  symboliques  refusent  une  chaussure,  soit  en  la  refu- 

sant à  celles  qui  doivent  l'avoir.  Des  artistes  habiles  ,  si  on 

les  considère  au  point  de  vue  de  la  composition  et  de  l'exé- 
cution ,  se  sont  égarés  jusqu'à  donner  des  pieds  nus  à  la 

Sainte  Vierge  et  des  souliers  aux  Apôtres  :  c'est  ainsi  qu'on 
on  voit  dans  des  toiles  modernes,  et  en  des  verrières  aussi 

mal  conçues  que  pauvrement  exécutées.  Ces  égai*eraents 
sont  impardonnables,  et  prouvent  combien  il  faut  étudier 

sérieusement  les  sujets  qu'on  s'avise  de  traiter,  et  les  envi- 
sager sous  leur  aspect  symbolique,  non  moins  important 

que  celui  de  la  liturgie  et  de  l'histoire.  Sous  tant  de  rap- 
ports, on  n'aura  jamais  rien  de  mieux  à  consulter  que  les 

miniatures,  les  fresques  ou  peintures  murales,  et  les  vitraux 
des  treizième,  quatorzième  et  quinzième  siècles. 

Avant  de  terminer  sur  ce  qui  regarde  les  attributs,  nous     l^h  dbyiiM; 
ne  pouvons  oublier  ceux  que  revendiquent  les  sibylles,  et 

nous  devons  dire  tout  d^abord  ce  que  furent  ces  femmes 
illustres,  dont  les  noms  se  retrouvent  si  souvent  dans  les 
écrivains  des  deux  périodes  extrêmes  du  Christianisme. 

Quoiqu'on  en  ait  beaucoup  disserté,  on  n'a  que  de  vagues  ̂ ^J®"'  *«»*orft^ 
indications  sur  leur  origine,  sur  leur  nombre  et  sur  leur  oinme. 

rôle  dans  l'antiquité.   On  s'accorde  à  croire  néanmoins 
qu'elles  remontent  aux  premiers  âges  du  paganisme  ;  que 
certaines  même  lui  seraient  antérieures,  ayant  vécu  du 

temps  des  Patriarches  ;  qu'elles  furent  des  prophétesses 

I 



^6  HI8T01KL    Dl    SVMBOLiSMK. 

célèbres,  et  que,  sans  trop  savoir  à  quelles  époques  diffé- 
rentes, elles  mêlèrent  à  leurs  oracles,  plus  ou  moins  vrais, 

des  vérités  qui  firent  présager  le  Ciirislianisme  par  des 

traits  évidemment  relatifs  à  la  personne  du  Sauveur.  C'est 
de  ces  propliéties  chrétiennes,  assez  croyables  à  qui  se  rap- 

pelle celles  du  faux  prophète  Balaam,  que  s'emparèrent 
pour  leur  exégèse  certains  Pères  des  quatre  premiers  siècles 
de  rÉglise.  Ils  en  devaient  sans  doute  la  connaissance  aux 

écrits  de  Varron,  d'Ëlien,  de*  Solin,  d'Ausone  et  de  beau- 
coup d'autres,  et  sans  doute  aussi  à  dos  traditions  que  ces 

auteurs  conservaient  sans  y  attacher  la  même  importance. 

N'omettons  pas  d'ailleurs  que  l'historien  Josèphe,  qui  don- 
nait, à  la  fin  du  premier  siècle,  ses  Antiquités  judaïques, 

cite  (^)  des  vers  de  la  Sibylle  (qu'il  ne  nomme  pas)  ;  il  les 
accepte  comme  une  vieille  tradition  généralement  répan- 

due sur  la  construction  de  la  tour  de  Babel  et  la  confusion 

des  langues.  Cette  autorité  prouverait  très-bien,  contre 

Voltaire,  son  copiste  Jaucourt,  et  d'autres  oracles  de  V En- 
cyclopédie voltairienne,  que  ce  ne  sont  pas  les  chrétiens  du 

onzième  siècle  qui  s'amusèrent  à  inventer  les  sibylles  pour 
Comment  les  le  bcsoiu  dc  Icur  polémiquc  (2).  Quoi  de  plus  raisonnable 

(1)  Liv.  I,  ch.iv,  édit.  Buchon,  in-8o,  1858. 
(2)  Voir  Encyclopédie  Aq  Diderot,  in-i»,  t.  XXXI,  v»  sibylle. —  Noua 

ne  pouvons  négliger  de  signaler  à  ce  propos  une  intéressante  preuve 
de  la  droiture  de  ces  fameux  eucyclopédistes.  ns  avaient  accaparé 

dans  l'ubbé  Bergier  un  excellent  prêtre,  homme  de  bonne  foi,  qui  se 
laissa  persuader  qu^en  leur  donnant  les  articles  de  théologie  catholique 
pour  leur  coupable  compilation  il  y  prendrait  toute  la  place  que  n'oc- 

cuperaient p:is  du  moins  leurs  impiétés  systématiques.  On  peut  voir 

comme  il  s'était  trompé,  en  observant  que  les  articles  les  plus  saillants, 
tels  que  celui  des  sibylles,  étaient  élagués  de  son  travail  et  écrits  à  part 
de  la  main  des  adeptes  les  plus  éprouvés.  On  peut  comparer  ainsi  ce 
que  Bergier  a  dit  sur  ce  sujet  dans  son  Uictionnaire  de  Ihé.'logie  (qax 

n'est  guère  que  \n  reproduction  de  ses  trois  volumes  de  V Encyclopédie 
méthodique),  à  l'article  qu'en  a  fait  le  chevalier  de  Jaucourt.  li  n'en 
fut  pas  autrement  du  mot  magii:,  que  nous  avons  vu  reproduit  na- 

guère, et  mot  à  mot,  dans  un  prétendu  journal  liltéraire ,  sous  la 

signature  d'un  rédacteur  qui  s'attendait  peu  à  être  pris  sur  le  fait.  Et voilà  comment  la  secte  dite  phihsophiqve  ménageait  depuis  c«nt  ans 
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aux  chrétiens  que  d'invoquer  en  faveur  de  leur  relidon  des  p*w«  o»t  adopté lenn  piophétiei. 
témoignages  également  admis  par  les  Juifs  et  par  les  païens, 
et  dont  le  texte  était  en  partie  conservé  à  Rome  sous  la 

garde  même  du  Sénat  ?  Aussi  les  Pères  n'hésitèrent  pas  à 
les  citer  dans  leurs  controverses.  Historiens,  comme  Sozo- 
mène  et  Euscbc  ;  apologistes,  comme  S.  Justin,  Athénagore 

et  autres,  ne  s'en  firent  faute.  Lactance  et  S.  Jérôme  parlent 
de  leurs  vers  prophétiques.  Ce  dernier  attribue  la  grâce 

qu'elles  reçurent  d'annoncer  l'avenir  chrétien  à  leur  amour 
de  la  virginité,  qu'elles  gardaient  religieusement.  D'autres, 
avec  ces  graves  auteurs,  durent  admirer  comme,  si  long- 

temps avant  le  Sauveur  du  monde,  s'étaient  divulguées  sur 
sa  venue  des  révélations  aussi  précises.  S.  Augustin  cite, 

comme  de  l'une  des  sibylles,  cette  phrase  bien  connue  dont 
le  premier  mot  commence  par  une  initiale  qui,  réunie  aux 

suivantes,  forme  les  mots  grecs  signifiant  :  Jésus-Christ^  Fils 

de  Dieu,  Sauveur  (4).  Et  s'il  est  vrai,  comme  il  le  parait,  que 

à  la  France  et  au  monde  les  effroyables  catastrophes  qui  la  précipitent 
encore  sous  la  hache  de  ses  bourreaux. —  On  peut  lire  avec  plus  de  fruit 
dur  cette  question  le  travail  de  MM.  Jourdain  et  Duval  :  Les  Sibylles 

de  la  caUiédrale  d'Amitns,  iu-8<»,  1846  ;— la  Dissef  talion  du  P.  Grasset^ 
in-i2,  Paris,  1684,  où  le  docte  jésuite  prouve  très-bien  contre  les  protes- 

tants la  réalité  de  cette  tradition;  —  un  Métnoire  de  M.  Tabbé  Barraud 
dans  le  Bullelin  du  Comilé  des  arlsel  monuments,  i.  W,  p.  443^  Paris, 
1846  ;-  Noël  Alexandre,  Disserlalion  xxii,  dans  son  Hist,  ecclés.,  sect  i; 
—  Le  Guide  de  la  peinture,  par  Didron  et  Durant,  p.  152  et  suiv.,  in-8% 
Paris,  1 845 ;~ plusieurs  articles  dans  les  tomes  III,  IV  et  XI  de  la  Revue 
de  Varl  chrétien;  —  et,  pour  le  côté  mythologique  ,  outre  le  IHction^ 
naire  de  la  fable  de  Chompré  ou  de  Noël,  le  mot  sibylles,  dans  la 
partie  mythologique  de  la  Biographie  universelle  de  Michaud,  due  aux 
ftavantes  recherches  de  M.  Parisot^  que  nous  avons  cité  maintes  fois 
tlans  ce  livre. 

(1)  Voir  ce  que  nous  avons  dit  sur  le  mot  txOu;,  ci-dessus,  t.  II, 
p.  18.  —  Ajoutons-y  la  phrase  consacrée  dans  la  langue  grecque ,  afin 
de  rendre  ici  très-sensible  la  traduction  qu'il  en  faut  faire  : 

*IriaoO;    Xpioro;  ,    ©wO    Tîo'ç  ,    lu-nip. 
iuM       Chriituâf  de  Dieu  t'iU^    Sauveur, 

Jésoi-Christ ,  Filk  de  Diea,  Saureur. 

On  voit  qu'en  réunissant  toutes  les  majuscules  de  chaque  mot  ou 
reproduit  le  mot  'lxeT2  {ictus),  que  les  chrétiens  avaient  pris  comme 
ligne  de  reconnaissance. 

T.  IV.  7 
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la  théologie  sibylline  se  trouvait  d'accord  avec  la  nôtre  sur 
des  points  essentiels,  tels  que  le  monotliéisme,  les  attributs 

divins,  la  Trinité ,  l'immortalité  de  Tâme,  et  le  mépris  des 
idoles,  comment  les  prédicateurs  de  la  Vérité  évaugélique 

ne  s'en  seraicnl-ils  pas  fait  autant  d'arguments  contre  le 
polythéisme,  l'idolâtrie  et  les  autres  erreurs  toujours  si  net- 

tement réfutées  par  des  raisons  dont  leurs  adversaires  ne 
doutaient  pas  ? 

L«w  r6ie  ar-  Aussi  voyous-uous  CCS  témoius  si  appréciés,  et  cités  si 

HnptinierroBpS.  fréquemment  par  les  controversistes  ecclésiastiques,  dispa- 

raître du  champ  de  bataille  aussitôt  que  d'autres  erreurs 
exigent  des  armes  d'une  autre  forme.  On  oublia  donc  les 
sibylles,  dont  nous  ne  voyons  pas  que  les  Pères  aient  plus 

parlé,  jusqu'à  ce  que  l'érudition  plus  chercheuse ,  mais 
surtout  l'art  devenu  plus  riche  et  plus  abondant  du  trei- 

zième siècle,  les  ramenèrent  ù  leur  rôle  primitif.  Elles  s'y 
maintinrent  jusqu'à  la  fin  du  seizième ,  le  retour  aux 
études  de  l'antiquité  les  ayant  vulgarisées  d'autant  plus  ; 
alors  on  les  retrouve  soit  dans  les  grandes  églises,  comme 

aux  cathédrales  d'Auxcri'c ,  d'Amiens  et  d'Auch,  où  elles 
colorièrent  les  murailles  ou  les  vitraux,  soit  dans  les  appar- 

tements luxueux  des  demeures  féodales,  comme  au  château 

de  Chitry,en  Nivernais;  quelquefois  môme  elles  furent 
sculptées  sur  la  pierre  :  on  les  voit  ainsi  au  portail  de 

Saint-Pierre  de  Dreux  (\). 
YAriantet  des      Lc  uombrc  dcs  sibyllcs  varie  beaucoup  dans  les  auteurs: 

Ateun  »ur    leur  ,  *       4  »      •        i»       *  i      •*  •   j- 
iombre,et  sur  le  Ics  uus  U  cu  comptcut  quc  trois,  u  autrcs  huit,  ceux-ci  dix, 

SS«i!  ̂ ^^^'  ceux-là  douze,  et  c'est  ce  dernier  chiffre  qu'adoptaient  géné- 
ralement les  exégètes  catholiques,  se  fondant  sur  une  série 

d'autant  de  prophéties  dont  chacune  est  attribuée  à  l'une 
d'elles.  Ces  oracles  sont  en  vers  hexamètres  latins,  mais  ne 

sont  ainsi  qu'une  traduction  du  grec,  qui  paraît  avoir  été 

(1)  Voir  Bullet.  monum.,  X\\,  186  et  suiv.;—  Histoire  monumeniak 
de  Dreux,  par  M.  Emm.  Paty,  m-%^,  Caen^  1850. 
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la  langue  originelle  sinon  de  toutes,  au  moins  de  la  plupart  ; 
car  les  sibylles  semblent  être  de  contrées  fort  diverses,  ou 

en  avoir  parcouru  beaucoup  pour  y  répandre  leur  ensei- 
gnement. Cependant,  à  quelle  époque  faudrait-il  attribuer 

cette  version  exclusivement  usitée  chez  nous  ?  elle  nous 

semble  de  la  basse  latinité,  qui  coïncide  précisément  avec 

refïlorescence  de  notre  littérature  chrétienne  et  le  pre- 
mier ilgc  des  controverses  où  les  sibylles  commencèrent  à 

figurer. 

Les  auteurs  qui  en  parlent  se  plaisent  à  des  détails  très-  ,_Pï«!J»5^  ̂ « 
circonstanciés  sur  leurs  noms  propres,  môme  sur  ceux  de 

leur  famille,  sur  leurs  pays  d'origine  et  sur  les  particula- 
rités qui  se  rattachent  à  lem's  prédictions.  On  se  persuade- 

rait d'autant  plus  de  l'existence  de  toutes,  si  de  telles  parti- 
cularités ne  semblaient  pas  obscurcies  quelquefois  par  une 

certaine  confusion  qui  autoriserait  à  s'en  méfier  ;  et  toute- 
fois, de  ces  incertitudes  mômes,  qui  peuvent  n'être  impu- 

tables qu'à  certaines  fautes  de  critique,  toujours  possibles  à 
travers  tant  d'années  et  sous  tant  de  plumes  qui  nous  ont 
transmis  ces  biographies,  il  faut  conclure  peut-être  à  une 
certaine  authenticité  des  circonstances  essentielles.  Avec  le 

texte  même  de  leurs  prophéties,  on  fait  l'âge  de  quelques- 
unes  d'entre  elles,  on  cite  le  heu  où  chacune  fut  plus 
célèbre,  et  ce  lieu  lui  devient  une  épithète  qui  la  distingue 
des  autres.  Les  variantes  des  auteurs  sur  ce  qui  les  regarde 

ne  doivent  donc  pas  plus  nous  étonner  qu'elles  ne  devaient 
infirmer  la  confiance  de  nos  pères.  Quoi  d'étonnant  dans  ce 
vague  à  l'égard  de  personnes  si  diverses  par  les  souvenirs 
qu'elles  consacrent,  et  dont  les  écrits  n'ont  pu  être  recueillis 
qu'en  fragments  très-informes,  à  des  époques  réciproque- 

ment éloignées ,  et  par  des  mains  qu'il  est  impossible  de 
constater  (<)?I1  léserait  bien  plus  qu'au  fond  de  toutes 

h 

(1)  Voir  Servatii  Gallœi  Oracula  sibyllina,  2  vol.  in-i» ,  Amstelod., 
1688. 

.•^  -.  oo^n 
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ces  arfirmations  il  n'y  eût  rien  de  vrai ,  quand  des  hommes 

d'études  sérieuses,  comme  les  Pères  cités  plus  haut,  n*ont 
coiueetur«B  lor  pas  liésité  à  Ic  reconnaître.  Nous  regardons  comme  très- 

la  Tsleor  de  leun  ,     ,  ,  i   i  i  i      . 
oncles.  probable  que  ces  femmes  célèbres,  dont  plusieurs,  nous 

l'avons  dit,  remontent  bien  loin  vers  les  premiers  âges  du 
monde,  ont  connu  les  idées  religieuses  des  peuples  primitifs, 

avant  que  n'y  fussent  obscurcies  les  promesses  divines  sur  la 

/  Rédemption;  que  certaines  d'entre  elles  ont  pu  être  aussi 

chrétiennes  qu'on  pouvait  l'être  alors. 
Importance dM      L'esscutiel  cst  douc  dc  Ics  distinguer  assez  bien,  quand tibyllec  dans  l'art 

chrétien.  OU  vcut  cu  uscr  daus  la  décoration  monumentale,  pour 
que  chacune  ait  réellement  son  rôle  à  part,  et  ne  puisse  être 

confondue  avec  aucune  autre   par  l'emploi  des   mêmes 

attributs  donnés  à  plusieurs.  Ainsi,  et  puisqu'elles  nous 
viennent  des  meilleurs  temps  de  Texégèse  biblique ,  nous 

n'aurons  garde  de  les  mépriser,  mais  nous  apporterons 

à  les  représenter  toute  l'exactitude  possible,  leur  accordant 

Comment  leur  d'elles-môiues  tout  cc  qu'cllcs  doivent  avoir,  les  mêlant  tantôt 

r^Sé  dM^Pw!  aux  apôtres  et  au\  prophètes,  tantôt  aux  pîitriarches  dont  le 

îw  de  rlntiqaà'*.  nombrc  coïncide  avec  le  leur,  ne  craignant  pas  même  de  leur 
associer,  à  l'occasion,  Virgile,  Aristote,  Platon,  dont  la  doc- 

trine philosophique  fut  autrefois  une  émanation  providen- 

tielle des  saintes  Doctrines,  que  le  paganisme  n'avait  pas 

entièrementétouffées.  Ce  n'est  pasqu'elles  ne  puissent  s'isoler 
de  cette  association,  que  rien  ne  rend  indispensable;  mais  on 

comprend  combien  leur  présence  et  leur  caractère  se  forti- 

lient  de  cette  union  ou  de  cc  parallélisme  toujours  pleins  d'es- 

thétique et  d'histoire.  L'art  devant  chercher  toujours  à  dire 

le  plus  qu'il  peut  pour  l'instruction  des  âmes,  il  doit  aussi 

reculer  jusqu'aux  limites  possibles  le  sens  et  l'expression 

de  ses  manifestations  religieuses.  C'est  pourquoi  nos  artistes 

n'y  ont  pas  manqué  lorsqu'ils  ont  pu  disposer  d'un  espace 
favorable  à  ce  développement,  qui  peut  mettre  en  regard 

des  ressources  multiples  d'un  si  grand  profit  pour  l'intelli- 
gence. Que  si  toutefois  le  sculpteur  ou  le  peintre  se  trouve 

i 
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restreint  par  les  surfaces  dont  il  dispose ,  et  qu'il  ne  puisse 
placer  qu'un  petit  nombre  de  ces  personnages,  encore 
faut-il  leur  donner  les  signes  de  convention  qui  convien-  • 

dront  le  mieux  au  ciioix  réfléchi  qu'on  en  aura  su  faire. 
Faisons  donc  connaissance  avec  nos  sibylles,  et  voyons  com- 

ment on  devra  les  traiter. 

Comme  elles  n'ont  pas  entre  elles  de  place  nécessaire-     Méthode  à Tre  pour  lein 

ment  assignée  par  leur  antériorité  mutuelle,  qui  est  fort  pioi  •rtiitiqu 

incertaine,  non  plus  que  par  l'importance  de  leurs  prédic- 
tions, citons-les  par  leurs  noms  authentiques,  pris  ordinai- 

rement du  lieu  de  leur  origine,  de  leur  habitation,  ou  de 

leurs  voyages,  pour  revenir  ensuite  à  la  place  normale  que 
les  unes  ou  les  autres  peuvent  sembler  préférer  dans  leur 

rapport  avec  leurs  prophéties.  Nous  allons  suivre  l'ordre 
alphabétique  dans  cette  énumération  des  noms  que  la  tra- 

dition leur  a  donnés. 

^"  La  sibylle  agrippa  ou  agrippine.  Elle  ne  laisse  voir     yoacmunr 
911/»»  *     5.  j  A  •    •      cune  d'elle»  e aucune  cause  à  ce  nom,  assez  peu  connu  des  auteurs  origi-  leu»  Attribut 

lïaux.  Elle  avait  >I5  ans,  d'autres  disent  30,  quand  elle  com-  AgrippiSej* 
ïDença  à  prophétiser.  Elle  aurait  parlé  de  l'Annonciation  à 
Marie  par  l'ange  Gabriel  ;  c'est  elle  peut-être  qu'on  voit  à 

ï^reux,  sans  autre  attribut  qu'un  long  phylactère  déroulé 

sur  ses  genoux ,  et  qu'elle  indique  du  doigt.  Cette  bande- 
role pouvait  porter  les  mots  Ave  Maria  ̂   ou  Ecce  concipies. 

On  voit  donc  qu'elle  irait  bien  avec  Malachie,  qui  annonça 

l'Incarnation  en  des  termes  identiques  :  Quem  vos  vultis^ 
^cce  venu  (m,  >!),  ou  avec  Abraham,  qui  reçut  la  promesse 

^u  Rédempteur  (Gen,,  xvm,  >I8).  Un  Us  ne  la  déparerait  pas 

non  plus  et  ne  lui  conviendrait  pas  moins  qu'à  l'Archange 
(ie  l'Annonciation. 

2°  La  CYMMÉRiENNE  Semble  avoir  eu  pour  séjour  ou  pour      2»  la  cyn 

patrie  la  ville  de  Cymme,  en  ÉoUde,  ce  qui  l'a  fait  nommer 
Cumane  et  prendre  souvent  pour  celle  de  Gumes,  en  Latium. 

Ayant  prédit  le  crucifiement  et  l'allaitement  de  l'Enfant- 
Dien  par  Marie,  elle  porte  une  croix  de  la  main  droite ,  de 

rienne; 
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l'autre  un  biberon ,  pris  par  certains  interprètes  pour  une 
corne  d'abondance  :  Tun  et  l'autre  exprimeraient  l'idée 
de  la  nourriture  comme  besoin  matériel.  On  la  voit  aussi 

parfois  couronnée  de  (leui's  et  portant  une  tige  verdoyante: 
ce  seraient  sans  doute  les  symboles  de  la  régénération  uni- 

verselle. Rien  en  cela  qui  ne  contribue  à  embellir  son 

image.  On  pourrait  l'associer  à  Jérémie,  qui  a  parlé  du  joug 
du  Seigneur  :  Bonum  est  viro  cumporfaveritjuçum  (Thren.» 
m,  27),  et  à  Isaac,  qui  porta  jusque  sur  la  montagne  le 
bois  de  son  sacrifice  :  Ligna  holocaustx  imposuit  super  Isaae 

(Gen.,  XXII,  6). 

f  u  oon^ame  ?      30  La  GUMÉENNE,  qui,  par  SOU  uom  môme,  a  été  quelquefois 
confondue,  chez  les  auteurs,  avec  la  précédente ,  en  diffère 

cependant  par  son  caractère  autant  que  par  sa  célébrité. 

C'est  d'elle  que  parle  Virgile  dans  sa  quatrième  églogue  : 

Ultima  Cumœi  venit  jam  carminiâ  œtas  ; 

Jam redit  et  Vù^go,  redeunt  Saturnia  régna; 
Jam  Nova  Progenies  cœlo  demillitur  alto. 

Le  poète  semble  reproduire  ici,  sous  l'iiarmonie  de  ses 
beaux  vers ,  les  vers  sibyllins  qu'il  n'avait  pas  manqué 
d'étudier,  et  il  est  certain  que  ces  termes  mûmes  semblent 
on  ne  peut  mieux  appropriés  au  grand  événement  qui , 

plus  qu'aucun  autre  sans  contredit,  immortalisa  le  règne 
d'Auguste.  Retirée  dans  une  grotte  près  la  ville  de  Cumes, 
ce  qui  l'a  fait  nommer  quelquefois  Italique,  elle  y  rendait 
ses  oracles,  dont  le  même  poète  a  profilé  pour  un  des  beaux 

passages  de  son  Enéide  (^),  et  c'est  à  elle  plutôt  qu'à  la  pré- 
cédente qu'il  faut  attribuer  la  vente  faite  à  Tarquin  des 

livres  mystérieux  qui  renfermaient  les  destinées  à  venir 

de  Rome  naissante.  Elle  n'aurait  eu  que  treize  ans  quand 

elle  annonça,  près  de  huit  siècles  d'avance,  Tavénement  du 
Sauveur:  c'est  pourquoi  on  lui  fait  tenir  un  petit  enfant 

(1)  Lib.  VJ,  V.  77et8«q. 
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dans  son  berceau.  Michée  avait  promis  la  naissance ,  à 

•  Bethléem,  de  cet  Enfant  qui  devait  régner  sur  le  monde  ; 
Bethléem,,.^  ex  te  egredietur  Dominator  in  Israël  (v,  2).  Cet 
Enfant  descendait  de  Jacob ,  à  qui  Dieu  Fannonça  comme 
devant  bénir  toutes  les  nations  :  Benedicentur  in  te  cunctx 

tribus  terrœ  (Gen.,  xxviii,  44).  Donnons  donc  pour  asses- 
seurs à  la  sibylle  de  Cumes  ces  deux  grands  hommes  dont 

elle  semble  avoir  répété  les  prédictions. 

40  La  DELPHiQUE,  née  à  Delphes,  avant  la  guerre  de  Troie,      *•  i»  !>«»?"• que; 

et  que  la  Fable  a  entourée  de  nombreux  prestiges  et  de  faits 

très-équivoques,  a  vu  d'avance  le  Fils  de  Dieu  portant  la 
couronne  d'épines  :  on  la  lui  met  entre  les  mains.  Pour- 

quoi ne  placerait-on  pas  auprès  d'elle  le  bélier  embarrassé 
dans  le  buisson  d'où  Abraham  le  retira  pour  l'immolera  la 
place  de  son  fils  {Gen,  y  xxn,  43),  et  que  les  Pères  ont 

regardé  comme  le  type  du  Sauveur  couronné  d'épines 
avant  son  immolation  ?  Et  comme,  parmi  les  Patriarches, 

nul  n'a  de  plus  parfaite  ressemblance  avec  Notre-Seigneur 
que  Joseph,  dont  les  tribulations  furent  une  véritable  cou- 

ronne d* épines  (4),  on  en  ferait  le  parallèle  de  la  sibylle 
Delphique  :  n'avait-il  pas  cherché  ses  frères^  comme  le  Sau- 

veur, dans  le  désert  de  Dothaïm  [Gen,^  xxvn,  46)  ? 

5"  L'ÉRYTHRÉENNE  résidait  en  lonic,  dans  la  ville  d'Éry-  sTÉryUu^enneî 
thrès.  Les  anciens,  qui  tenaient  d'elle  une  prédiction  de  la 
prise  de  Troie  par  les  Grecs,  la  reconnaissaient  à  sa  couronne 

de  laurier  et  à  sa  main  armée  d'un  glaive.  Mais  il  parai- 
trait  qu'on  lui  devait  aussi  des  oracles  plus  pacifiques.  Elle 
a  parlé  des  Anges  annonçant  le  Fils  de  Dieu  aux  bergers  : 

nous  lui  donnerions  donc  très-bien  pour  compagnon  sym- 

bolique le  prophète  Daniel,  à  qui  l'ange  Gabriel  avait  sup- 
puté d'avance  les  70  semaines  d'années  qui  séparaient 

encore  son  temps  du  Christ  à  venir  (Dan.,  ix,  24).  Dans  ce 

(1)  a  Âdœ  vero  dixit  (Dominus)  :  Terra...  spinas  et  iribvlos  germi- 
nabit  tibi.  p  [Gen,,  m,  18.) 
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dernier  rôle,  on  lui  donne  une  fleur  des  champs,  gracieux 
symbole  de  celte  scène  champêtre.  En  quelques  images, 

cette  fleur  se  change  en  une  rose  blanche  épanouie,  sym- 

bole de  la  Virginité  Maternelle,  accompagnée  d'un  bouton 
de  cette  même  rose,  qui  signifie  Tlncarnation.  Tout  cela 

rentre  bien  dans  son  rôle.  Son  phylactère  pourrait  déve- 
lopper le  texte  angélique  :  Gloria  in  excelsis  Deo  !  Nous  ne 

répugnerions  pas  môme  à  lui  donner  à  la  fois  tous  ses 
attributs  anciens  et  nouveaux  :  ils  indiqueraient  bien 

qu*au  milieu  môme  du  paganisme  la  loi  du  Christ  se  main- 
tenait toujours  avec  ses  droits  sur  le  monde  futur. 

iM*Eiirop<«imr;  f,»  Mais  Ic  glaivc  conviendrait  aussi  bien  à  Feuropéenne 

{Europa),  qui,  à  Tâgc  de  \o  ans  selon  le  peintre  d'Auxerre, 
de  2\  d'après  celui  de  Beauvais ,  prédisait  le  massacre  des 
Innocents  par  Hérode,  et  la  fuite  en  Egypte  qui  en  fut  la 
conséquence.  Ce  serait  une  raison  de  plus  pour  le  lui 
donner  de  préférence  à  la  précédente,  puisque,  pour 

l'Européenne,  cette  arme  trouve  un  caractère  sacré  dans  le 
fait  évangélique.  Nous  placerions  en  face  ou  à  côté  d'elle, 
et  aux  mains  du  prophète  Osée,  ce  texte  qui  a  parlé  800  ans 

d'avance  de  la  fuite  de  la  Sainte  Famille  en  Egypte  :  Ex 
Egypfo  vocavi  Filium  meum  (xi,  ̂ ).  Ajoutons  que  ce  qu'on 
dit  sur  la  sibylle  en  dehors  de  ces  détails  historiques  semble 

assez  peu  clair.  Son  nom  môme.  Européenne  y  indiquait-il 

celui  du  pays  qu'elle  aurait  parcouru,  comme  les  îles  de  la 
mer  Égceou  de  l'Europe  gréco-italique?  Nous  accepterions 
plus  volontiers  cette  dernière  •conjecture.  Elle  semble  pour- 

tant avoir  moins  de  célébrité  que  les  autres;  l'important 
est  que  son  rôle  la  fasse  très-convenablement  admettre 
dans  notre  imagerie. 

7-  rHeUeipon-  7*»  L'hellespontine  dit  asscz  son  origine  par  cette  appel- 
lation. Elle  reste  encore  plus  obscure  que  celle  d'Europe  : 

c'est  très-vaguement  qu'on  la  recule  jusqu'aux  temps  de 
Cyrus  et  de  Solon,  dont  il  paraît  que  ses  vers  ont  parlé. 

Nous  nous  intéresserons  plus  à  ce  qu'elle  a  dit  du  cruci- 

ne 
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fiement  du  Sauveur  et  des  clous  dont  il  fut  percé  :  aussi 

tient-elle  d'une  main  une  croix  de  crucifixion,  et  de  l'autre 

les  clous,  qu'il  faut  porter  au  nombre  de  quatre  y  comme 
nous  le  dirons  ;  adjoignons-lui  le  roi-prophète  qui  a  prévu 
si  clairement  ces  mêmes  circonstances  :  Poderunt  manus 

meas  et  pedes  meos  (Ps.,  xxi,  47). 
8*»  Portant  une  lanterne  allumée  dont  la  faible  lueur 

exprime  ce  qu'avait  encore  de  vague  dans  le  lointain  des 
âges  le  Mystère  qu'elle  prédisait  ;  ou  bien  un  cierge  au 
vif  éclat,  symbolisant  l'accomplissement  de  sa  prophétie,  la 
LiBYQUE  expose  que  la  Lumière  du  iwonrfc  viendra  éclairer  la 

terre.  Si  elle  est,  comme  on  le  prétend ,  une  des  plus  an- 

ciennes de  l'Orient,  elle  aurait  pu  trouver  dans  ses  croyances 
un  écho  de  l'ère  patriarcale  qui  vivait  de  l'attente  du  Ré- 

dempteur. On  aimerait  pour  elle  le  voisinage  de  S.  Jean- 
Baptiste,  le  dernier  des  Prophètes  de  la  Loi  ancienne,  dont 

un  autre  S.  Jean  a  dit  «  qu'il  était  venu  rendre  témoignage 
à  la  Lumière  :  »  Venit  ut  tesiimonium  perhiberet  de  Lumine 
(Joan.,  ï,  7). 

9*  lia  PERSiQUE.  Encore  des  plus  anciennes ,  la  plus  an- 

cienne de  toutes  peut-être ,  car  si  l'on  s'en  rapporte  à  ses 
propres  vers ,  elle  ne  serait  ni  plus  ni  moins  qu'une  bru 
de  Noé  ;  mais  alors  que  deviendrait  cette  virginité  qui  fait 
un  de  leurs  plus  beaux  prestiges  ?  Cette  parenté ,  du  moins 

à  un  tel  degré,  n'est  certainement  pourvue  d'aucun  timbre 

bien  authentique.  Ce  qui  serait  plus  embarrassant ,  c'est 
que  certains  artistes  lui  accordent  la  lanterne  et  la  lumière 
voilée  que  porte  sa  sœur  de  Libye.  Si  cet  attribut  lui  est 

donné  en  souvenir  d'une  prophétie  identique  sur  la  venue 
future  du  Christ,  il  n'en  faut  pas  moins  la  distinguer 
contre  tout  risque  de  confusion ,  et  nous  donnerions  seu- 

lement à  celle-ci  le  soleil  que  d'autres  ont  fait  briller  au- 
dessus  de  sa  tête.  Dès  lors ,  le  grand-prêtre  Zacharie  de- 

viendrait son  parallèle  :  c'est  lui  qui  a  chanté  à  la  naissance 
du  Sauveur  :  Oricns  ex  alto  (Luc,  \,  78);  —  ou  bien  le  petit 

8*  U   Libyqn*; 

9'  Ift  Peralqae; 
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Prophète  du  même  nom  ,  qui  avait  dit  :  Addueam  ierwm 
meum  Orienfem  (Zach.,  m,  9j. 

©•  1*  PhiT-  40'  La  PHRYGIENNE  liabilait  Ancyre  et  prédit  la  Résurrec- 

*  tioii.  C'est  tout  ce  qu'on  en  sait.  Cela  suffit  pour  qu'on  lai 
donne  comme  attribut  une  croix  légère  ornée  d'un  éten- 

dard au  fond  rouge ,  traversé  d'une  croix  d'or.  Le  prophète 
Jonas,  délivré  du  poisson  qui  l'avait  englouti  et  rejeté 
plein  de  vie  sur  le  rivage,  est  le  type  du  Sauveur  ressus- 

cité. Ce  serait  donc  lui  qu'on  adjoindrait  à  la  sibylle  de 
Phrygic ,  et  il  dirait  :  Sublevabis  de  corruptione  vUam  meam 

(Jon.,  n ,  7)  ;  —  ou  bien  ce  serait  Job  ,  autre  type  reconnu 
par  les  interprètes ,  et  exprimant,  dans  les  espérances  de  sa 

propre  résurrection,  celle  du  Dieu  sorti  du  tombeau  le  troi- 
sième jour  :  Redemptor  meus  vivit,,.  De  terra  surreefurut 

8um  (xix ,  25). 

!•  u  samiea-  ^Qo  ̂ ^u  tcmps  d'Isaïc,  qu'cllc  pouvait  bien  connaître  au 
moins  par  ses  prophéties ,  vivait  la  sibylle  de  Samos.  En 
prédisant  la  naissance  de  Jésus ,  elle  mentionne  la  crèche 
et  les  animaux  dont  le  souffle  devait  le  réchauffer  ;  on 
trouve  même  dans  ses  vers  les  circonstances  de  la  Passion 

et  le  Jugement  dernier.  Par  cette  dernière  raison,  on  la  re- 
présente avec  le  glaive  des  vengeances  divines  ou  avec  un 

faisceau  de  verges  à  la  main  ;  puis  on  la  couronne  d'épines  ; 
on  lui  fait  tenir  le  roseau  dérisoire  dont  les  bourreaux  firent 

un  instant  le  sceptre  du  Fils  de  Dieu.  Enfin,  on  lui  fait 

porter  sur  le  bras  gauche  un  débris  de  la  crèche  de  Beth- 
léem, qui  se  compose  de  deux  ou  trois  petits  barreaux 

arrondis ,  unis  par  deux  montants,  comme  serait  un  petit 

râtelier.  De  tant  d'attributs ,  un  seul  doit  suffire  à  carac- 
tériser notre  sibylle.  On  évitera  donc  ceux  qui ,  comme 

la  couronne  d'épines  qui  lui  est  commune  avec  la  Del- 
phique ,  et  le  glaive  avec  l'Érythréenne,  pourraient  la  faire 
confondre  avec  elles,  ou  du  moins  embarrasser  dans  leur 

interprétation.  Ainsi,  on  ferait  allusion  à  la  crèche  en  oppo- 

sant à  la  Samienne  l'ange  envoyé  aux  bergers  pour  leur 
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annoncer  qu'ils  trouveraient  FEnfant  couché  dans  Tétable  : 
Invenieiis  positum  in  prœsepio  (Luc,  ii,  42).  Ce  qu'elle  a  dit 
du  jugement  universel  nous  fait  croire  que  Malabranca 

l'avait  en  vue  quand  il  citait  dans  sa  magnifique  Prose  des 
morts  «  le  témoignage  de  David  et  celui  de  la  Sibylle  :  »  Teste 
David  cum  Sibylta, — David,  en  effet,  avait  dit  :  Judicabit 
orbem  terras  in  xquitatey  et  populos  injustitia  (Ps.,  ix,  49). 
Rapprocher  de  lui  la  devineresse  des  nations,  qui  pouvait 

très-bien,  à  une  dislance  de  quatre  siècles,  s'être  inspirée  de 
ses  prophéties  ;  marcher  ainsi  avec  les  Pères  dans  la  voie 

qu'ils  n'avaient  pas  dédaignée,  avait  paru  au  pieux  et  éner- 
gique auteur  une  preuve  que  les  vérités  primordiales 

n'étaient  pas  ravies  aux  peuples  païens  et  leur  parlaient  tou- 
jours des  justices  divines.  Eh  bien!  ces  principes  d'exégèse 

s'étaient  tellement  oblitérés  pour  nos  théologiens  galli- 
cans, qu'ils  ne  craignirent  pas  d'effacer  la  Sibylle,  et 

même  le  vrai  Prophète  du  Dies  irœ  ;  et  les  éditeurs  du 
nouveau  Bréviaire  de  Paris  osèrent  les  premiers ,  dans  leur 

édition  de  \  735 ,  remplacer  cette  phrase  pleine  de  signi- 

fication par  les  mots  Crucis  expandens  vexilla ,  qui  n'en 
ont  ni  la  couleur  ni  l'effet.  De  telles  réformes  n'étaient  pas 
heureuses  !  —  On  pourrait  très-bien  restaurer  le  souvenir 
de  celte  double  prophétie  en  réunissant  le  Psalmiste  et  la 

Sibylle ,  dont  l'un  redirait  son  avertissement  bibhque  ,  et 
l'autre  la  phrase  trop  dédaignée  de  Malabranca  (\). 

(1)  En  nous  efforçant  de  tracer,  pour  le  besoin  d'une  ornementation 
artistique,  le  parallélisme  à  établir  entre  chaque  sibylle  et  un  prophète 

biblique  dont  elle  est  comme  l'écho  providentiel,  nous  ne  prétendons 
pas  imposer  nos  idées,  mais  seulement  indiquer  des  rapports  qu'on 
pourrait  étendre  ou  restreindre,  ou  modifier  même  selon  qu'on  aurait 
à  mentionner  un  plus  ou  moins  grand  nombre  de  sibylles.  L'impoi> 
tant,  en  les  associant  soit  aux  Patriarches,  soit  aux  Prophètes,  soit  aux 
Apôtres,  est  de  leur  trouver  un  parallèle  dont  la  justesse  soit  incontes- 

table ,  et  reproduise  dans  l'esthétique  sacrée  le  résultat  qu'on  y  doit 
cherclier.  Ainsi,  David  va  parfaitement  avec  la  sibylle  de  Samos  quand 

il  s'agit  de  représenter  celle-ci  en  prophétesse  du  Jugement.  Nous  avons 
vu  cependant  qu'il  ne  s'accorde  pas  moins  bien  avec  d'autres  qui  ont 
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12» tin«.
 u  Tibur.  42o  Enfin ,  la  sibylle  de  Tivoli,  ou  tiburtine,  habitait  une 

grotte  près  de  TAnio,  et  de  là  elle  vit  dans  l'avenir  la  fla- 
gellation du  Sauveur  et  les  cruautés  des  Juifs  pendant  la 

nuit  de  sa  Passion.  Elle  tient  donc  un  fouet  de  cordes  d'une 
main  ,  et  de  Vautre  un  gant  de  chair  qui  rappelle  les 
soufflets  de  la  soldatesque.  Avec  ce  fouet ,  on  la  distingue 
de  la  Samienne,  qui  prévit  aussi  les  scènes  de  la  Passion,  età 
qui  nous  avons  vu  confier  un  faisceau  de  verges.  Mais  nous 

pensons  que  ce  rapprochement  pourrait  encore  cependant 

produire  quelque  erreur  qu*il  faut  éviter  avec  soin  dans 
l'iconographie  ,  et  que  le  gant  couleur  de  chair  lui  suffi- 

rait. Quant  au  texte  h  lui  choisir,  il  est  très-explicite  dans 
Isaïe  :  Dedi  percutientihus  gênas  meas  (l,  6).  Le  Prophète 

le  redirait  vis-à-vis  ou  à  côté  d'elle. 
Telles  sont  les  données  générales  que  la  tradition  catho- 

lique semble  autoriser  sur  les  sibylles  :  charmant  et  fertile 

enseignement  pour  le  vulgaire,  à  qui  de  telles  notions  sont 
demeurées  depuis  longtemps  trop  étrangères;  souvenir 

touchant  pour  les  doctes  ,  qu'il  ramène  à  la  science  des 
choses  antiques  et  aux  plus  philosophiques  méditations. 
On  devra  donc  se  garder  de  leur  infliger  un  nouvel  exil,  qui 

tournerait  au  détriment  de  nos  principes,  et  ravirait  en- 
core à  Tart  chrétien  une  ressource  vers  laquelle  il  doit 

revenir.  Allons  plus  loin  :  en  tant  que  ces  illustres  femmes 

ont  eu  quelque  chose  du  Christianisme  et  que  leur  virgi- 
nité en  serait  une  gloire  anticipée,  ne  craignons  pas  de  les 

honorer  du  nimbe,  dont  on  décore  les  Prophètes  de  l'an- 
cienne Loi,  et  qu'autorisera  suffisamment  la  saintQté  de  leur 

fonction.  Cet  appendice  nous  donnera  encore  un  champ  pour 
inscrire  le  nom  de  chacune;  il  apportera  au  tableau,  selon 

un  usage  reçu  et  très-ingénieux,  toute  la  clarté  possible, 

Lm  sibylles 
4olT«it  revivre 
dans  riconofirra* 
phle  olarëtienae. 

prophétisé  avant  ou  après  lui  les  scènes  terribles  de  ce  dernier  jour 

du  monde.  En  cela  liberté  entière;  mais  on  s'attacbera  nécessairement 
à  ne  pas  répéter  le  même  sujet  dans  une  ?érie,  complète  ou  non.  de 
c«>tte  iulére^sante  irono«îraphip. 
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et  ajoutera  au  sens  bien  compris  maintenant  de  leurs 

attributs  particuliers.  Enfin,  on  réussira  d'autant  mieux  si     idé«d«iei.rco». ''  tome  et    de    ••• 

l'on  s'efforce,  par  certains  accessoires  que  l'antiquité  ne  leur  ̂ cenoin». 
a  pas  refusés ,  de  leur  donner  une  dignité  honorable  :  car 
elle  en  a  fait  de  grandes  et  remarquables  femmes,  unissant 
dans  leur  pose  et  leurs  costumes  une  grâce  aimable  à  une 

imposante  majesté.  —  Leur  coiffure  est  presque  toujours 
orientale  ;  mais  ce  détail,  comme  ceux  de  leur  toilette  en 

général,  variera  convenablement  d'après  ce  qu'on  croit  de 
leur  patrie  ;  les  belles  et  amples  draperies  leur  sont  pro- 

diguées ;  le  choix  des  couleurs  symbohques  doit  ajouter 

beaucoup  à  leur  attrait.  —  Leur  âge,  nous  Tavons  vu,  n'est 
pas  le  môme  pour  toutes;  il  faut  s'appliquer  surtout  au 
caractère  esthétique  de  leur  physionomie  et  y  rendre  la 

vérité  de  leur  climat.  Quant  aux  textes  de  leurs  prophéties  Bégiee  à  y  eui- 

personnelles,  on  est  assez  peu  d'accord  pour  n'y  rien  voir  éviter. 
qu'il  faille  absolument  leur  prêter.  On  peut  y  suppléer, 
comme  nous  venons  de  le  faire,  par  un  texte  biblique  en 
harmonie  avec  celui  du  personnage  parallèle.  En  un  mot, 

nous  pouvons  les  faire  bénéficier  de  tout  ce  que  nous  inspi- 
reront nos  études,  nos  découvertes  et  le  progrès  de  nos 

arts.  Mais,  dans  un  sujet  de  cette  importance,  l'artiste  aura 

soin  avant  tout  d'en  étudier  la  philosophie,  et  de  ne  le  traiter 
qu'avec  le  conseil  d'un  ecclésiastique  instruit  qui  lui  dé- 

voilera les  relations  mystiques  étabUes  sur  ce  point  par 

l'Écriture  et  par  les  Pères  :  double  trésor  auquel  il  faut 

toujours  recourir  quand  on  aborde  la  pratique  de  l'art 
chrétien. 

Reprenons  maintenant  les  symboles  dont  l'étude  et  l'or- 
nementation doivent  compléter  ce  chapitre. 

Quelquefois,  par  un  genre  d'abréviation  qu'inspirent  les     l«  m*iii  bénii- 

proportions  restreintes  d'un  plan  à  remplir,  mais  aussi  par  floationi  tymbou- 
une  tendance  à  préférer  les  significations  mystiques,  Dieu 

ou  une  action  quelconque  à  manifester  par  Lui  sont  briève- 
ment indiqués  par  une  main  bénissante,  soit  à  la  façon 
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latine,  soit  à  la  manière  grecque  (<  ),  et  apparaissant  dans  un 
nuage  qui,  à  lui  seul,  représente  le  ciel.  Cette  main  est 

presque  toujours  entourée  d'un  rayon  ou  d'un  nimbe  cru- 
cifère, ce  qui  ne  laisse  aucun  doute  sur  l'assistance  divine. 

Si  le  nimbe  y  manque  parfois,  ce  qui  est  très-rare  et  ne 
peut  être  regardé  que  comme  un  oubli,  on  ne  doit  pas 
juger  décidément,  par  cela  même,  que  ce  soit  plutôt  la  main 

d'un  ange  que  celle  de  Dieu  :  Tensemble  du  sujet  peut 
très-bien  d'ailleurs  éclaircir  les  doutes.  Quoi  qu'il  en  soit, 
on  doit  cette  main  symbolique  au  besoin  de  reproduire  la 

présence  de  Dieu  ,  pour  ainsi  dii*e  abrégée  au  milieu  des 
choses  divines  ou  humaines.  C'est  ou  l'action  créatrice  ou 
Tassistance  en  faveur  d'autres  actes  humains ,  fondée  sur 
une  foule  de  passages  bibliques  où  le  bras  et  la  main  de 

Dieu  promis  au  juste,  ou  s'employant  à  sa  défense,  devien- 
nent les  emblèmes  du  secours  d'En-Haut  (2).  Symbole  de 

puissance  supérieure  et  de  justice  executive,  la  main  au- 
dessus  du  sceptre  des  rois  remplit  ce  double  rôle,  qui  lui 
vient  sans  doute  du  texte  prophétique  où  Isaïe  disait  que 

tout  avait  été  fait  par  Dieu  selon  le  pouvoir  de  sa  main  sou- 
veraine (3).  La  main,  en  un  mot,  remplace  ici  la  personne 

tout  entière,  comme  nous  avons  vu  l'àme  figurée  par  une 
petite  personne  sans  sexe,  et  une  forêt  par  un  seul  arbre. 

Marobei  et  t».      C'cst  dc  ccttc  mcmc  façou  abrégée  que,  dans  les  huit  pre- riantet  de  ce  sym*  -  ^        m.  m. 

boie jiuqu*à  noue,  mici's  sièclcs,  OU  représenta  le  Père  par  une  main  étendue, 
le  Fils  par  un  agneau  ou  une  croix,  et  le  Saint-Esprit  par 
la  colombe.  Quelquefois  alors ,  et  plus  fréquemment  dans 

les  siècles  qui  suivirent,  cette  main  isolée  s'inscrit  dans  un 
médaillon  timbré  d'une  croix  grecque  sur  laquelle  elle 
s'étend,  bénissant  à  la  manière  latine  :  on  l'a  mise  ainsi,  au 

(t)  Voir  ci-desaus,  t.  UI,  p.  344,  — et,  ci-après,  Id  Table  génércUe, 
YO  BÉNÉDICTION. 

(2)  «  Salvabit  sibi  dextera  Ejus,  el  brachium  sanctum  Ejus.  »  (Ps., 
XCWM,  1.) — «  Ecce  Dominus  iu  fortitudine  veniet,  et  brachium  Ejua 
dominabitur.  »  (/5.,  xl,  10.) 

(3)  «  Omnia  hœc  manus  meafecit,  cujussumma  pottstas.  »  (/j.^lxvj^  S.) 
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douzième  siècle,  au  frontispice  de  la  cathédrale  de  Ferrare. 

C'était  indiquer  parfaitement  la  demeure  de  Dieu.  De  cette 
idée  fondamentale,  appuyée  de  textes  nombreux  des  Pères 
et  de  rÉcriture ,  sont  partis  les  mille  motifs  où  la  main 

divine  figure,  et  c'est  d'après  elle  qu'il  faut  interpréter  toutes 
les  pages  peintes  ou  sculptées  au  moyen  âge  avec  cet  em- 

blème, aujourd'hui  bien  connu. 
Un  autre  emblème,  non  moins  populaire,  est  le  tétra-    Da  tétramorphe 

morphe,  qui  s'est  déjà  révélé  ci-dessus  (4),  et  sans  lequel  il  qui  le  reoommaa- 
est  rare  de  rencontrer ,  du  onzième  siècle  au  seizième , 

l'image  de  la  Trinité  ou  celle  du  Père  et  du  Fils. 
Nous  devons  dire  avant  tout  que  ce  mot  exprime  très- 

exactement  dans  quelques  archéologues  la  réunion  des 
quatre  tètes  des  animaux  évangélistes  sur  un  seul  et  môme 

corps  d'une  bète  unique,  mais  caractérisée  aussi  par  ses 
pattes,  sa  queue  et  ses  autres  détails,  de  manière  à  ce  que  la 

pensée  de  tous  les  animaux  se  résume  sous  la  forme  d'un 
seul.  Mais  ici  nous  appelons  tétramorphe,  pour  plus  de  sim- 

plification dans  les  termes,  la  réunion  des  quatre  sym- 

boles autour  de  l'image  divine.  Donc ,  nous  savons  et  la 
signification  de  ces  quatre  animaux  symboliques  et  la  place 

qu'ils  doivent  tenir  autour  des  Personnes  divines.  Il  est 
peu  d'œuvres  d'iconographie  traitées  aux  beaux  temps 
de  l'hiératique  chrétienne  où  n'apparaisse  comme  un 
accessoire  obhgé  ce  groupe  mystérieux  qu'on  voit  surgir, 
comme  nous  l'avons  dit,  d'abord  dans  Ëzéchiel,  puis  dans 
l'Apocalypse.  Il  est  d'une  immense  ressource  pour  la  déco- 
l'ation  artistique  des  sanctuaires.  De  beaux  spécimens  du 
treizième  siècle  en  existent  encore  soit  en  peinture  à  la 

voûte  de  l'ancienne  collégiale  de  Sainte-Radégonde  de  Poi- 
tiers, soit  en  sculpture  à  celle  de  sa  remarquable  sacristie, 

qui  fut  autrefois  la  salle  capitulairc.  A  Saint-Savin  (Vienne), 

un  autre  exemplaire  garnit  toute  la  voûte  de  l'escaUer  de 

(i)  T.  II,  p.  43,  tW,  174, 457;  III,  467. 
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la  crypte  ménagée  sous  le  sanctuaire,  et  fait  ressortir  avec 
la  fermeté  du  douzième  siècle  la  belle  et  majestueuse  figure 

d'un  grand  Christ  entouré  d'une  vaste    gloire.  Dans  le 
narte\  de  Saint-Saturnin ,  à  l'un  des  faubourgs  de  Poi- 

tiers, nous  avons  \u    une  sculpture  du  onzième  siècle, 

et  peut-être  du  dixième ,  représentant  ce  même  sujet.  Elle 
est  conser\ée ,  dopuis  la  disparition  de  cette  petite  église 

paroissiale,  au  musée  lapidaire  des  antiquaires  de  l'Ouest.  Il 
est  assez  ordinaire  et  très-convenable  de  dérouler  entre  les 
pattes  des  animaux  sacrés,  connue  aux  mains  de  VAnge  (1;, 
qui  y  tient  la  première  place,  un  phylactère  où  se  déroule  le 

nom   de  chacun  des  Évangélisles  qu'ils  représentent.  Ce 
moyen  doit  être  respecté  connue  interprétation  du  sujet,  et 

non  moins  parce  qu'il  y  peut  devenir  nu  motif  plein  d'élé- 
gance et  de  variété.  On  trouve  le  lélramorphe  partout  où 

le  moyen  ûge  a  leproduit  son  symbolisme.  La  pierre,  le 
verre,  le  bois,  la  toile  même  dans  les  derniers  temps, 

enfin  l'orfèvrerie  à  ses  plus  lielles  époques,  l'ont  accepté 
comme  un  ornement  de  la  plus  haute  théologie,  et  nous 

ne  pouvons  trop  engager  à  le  préférer,  pour  la  décora- 

tion qu'appellent  nos  autels  majeurs,  à  toutes  les  banalités 

qu'on  y  prodigue  sans  plus  de  profit  de  la  pensée  que  de l'art. 

naoMDonuAies      Mais  cellc  belle  image  n'a  pas  moins  que  tous  les  auti'cs 
^•(M  qu»  e*      symboles  SCS  coiulillons  néccssaîrcs ,  hors  desquelles  on  la traiterait  maladroitement.  En  effet ,  quoique  la  pensée  de 

l'imagier  se  soit  souvent  exercée  en  des  variétés  qui  toutes 

ont  eu  leur  raison  d'être ,  il  y  a  cependant  des  règles  pré- 
cises (ju'on  regretterait  de  voir  oublier  :  ainsi ,  pour  ce  qui 

regarde  la  place  assignée  à   chaque  animal,  elle   n'est 
point  du  tout  soumise  au  caprice  de  l'ouvrier  :  l'Ange  doit 
tenir  la  droite,  à  côté  de  la  tête  du  Christ  ;  l'aigle  occupe , 
à  gauche,  le  côté  opposé;  aux  pieds  se  posent,  dans  le 

;i)  Et  non  de  Vhomme.  -  Voir  t.  UI,p.  457. 
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même  ordre  ,  le  lion  et  le  taureau.  On  voit  que  ces  postes 

différents  correspondent  à  la  nature  de  chaque  animal,  con- 
sidéré au  point  de  vue  de  son  importance  relative ,  et ,  en 

quelque  sorte  ,  de  sa  dignité  rationnelle.  Quelques  excep- 
tions à  ce  fait,  égarées  sur  deux  ou  trois  objets  archéolo- 

giques, ne  font  que  renforcer  la  règle,  et  ne  s'appliquent 
d'ailleurs  qu'à  des  spécimens  très-secondaires,  comme  on  le 
voit  au  porche  de  la  belle  église  romane  de  Saint-Aventin 
des  Pyrénées. 

Comme  ces  animaux  représentent  les  ÉvangéUstes,  insé-      Trait»  aiTem 
qtii  doivent  eùm- 

parables  de  la  vie  morale  du  Sauveur  dans  TEglise ,  ils  pwtcr  lear  icono. 

doivent  être  nimbés;  ils  tiennent  ou  le  phylactère  dont  *'*^ 
nous  parlions  ci-dessus,  ou  le  livre  ouvert  sur  lequel 

s*inscrivent  les  noms  de  S.  Matthieu,  de  S.  Jean,  de  S.  Marc 
et  de  S.  Luc.  Cet  ordre  lui-môme  prouve  qu'on  s'est  moins 
préoccupé ,  dans  le  placement  des  quatre  symboles  ,  des 

Évangéhstes  qu'ils  représentent  que  de  l'excellence  des 
natures  qu'ils  caractérisent  :  l'Ange  signifie  Gabriel  annon- 

çant l'incarnation  du  Sauveur  dans  l'humanité,  que  S.  Mat- 
thieu raconte  plus  spécialement;  l'aigle  indique  la  sublime 

élévation  du  récit  de  S.  Jean,  dont  la  théologie  atteint  les  plus 
hautes  limites  du  surnaturel;  le  lion  de  S.  Marc  est  une  allu- 

sion au  désert,  où,  dès  son  premier  chapitre,  on  voit  le  Pré- 

cui*seur  prêcher  la  pénitence  elle  baptême  de  Jésus-Christ; 
le  bœuf,  enfin ,  rappelle ,  en  sa  qualité  de  victime  choisie 

pour  les  principaux  sacrifices  de  l'ancienne  Loi,  le  sacerdoce 
dont  Zacliarie  fait  les  fonctions,  au  premier  chapitre, quand 

il  est  averti  par  l'Ange  de  la  naissance  de  S.  Jean-Baptiste. 
S.  Grégoire  et  les  autres  Pères  qui  ont  ainsi  expliqué  ce 

mysticisme  sont  suivis,  en  dépit  de  quelques  autres  expli- 
cations plus  ou  moins  subtiles,  par  la  majorité  des  écri- 

vains. Au  reste,  la  nature  supérieure  de  ces  quatre  sym- 
boles leur  a  fait  donner  des  ailes  à  tous ,  ce.qui  a  fait 

regarder  improprement  le  premier  d'entre  eux  comme 
un  homme  ailé  par  quelques  observateurs  peu  éclairés. 
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Couleur»  à  don-  Quant  Qux  coulcuis  à  leui"  donner,  elles  sont  partout  plus ner  à  chacun.  .11  1     !•  ^  »  i- 
naturelles  que  symhniHiues,  etpiMivent  se  disposer  sans  in- 
couviMîii'nt,  eu  vixiwd  à  leur  >ariélé  possible,  selon  le  besoin 

de  leur  a^^«MR*enienl  liarnioniquc*  ou  les  exigences  de  l'en- 
semble décoratir.  On  \oit  souvent  les  aahtfs  animny.v  la  tc^te 

tournée  vers  le  .Maître  suprême,  comme  absorbés  dans  la 
contemplation  de  sa  gloire;  parfois,  au  contraire,  le  calme 
de  leur  pose  indique  la  paix  divine  qui  se  répand  en  eux, 

du  Centre  éternel  d*où  elle  émane. 

i>e  r»m«ibie-      Après  CCS  documents  sur  les  détails  inséparables  de  l'ha- 

Tt^e  ses^npifoi^  gîograpliie  plastique  ou  coloriée,  traitons  en  quelques  mots 
*^^    p       *•    ̂j'm^(.  condition  essentielle  à  leur  ai»|)liqner,  c'est-à-dire  de leur  convenance  nécessaiieavec  le  stvle  arcbitectural  dont 

on  les  rapprocbe.  On  ne  peut  douter  que  l'unité  des  œuvres 
d'art  ne  soit  un  de  leurs  caractères  absolus,  et  que  les  cos- 

tumes, aussi  bien  que  les  autres  moyens  accessoires  d'orne- 

mentation qnelcontiue,  ne  doivent  s'allier  aussi  parfaite- 
ment que  possibleaux  ligiies  monumentales,  non  moins  qu'à 

l'étendue  et  à  la  forme  générale  du  vaisseau.  Donc,  encore 
une  fois,  on  ne  traitera  pas  une  peinture  ou  des  travaux 

sculptés  pour  l'embellissement  d'une  église  du  moyen  âge 
comme  si  cette  église  eût  été  faite  sous  les  inspiratitms  de  la 
Renaissance.  Cliaque  siècle  à  peu  près  ayant  son  style  à  part, 

aussi  bien  que  ses  métiiodes  et  ses  procédés,  on  doit  savoir  s'y 
astreindre  et  recherclier,  pour  en  imprégner  tant  d'œuvres 
importantes,  les  iriéprocbables  modèles  que  nous  légua 

Études  nécet.  Tauliquité.  Consultez  donc  soit  les  moiniments  uni  nous 
raJrf  s  à  cet  égêrd.  * 

restent,  .soit  les  livnîs,  rn  grand  nombre,  qui  reproduisent 

par  de  lidèles  dessins  ou  d'exactes  lilliocbromies  toutes  les 
beautés  arcbiteclurales  ou  artistiques  de  nos  catliédrales  et 

de  nos  monastères  ;  n'empruntez  que  là,  sans  rien  donner  à 
des  choix  de  hasard,  à  un  goùl  équivocjne,  à  un  caprice  de 

volonté  que  l'ignorance  accepte  sans  réflexion  et  imprime 
trop  souvent  à  ses  œuvres.  Une  telle  étude  faite  avec  con- 

science et  discernement ,  méditée  dans  ses  détails  à  l'aide 
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d'un  bon  livre  ou  des  conseils  de  Texpérience,  amènera 
Wentôt,  avec  une  lieureuse  facilité  de  pratique,  l'application 
sûre  et  louable  des  seuls  principes  que  Fart  et  la  religion 
puissent  avouer. 

Qu'il  en  soit  ainsi  de  toutes  les  portions  de  rameublement     Abu»  à  évit( 

destiné  à  une  église,  lequel  doit  toujours  s'harmoniser     '** 
aYec  elle  et  ne  jamais  s'y  poser  comme  un  inconvénient, 
désagréable  au  jugement  et  à  l'œil  par  des  tons  criards,  des 
transitions  brusques  d'un  genre  à  un  autre,  ou  par  des 
couleurs  qui  tranchent,  sans  aucune  teinte  intermédiaire, 

entre  ce  qui  précède  et  ce  qui  suit.  Les  effets  d'ensemble 
sont  un  des  plus  grands  moyens  de  l'art ,  dont  le  principal 
but  est  de  plaire  ,  et  qui  n'y  arrive  qu'en  ménageant  beau- 

coup les  susceptibilités,  toujours  respectables,  du  goût  et 
du  regard.  Ce  qui  rentre  le  mieux  dans  le  caractère  des     Ne  paspei 

meubles  de  l'église,  si  l'on  en  excepte  les  autels,  qui  veulent  ̂   ut  scu^i 

toujours  de  la  polychromie  quand  ils  sont  en  pierre  ou  *^°  ̂̂ ^  ' 
bois  sculpté ,  c'est  très-certainement  de  garder  la  teinte 
du  vieux  bois  que  le  temps  leur  a  donnée  ,  et  non  d'être 
soumis  à  un  badigeonnage  malheureux  dont  on  les  a  si 

souvent  déshonorés  et  salis.  Les  déUcatesses  d'un  ciseau 
habilement  manié,  jetées  avec  discernement  sur  des  stalles, 

des  bancs  d'œuvre ,  des  chaires  à  prêcher  ou  des  sièges 
d'évêques  ou  d'abbés;  les  reproductions  élégantes  des  lé- 

gendes ,  des  fleurs  ou  des  animaux  symboliques  répandus 
dans  les  pendentifs,  aux  miséricordes  ou  aux  accoudoirs , 
doivent  paraître  assez  précieuses,  et  quelquefois  assez  rares 
par  leur  âge  et  leurs  caractères,  pour  mériter  la  protection 
du  clergé  contre  les  vilains  barbouilleurs  qui  envahissent , 

à  force  de  peinture  à  l'huile,  jusqu'aux  moindres  vides  des 
chapiteaux ,  des  pétales  des  fleurs ,  du  plumage  des  oi- 

seaux ,  et  du  fini  de  tant  de  charmantes  miniatures  dé- 

coupées, que  nos  pères  n'avaient  certainement  pas  ciselées 
pour  qu'on  les  encombrât  de  ces  détestables  empâtements. 
Comment  déplorer  assez  de  tels  abus  consommés  tous  les 
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jours  encore  sous  prétexte  de  dêcoralioii ,  comme  si  le 

beau  noir  d'un  ciiône  siv  ou  sept  fois  séculiiire,  arec  son 
incorrnpljtilc  duieli',  nVtait  pas  lu  plus  liouorable  couleur 

in^oBTcnmiiw    (]u'on  pilt  laissiT  àiTs  nipulilcs  \('ni>ial)lcs? — Que  (lire  aussi 
iiun.  de  CL'Ite  iiutre  manie  des  rliiiirrs  en  pierre,  en  marbre, 

en  sluc  ,  iiui  relient  l'appendice  an  monument  lui-miiiue 
comme  s'il  en  était  inséparable  ou  tju'il  liH  né  avec  lui  à  la 

façon  d'une  elcl'de  voûte  ou  d'un  pilier?  C'est  un  carac- 

tùru  tout  difléront  (|u"il  l'unt  à  de  tels  objets.  Graves  par 
cu\-méincs  à  cause  de  leur  destination  ,  ({uelipurs  lîlets  de 

dorure  pourraient  seuls  s'allier  peut-être  à  quelques-uns 
de  leurs  contours  on  de  leur  folialiou  symbolique  :  une  sage 

sobriélfi  pourrait  élrc,  en  cela,  sans  aucun  péril  d'anioin- 

Dn  peintura  drissemeut  pour  la  \aleur  artistique.  .Mais  s'aviser  d'y  créer 
*■'"**'  des  tableau.\  sur  buis  on  t;arnisK<ml  leurs  panneaux  de 

pajsages  équivoques,  ou  uiéme  do  scènes  d'liagiO|^rapbic  ou 
d'bistoiru  sacrée ,  toujours  trop  plates  h  côté  de  tant  cl  de 
si  vigoureu.\  reliefs;  badigeonner  des  animaux  symboli- 

ques en  jaune  ,  eu  lilanc  ou  en  rouge,  sous  ombre  de  leur 
donner  plus  de  naturel;  revêtir  les  o\)>ansions  végétales 

de  vert  ou  de  brim ,  sous  prétexte  de  brancbes  d'arbre 
et  du  tronc  qui  les  soutient ,  c'est  perdre  de  galté  de 

cœur,  et  Tort  tristement,  de  l'argent  et  do  l'art  ;  c'est  abdi- 
quer tout  respect  des  plus  belles  clioses ,  et  se  moquer  du 

double  motif  d'embelUssenient  et  de  conservation,  lt<u** 

que  tout  en  devient  plus  laid ,  et  que  le  cbène  ,  pour  se 

conserver,  n'a  besoin  d'aucun  de  ces  détestables  cncaus- 

Uques,  dont  on  ne  l'afluble  jamais  sans  le  déshonorer  e 
l'avilir.  Autant  vaut,  connne  on  le  constate,  Vi6\aa!  si^o 

vent ,  prendre  et  poseï'  au  hasard  les  meubles  io^l  ̂  

parlons  sous  les  formes  les  plus  disparates  ,  les  lignes 

zontales  k  cûlé  de  l'ogive,  des  étoffes  tei-nics  çrès  *f  ̂̂  
coupures  dentelées  de  la  pierre  et  du  bois  ,  eX  des  ̂ "^v^^ 
de  passementier  sur  les  antiques  moulures  des  V-^ 

Mto  iiBbrii  «B  temps  du  style  roman  ou  ogival.  Ceagross^a  butB^*^ 
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plicpient  encore  de  ces  lambris  de  sapin  ou  de  noyer  qu'on  boi»  sw  im  mi 

aime  à  placarder  sur  les  murs  latéraux  d'un  sanctuaire  ou 
d'un  chœur  condamné  à  les  souffrir,  et  qu'on  croit  en  dédom- 

mager en  les  revêtant  de  deux  ou  trois  couches  de  faux 
bois  et  de  vernis  gras  !  Ce  serait  là ,  tout  au  plus ,  du  style 
de  salon  (et  de  quels  salons  !)  ;  à  la  rigueur,  une  église  peut 

s'en  passer,  et  le  prêtre  qui  la  compromet  ainsi  méconnaît 
son  propre  caractère  aussi  bien  que  celui  de  la  maison  de 
Dieu. 



CHAPITRE  XVII. 

DES  IMAGES  DE  DIEU  LE  PÉBE,   DU  SAUVEUB 

ET  DE  LA  SAINTE  VIEBGE. 

Nous  esquisserons  ici  rapidement,  et  comme  dans  un 
résumé  des  données  fournies  par  le  moyen  âge ,  ce  qui 
regarde  les  types  consacrés  de  Dieu  le  Père ,  de  la  sainte 
Humanité  du  Fils ,  et  de  la  très-sainte  Vierge  dans  ses  for- 

mes diverafiécs  par  l'art  clirétien.  C'est  ici  particulièrement 
qu'il  importe  de  rendre  dignement,  et  conformément  aux 
traditions  d'un  passé  gloriouA  ,  tous  les  sentiments  que  la 
religion  veut  imprimer  au  cœur  de  l'homme. 

Sou  quels  traiu      Si  Ic  Pèrc  ct  Ic  Fils ,  cu  taut  que  réunis  au  Saint-Esprit 

2a»  "dSVent'^^M  pour  foriucr  l'auguste  Trinité,  reçoivent  le  plus  souvent  un 
Pèï^Éiraei,  *'  manteau  bleu  sur  une  robe  rouge  (ou  rouge  sur  bleue), 

double  expression  de  l'autorité  et  de  l'amour;  si  en  pareil 
cas ,  comme  toujours ,  la  Colombe  sacrée  conserve  invaria- 

blement sa  couleur  blanche,  symbole  de  la  grâce  active,  des 

inspirations  du  bien  et  de  l'innocence  qu'elles  sauvegardent 
contre  les  attaques  du  mal,  le  peintre  n'oubliera  pas  qu'en 
représentant  le  Père  seul  bénissant  le  monde  de  ses  bras 

étendus,  ou  le  tirant  du  chaos  par  un  terme  de  commande- 
ment plein  de  grandeur  et  de  majesté ,  ce  sera  le  môme 

vêtement,  ample  et  solennellement  drapé,  qui  le  distinguera 

de  toute  autre  nature  que  la  sienne.  S'il  est  assis,  confor- 
mément aux  types  adoptés  de  la  toute-puissance,  du  repos 

éternel,  ou  de  son  caractère  de  juge,  il  tiendra  la  boule  du 

monde  partagée  en  deux  hémisphères  par  un  cercle  d'or 
horizontal ,  et  surmontée  de  la  croix  ;  ou  bien ,  planant  au 
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milieu  de  nuages  qu'écarte  l'éclat  de  sa  gloire ,  auréole  ra- 
dieuse due  à  sa  divinité,  cette  gloire,  au  lieu  de  n'être  qu'un 

cercle  elliptique  très-régulier,  comme  on  le  voit  toujours  au 
moyen  âge,  pourra,  à  partir  du  seizième  siècle ,  rayonner 
autour  de  Lui  en  flammes  rouges  ou  jaunes.  Sa  tête  auguste 

revêtira  aussi  des  caractères  qui  ne  conviendront  qu'à  Lui. 
Le  nimbe  crucifère,  soit  vide,  soit  entièrement  doré  pour 
faire  mieux  ressortir  la  face  divine;  une  barbe  blanche  et 

touffue,  attribut  ordinaire  de  la  vieillesse ,  et  ici  de  Téter- 

nelle  sagesse  du  Maître  suprême;  les  pieds  nus  s'ils  doivent 
être  apparents  :  tels  sont  les  caractères  de  noble  simplicité 

qu'on  lui  conserva  au  moyen  âge  et  à  la  Renaissance ,  mais 
avec  des  traits,  il  est  vrai,  moins  esthétiques  à  mesure 

qu'on  se  rapprochait  de  cette  dernière  période. 
Le  Fils ,  également  assis ,  varie  tellement  de  détails ,  tout  «*  >*  Pewoniit dn  Fils. 

en  conservant  quelques-uns  de  ceux  qu'il  doit  partager  avec 
le  Père  céleste ,  qu'il  est  tout  d'abord  reconnaissable.  On  lui 
donne  souvent  le  nimbe  rouge  ou  blanc ,  timbré  de  la  croix 
verte ,  indice  de  la  régénération  morale  apportée  à  la  terre 

avec  la  loi  évangélique.  C'est  par  la  même  raison  que  si  des 
Anges  tiennent  à  côté  de  Lui  la  lance  de  Longiu  et  la  croix 

de  la  Passion ,  celle-ci  aura  la  même  couleur,  comme  on  le 

voit  dans  un  livre  d'Heures  de  S.  Louis,  aussi  bien  que  la  cou- 
ronne d'épines  tenue  par  l'Ange  parallèle.  Ceci  se  rattache 

plus  particulièrement  au  temps  liturgique  des  mystères  dou- 
loureux. Par  cela  même,  les  mains  étendues,  les  pieds  nus  et 

frappés  comme  elles  des  blessures  du  crucifiement ,  ne  lais- 

sent aucun  doute  sur  l'attribution  de  toute  l'image.  La  plaie 
du  côté  droit  apparaît  aussi ,  car  le  corps  reste  nu  sous  le 

péplum  bleu,  ou,  s'il  revêt  une  robe  blanche  mélangée  de 
sang,  cette  robe  n'apparaît  que  très-peu  au-dessous  de  la  bles- 

sure du  sein,  et  dépasse  par  le  bas  la  bordure  du  manteau. 
Quelquefois  le  Christ  sera  prêtre  et  revêtira,  avec  sa  tunique 

bleue  et  son  manteau  de  pourpre,  Tétole,  insigne  du  sacer- 
doce. Alors  il  bénira  de  la  droite,  et  de  la  gauche  il  tiendra. 
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en  l'appuyant  sur  son  genou ,  le  livre  fermé  des  ËvangUes, 
qui,  en  pareil  cas,  pourrait  ôtre  ouvert ,  car  ce  sacerdoce  est 
déjà  une  promulgation  de  la  bonne  nouvelle.  Quelquefois  la 
face  est  imberbe  ,  surtout  du  huitième  au  dixième  siècle  « 

ce  qui  le  distingue  très-naturellement  de  celle  de  la  pre- 

mière Personne;  ou,  si  elle  est  barbue,  c'est  toujours  avec 
assez  de  parcimonie  pour  que  cette  différence  persiste,  tout 

en  laissant,  par  ce  caractère  même  à  Celui  qui  s*est  fait 
homme,  un  symbole  plus  disliuctif  de  cette  Humanité.  Quoi- 

que, dès  les  premiers  siècles,  le  Sauveur  ait  une  barbe  peu 

épaisse ,  et  qu'on  dût  croire  que  c'était  là  un  fjTpe  à  conser- 
ver, vers  le  douzième  siècle,  époque  de  transition  pour  Fart, 

on  commença  à  faire  une  barbe  longue  et  épaisse  dont  la 
coutume  dure  encore.  Au  reste,  on  donne  toujours  les  traits 
les  plus  gracieux  à  cette  figure  du  Fils ,  et  de  même  à  celle 
du  Père,  pendant  toute  la  période  du  treizième  siècle  et  des 
trois  suivants;  cela  tient  au  perfectionnement  du  dessin  qui 
a  déjà  séduit  les  artistes  et  leur  a  fiiit  perdre  les  idées  plus 
théologiques  des  onzième  et  douzième  siècles,  où  la  manière 

byzantine  donne  à  la  figure  plus  de  sérieux  et  de  sévère  gra- 
vité. Il  faudra  toujours  tonir  compte  de  ces  nuances  com- 

mandées par  les  âges  divers  de  Fart  religieux ,  les  unes 

devant  s'appliquer  aux  églises  ogivales ,  les  autres  à  celles 
de  l'époque  romano-byzantineoucarlovingienne. 

L'unit<  indis-  A  cc  sujct  uous  uc  craiguons  pas  de  redire  ce  que  nous 

KppUcâUon  de!  avous  établi  déjà  plus  d'une  fois  peut-être,  mais  qu'il  ne  faut 
Sft!àu  sutaaiîîi  pas  se  lasser  de  répéter,  contre  la  manie  du  beau^  professée  par 

i^uîîî.     *'°      les  ignorants  décorateurs  de  nos  malheureuses  églises,  et  par 
ceux  aussi  qui  violentent  trop  souvent  leurs  instincts  d'es- 

thétique ,  qu'ils  feraient  mieux  de  suivre  dans  leur  noble 
simplicité  :  le  beau,  c'est  la  règle  d'unité  qui  fait  donner  à 
un  édifice,  à  un  ensemble  quelconque,  des  parures  de  son 
style ,  de  son  caractère  et  de  son  temps.  Les  palais  et  les 

églises  de  Charlemagne  n'étaient  pas  ceux  de  S.  Louis  ou  de 
Charles  V;  le  liOuvre  de  Louis  XII  n'est  pas  les  Tuileries  de 
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Louis  XV ,  et  les  architectes  employés  aujourd'hui  pour 
chacun  de  ces  monuments  seraient  mal  venus  à  les  res- 

taurer à  la  moderne.  Ainsi ,  on  aura  toujours  le  droit  de 

honnir  un  peintre  qui ,  sous  prétexte  de  faire  mieux ,  s'in- 
géniera sottement  à  colloquer  ses  idées  froides  et  ses  bar- 

bouillages mesquins  vis-à-vis  ou  à  côté  des  belles  inspira- 
tions de  Fart  chrétien  et  de  sa  philosophie  pleine  de  sens. 

Mais  la  crucifixion  n'appelle  pas  moins  ces  remarques  de  ̂ ^Xi«  S  m« 
la  plus  haute  importance.  Comme  elle  s'est  reproduite  à  w«otère«  •uoc«»- 

travcrs  les  âges  sous  toutes  les  formes  de  l'art  par  la  pein- 
ture, l'orfèvrerie,  la  sculpture,  la  fonte,  l'émaillure et  les 

verrières ,  le  plus  grand  nombre  de  ses  spécimens  nous 
sont  parvenus ,  et  ce  sont  sans  contredit  les  plus  nombreux 

que  les  artistes  catholiques  nous  aient  transmis.  Au  symbo- 

lisme de  l'objet  principal ,  de  la  Personne  adorable  du  divin 
Crucifié,  d'autres  symboles  s'y  sont  ajoutés  selon  l'ingé- 

nieuse pensée  des  ouvriers  guidés  par  une  foi  vive  et  éclai- 
rée; et  ce  serait  une  longue  et  intéressante  étude  pour  ceux 

de  notre  temps  que  de  bien  connaître  ces  modèles  si  variés  et 

d'en  comprendre  le  haut  et  multiple  caractère.  Le  chevalier 
Bard  en  ayant  fait  le  sujet  d'une  curieuse  dissertation  (<), 
aussi  bien  que  le  P.  Cahier  (2j,  nous  nous  contenterons  ici  de 

signaler  les  traits  principaux  qui  vont  à  notre  sujet,  et  d'ou- 
vrir ainsi  la  carrière  à  ceux  qui  doivent  se  préoccuper  de  la 

parcourir  avec  honneur.  Cependant  nous  emprunterons 
aussi  beaucoup  de  nos  détails  aux  savantes  recherches  faites 
sur  ce  point  par  un  antiquaire  du  Midi  dans  une  élégante  et 

très-docte  Histoire  du  Crucifix  (3). 

Dans  les  catacombes,  le  Christ  était  souvent  dissimulé  oniv'TitadMiie» 

sous  des  traits  qui ,  tout  reconnaissables  qu'ils  fussent  aux 
fidèles,  devaient  cependant  tromper  les  païens  sous  les 

(1)  Dans  le  tome  X  du  Bulletin  monwnenlal,  p.  i30. 

(2J  l*'  vol.  des  Mélanges  d'archéologie  et  d'histoire,  p.  207  et  suiv. 
(3)M.  SeWes,  Mémoires  fie  la  Son  été  archéologique  du  midi  de  la 

France,  t.  V,  p.  341 . 
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fausses  apparences  de  leurs  fables  et  de  leurs  héros.  On  n*; 
voit  pas  une  seule  imafre  de  la  Croix  dans  le  cours  des  trots 

premiers  siècles.  Aussi,  tant  que  persistèrent  les  persécu- 
tions, et  encore  pendant  toute  la  durée  du  quatrième  siècle, 

quand  déjà  elles  avaient  cessé,  si  le  signe  sacré  fut  moins 

Tohjr't  des  attaques  et  des  sarcasmes  de  la  foule,  cependant 

on  n'osa  pas  représenter  autrement  que  par  la  Croix  toute 
sim|)le  le  mystère  fondamental  de  la  Rédemption.  On  sem- 

blait craindre  (»ncore  (jue  le  Sauveur  crucifié  ne  répugnât 
aux  instincts  grossiers  des  masses ,  scandalisées  par  Tidée 
(Pun  supplice  dont  elles  méconnaissaient  la  gloire  et  les 

fruits.  Nous  devons  le  conclure  de  ce  qu'on  le  vit  apparaître 
aussitôt  que  le  paganisme  ei\t  cédé  devant  les  nombreux 

adepttîs  du  (iliristianisme.  Ces  premiers  progrès  de  la  reli- 

gion coïncident  dans  riiistoirc  de  l'art  avec  les  premières 
représentations  du  Sauveur  en  croix.  Ce  que  le  gibet  divin 
avait  (Ml  (riionn(»nrs  dans  les  homélies  des  Pères  et  dans 

l'estime  des  baptisés  s'augmenta  encore  de  Timage  divine, 

(lu'on  ne  se  refusa  plus  d*y  alUiclier;  et  pendant  que  sur  les 
monnaies  romaines  le  nom  du  Christ  s'arborait  avec  le 
labarum  à  cùté  d(»s  allégories  de  la  Victoire ,  les  autels  se 
chargeaient  enlln  du  signe  le  plus  expressif  des  souffrances 

«le  l'Ilomme-Dieu. —  On  peut  donc  faire  remonter  au  cin- 

(|iiième  siècle  la  première  apparition  du  crucifix  propi'e- 
nienl  dit,  c'est-à-dire  de  Vimaye  de  Jésus  crucifié, 

"^AriM^n  h  oi,.  yuoi(|iril  paraisse  bien  prouvé  par  les  Pères,  suivis  par 
tormtaûJpepium.  beuolt  XIV  daus  SOU  Traitr  (les  fêtes  de  Noire-Seigneur 

Jésus-Christ ,  que  le  Sauveur  fut  crucifié  après  avoir  été 

dépouillé  entièrement  de  ses  habits  (lj,on  comprit  tout 

(1)  s.  Gyprien  trouve  cette  nudité  absolue  symbolisée  d'avauct 
par  Noé  :  (clnvenimus  circa  sacramentum  in  Noë  hoc  idem  prscarrisM, 
ot  figurain  Dominical  Pas^ionis  illuc  exstitisâc  :  quod  vinum  bibit;  quod 
inebrialus  e.st  ;  qiiod  in  domo  sua  nudatus  est  ;  quod  fuit  recambens 

nudis  et  palentibus  femoribus....  »  [EpiU,  LXiii  ad  Cxcilium,  in -l^, 

I*ari8  ,  1666,  p.  101.)--  S*  Athanase  n'est  pas  moins  explicite  snr  cefait 

et  »ur  le  symbolisme  qu'il  en  tire  :  «  Exuit  vestimcuta  ;  doG^Mt  enim 
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de  suite ,  par  un  sentiment  très-conforme  à  la  pudeur 

chrétienne,  qu'on  pouvait,  sans  rien  diminuer  des  souvenirs 
de  son  supplice ,  épargner  au  divin  Innocent  une  circon- 

stance qu'il  eût  volontiers  évitée  de  lui-même.  On  le  revêtit 
donc  d'une  sorte  de  péplum  ou  chlamyde  qui  d'abord,  du 
dixième  au  douzième  siècle ,  pourvue  de  manches  et  de 

plis  ondulés,  le  couvrit  jusqu'aux  pieds,  puis,  du  dou- 
zième au  quinzième,  perdit  ces  manches ,  s'écourta  et  se 

raccourcit  de  façon  à  ne  le  couvrir  que  depuis  les  hariches 

jusqu'aux  genoux.  Les  spécimens  n'en  manquent  ni  dans 
nos  musées  ni  dans  les  livres  d'iconographie  chrétienne. 
Grégoire  de  Tours  indique  même,  dès  le  sixième  siècle, 

comme  se  voyant  dans  la  cathédrale  de  Narbonne,  un  cru- 

cifix qui ,  très-peu  couvert  d'abord ,  l'avait  été  davantage 
bientôt  après,  par  suite  d'une  révélation  faite  à  un  prêtre  (\). 
Au  huitième,  on  le  voit  ainsi  dans  une  miniature  du  Sacra- 
mentaire  de  Gellone  conservé  à  la  Bibliothèque  de  Paris.  Au 
neuvième ,  le  vêtement  est  complet,  du  cou  à  la  cheville, 
dans  un  évangéliaire  de  laBibhothèque  de  Bruxelles.  Ce  qui 

n'empêche  pas  que ,  dans  un  autre  manuscrit  de  la  même 
époque  (2),  on  ne  voit,  cachant  à  peine  le  milieu  du  corps, 

enm,  ciim  hominem  intxoduceret  in  paradisum,  tunicas  exiiere  quas 

accepit  Adam  cum  ex  paradiso  exturbaretur.  »  (De  Passione  et  Gî'uce; 
sermonum  t.  III,  p.  98,  97.)  —  S.  Cyrille  de  Jérusalem,  S.  Ambroise, 
S.  Augustin  établissent  le  même  fait  et  en  tirent  des  conséquences 

morales  qu'on  peut  voir  avec  leurs  textes  dans  Molanus,  Hist,  sacr. 
imagin.,  p.  418  et  suiv.  —  Voir  encore,  à  l'appui  des  assertions 
que  nous  émettons  ici,  un  curieux  travail  5wr  la  représentation  la 
plus  ancienne  du  crucifiement,  par  M.  Ferdinand  Piper,  professeur  de 
théologie  à  Berlin  {Bullet.  monum.j  XXVII,  p.  465). 

(1)  De  Gloria  martyrum,  I,  cap.  xxiii.  —  «  Est  et  apud  Narbonensem 
urbem,  in  ecclesia  seniore...,  pictura  quœ  Dominum  nostrum  prœcinc- 
tum  linteo  indicat  crucifixum.  »  —  D.  Ruinard  attribue  à  ce  fait  l'ori- 

gine de  la  coutume,  adoptée  ensuite  généralement,  d'une  tunique  pour 
le  corps  crucifié  du  Sauveur.  (Cf.  Molan.,  ubi  suprà.) 

(2)  Biblioth.  Richelieu,  no  821.  —  Ces  deux  exemplaires  du  même 

temps  et  si  différents  l'un  de  l'autre  ne  prouvent  pas,  comme  on  pour- 
rait le  croire,  que  la  forme  donnée  alors  au  prplum  n'était  pas  arrêtée 

et  universellement  suivie  :  c'était  inie  sorte  d'abréviation  iiivon^éepar 
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qu'un  linge  fort  étroil ,  mais  toujours  consacrant  le  prin- 

cipe. L'ampleur  de  cet  accessoire ,  jugé  si  longtemps  indis- 

pensable à  la  piété  respectueuse ,  ne  diminua  ensuite  qu'à 
l'époque  où  l'art  cessa  d*étre  chrétien,  et,  sous  prétexte  de 

renaissance,  remonta  ses  aspirations  jusqu'aux  athlètes 
d'Athènes  et  d'Olympie.  Cette  affreuse  manie  du  nu  qui 
envahit  l'atelier  de  l'artiste  au  profit  de  sa  vanité,  dès  que 

Vart  pour  Vart  eut  déplacé  l'art  pour  Dieu ,  ne  s'arrêta  pas 

plus  devant  la  Croix  que  devant  l'auguste  personnalité  delà 
Mère  du  Sauveur.  On  voulut  de  l'anatomie,  on  en  exagéra 

le  mérite  jusqu'à  le  préférer  au  surnaturel;  et  le  crucifix, 
qui  de\  int  un  sujet  d'admiration  pour  les  yeux,  cessa  bientôt 

de  parler  au  cœur,  pour  lequel  on  n'aurait  dA  jamais  en 
faire  qu'un  objet  d'adoration ,  de  foi  et  d'amour, 

couieor  du  pê-      Nous  avous  dit  comment  et  pourquoi  ce  péplum  ,  que 
plum    donné   au  .  .  .  ,  i         .  ^ 
SMTenr  onidflé.    nous-mémc  avoiis  fait  mettre  dans  ces  derniers  temps  aux 

crucifix  soit  sculptés ,  soit  peints  sur  toile  ou  sur  fresque  , 

doit  être  violet,  de  préférence  à  toute  autre  couleur.  Ce  n'est 

pas  que,  selon  le  génie  inventif  de  chaque  peintre  ,  s'il  est 
guidé  par  le  sentiment  esthétique,  toujours  essentiel  en 

pareil  cas ,  on  ne  puiss»^  bien  exprimer  d'autres  pensées 
que  ridée  générale  de  la  Passion,  en  donnant  à  cette  tunique 

des  teintes  variées  dont  le  symbolisme  n'est  pas  douteux.  A 
la  cathédrale  de  Poitiers,  ce  voile  mystérieux  est  bistre,  cou- 

leur du  deuil  et  de  la  pénitence  ;  il  est  doublé  de  jaune  et 
de  vert ,  ce  qui  exprime  un  mélange  heureusement  conçu 

de  la  gloire  divine,  demeurée  inaltérable  jusque  dans  les 

souffrances  du  Dieu  humilié,  et  la  régénération  spirituelle 

que  sa  mort  nous  procure  (4);  mais  c'est  un  exemple  de 
plus  qu'en  suivant  l'esprit  scienlilique  dans  ces  remar- 

ie peintre  pour  avoir  plus  tôt  fait,  et  déjà  peut-être  uDe  tendance  à  an 
amoindrissement  progressif. 

(1;  Voir  notre  Hist.  de  la  cathédrale  de  I*oitiers,  I,  332,  où  nous 
avons  décrit  complètement  cette  belle  verrière,  comme  tontes  le» 
autre». 
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quables  compositions,  l'art  du  moyen  âge  confirmait  les 
règles  mêmes  dont  il  aurait  paru  s'écarter. 

Il  importe  beaucoup  aussi  de  savoir  à  quoi  s'en  tenir  sur      Nombre    dM 

le  nombre  des  clous  qui  attachèrent  le  Sauveur  à  la  croix.  ***""'*     ̂ ^^ Quoique  Grégoire  de  Tours,  Durant,  Bellarmin,  Benoît  XIV 
et  plusieurs  autres  ne  soient  point  unanimes  sur  ce  point, 

de  nombreux  exemples,  procurés  par  de  savantes  recher- 
ches, prouvent  que,  du  cinquième  siècle  au  quatorzième , 

on  s'en  tint  à  la  tradition  primitive ,  et  que  les  clous  furent 
employés  au  nombre  de  quatre.  On  le  voit  par  des  textes 
identiques  de  tous  les  Pères  qui  ont  touché  à  ce  sujet  dans 
leurs  homélies  ou  autres  ouvrages.  Les  historiens  sont  tout 

aussi  positifs;  les  liturgistes  surtout  l'ont  constaté  dans  les 
miniatures  des  manuscrits ,  et  nous  renvoyons  encore  aux 

preuves  qu'en  donne  Molanus  en  de  fidèles  reproductions 
de  ces  écrits  pleins  d'autorité  (<).  Ce  ne  fut  qu'à  la  fin  du 
treizième  siècle,  et  sous  les  auspices  de  (îimabué,  que  le 

système  des  trois  clous  vint  contredire  l'antique  usage,  et 
réunir  les  deux  pieds  en  les  superposant  et  les  fixant  par 

un  seul  clou.  C'était  une  idée  toute  personnelle  à  ce  grand 
artiste,  qui  avait  le  tort  d'abandonner,  par  un  caprice  que 
rien  n'autorisait  sinon  l'esprit  de  nouveauté ,  une  règle 
suivie  jusqu'à  lui  et  très-conforme  à  la  vérité  historique. 
N'est-ce  pas  une  preuve  de  plus  que  l'envie  de  se  faire  des 
difficultés  pour  le  plaisir  de  les  vaincre  peut  égarer  très- 
loin  du  vrai  et  du  beau  les  imitateurs  infidèles  aux  docu- 

ments des  ancêtres  ?  Mais  ces  difficultés  mêmes  ont  empêché 
un  tel  écart  de  se  reproduire  généralement  :  le  plus  grand 
nombre  des  crucifix  sculptés  en  marbre,  en  bois  ou  en 

ivoire,  depuis  le  génie  florentin  mort  en  4340,  n'en  ont  pas 
moins  gardé  leurs  quatre  clous  ;   c'est  surtout  dans  les 
peintures  qu'on  les  a  réduits  à  trois,  parce  qu'en  suivant 
une  imagination  séduite  par  le  charme  trompeur  d'une 

(i)  Molanus,  uifi  suprà,  p.  437.  ̂   BuUet.  monum.,  X,  130  et  tuir. 
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innovation,  on  ne  Iroiivait  pas  plus  difficile  de  s'y  conformer. 
Il  n'en  est  pas  moins  vrai  que  Tart  devra  toujours  plus 
convenablement  rentrer,  pour  Texécution  de  tels  ouvrages, 
dans  les  conditions  hiératiques  de  leurs  premiers  types.  On 

ne  peut  s'égarer  en  travaillant  un  si  auguste  sujet,  si  Ton 
s'impose  de  le  représenter  de  telle  sorte  que  les  quatre  clous 
rappellent  à  Tobservateur  instruit,  au  fidèle  qui  prie, 

qu'Innocent  III  les  regardait  comme  un  symbole  des  quatre 
vertus  cardinales  pour  lesquelles  Jésus  avait  combattu  en 
se  livrant  à  la  mort  (4).  Nous  sommes  loin  ici  du  sentiment 
de  Molanus,  qui  conclut  de  ses  recherches  à  laisser  libre  de 

choisir  Tune  ou  l'autre  manière.  Ouand  on  a  pour  soi  toute 
l'antiquité,  comme  il  l'avoue,  on  fait  mieux,  sans  contredit, 
de  mai'cher  avec  elle  et  d'honorer  ses  religieuses  inspi- 
rations. 

Da  nppHo'  Les  érudits  ont  discuté  si  le  Sauveur,  retenu  à  la  croix 

par  ses  quatre  clous,  n'avait  pas  eu  aussi  une  sorte  de  che- 
valet posé  à  mi-haulcur  du  corps,  et  sur  lequel,  étant 

comme  assis,  il  lui  fût  plus  possible  de  se  maintenir  sur 

une  sorte  d'appui  indispensable.  On  comprend,  en  effet,  que 
le  poids  du  Corps,  portant  sur  les  pieds  et  les  mains,  devait, 

faute  de  cet  appui,  déchirer  les  chairs  et  détacher  violem- 

ment ce  même  Corps.  Mais,  à  l'exception  de  M.  Selves,  qui 
regarde  cet  annexe  comme  un  soulagement  que  n'auraient 
pas  accordé  les  Juifs,  personne  ne  doute  qu'un  suppeda- 
neum  n'ait  été  placé  au-dessous  des  pieds  pour  supporter 
toute  la  masse  et  n'en  ait  singulièrement  diminué  la  pesan- 

teur. Il  importe  peu  au  sculpteur  ou  au  peintre  que  le 
chevalet  soit  historique  ou  non  :  il  ne  peut  figurer  dans  les 
images  de  la  crucifixion ,  ordinairement  vues  de  face.  Mais 
le  support  des  pieds,  qui  y  manque  rarement,  ne  doit  pas  être 

néghgé,  quoiqu'on  s'en  soit  passé  plus  d'une  fois  au  moyen 

(1)  «  Quatuor  claves  quatuor  sunt  cardinales  virtutes  quibus  debemus 
DOS  cum  Christo  cruci  aCfîgere.  »  (  Serm,  de  uno  martyre.) 
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âge ,  OÙ  les  deux  clous  des  pieds  ont  suffi  assez  souvent  au 
ciseleur,  à  rémailleur  et  au  verrier.  Ici,  comme  souvent 

ailleurs,  ce  sont  les  bons  exemples  qu'il  faut  suivre.  Le  sup- 
port aura  donc  son  rôle,  puisqu'il  rend  seul  vraisemblable 

cette  permanence  du  Corps  sacré  sur  la  Croix  pendant  trois 

longues  heures  d'agonie  (^).  La  couronne  d'épines  ne  peut 
être  omise,  non  plus  que  Tinscription  de  la  Croix.  Nous 
ajouterons  ici,  à  ce  que  nous  en  avons  dit  précédemment  (2), 

qu'on  les  a  peu  oubliées  avant  le  douzième  siècle,  et  qu'elles 
doivent  être  le  complément  obligé  de  tout  ce  qui  précède. 

Quant  à  la  forme  qu'on  donna  à  la  croix,  elle  varia  peu,     Formet  diTtwef de  Ut  orolz. 
et  quoique  la  lettre  grecque  Tau  en  ait  été  le  symbole 

prophétique  dans  Ézéchiel  (3),  et  en  dépit  de  ce  qu'en  ont 
cru  quelques  savants  sans  en  donner  trop  de  preuves,  nous 

pensons  que  la  traverse  en  fut,  pour  celle  du  Sauveur,  sur- 

montée de  cette  partie  supérieure  qui  reçut  l'inscription. 
Les  images  anciennes ,  où  la  croix  conserve  cette  forme 

grecque  et  toute  symbolique,  ne  sont  qu'une  réminiscence 
de  ce  symbole,  depuis  longtemps  abandonné  parce  que 
pour  nous,  chrétiens,  le  mérite  est  bien  plus  dans  la  chose, 
dont  nous  ne  pouvons  séparer  aucun  de  ses  mystères ,  si 

connus  aujourd'hui,  que  dans  la  forme,  qui,  à  la  rigueur,  ne 
cesse  pas  d'être  la  même,  quoiqu'un  peu  plus  ou  moins  com- 

plète. Nous  admettrions  donc  en  des  verrières  du  treizième 

siècle,  où  le  Tau  est  encore  fréquent ,  l'introduction  de  ce 
genre  de  croix,  qu'on  voit  alors  surmontée  d'une  pointe  de 
fer  ou  de  bois,  supportant  le  titre  donné  par  Pilate  ;  mais,  dans 
les  œuvres  destinées  à  une  décoration  plus  moderne,  il  fau- 

drait suivre  les  habitudes  adoptées  partout  ailleurs.  Ajoutons 

(1)  Voir  le  Suppléinenl  au  livre  IV,  cb.  iv,  de  Molanus,  p.  424  et 
flÛT. 

(2)  Voir  t.  Il,  p.  86,  511;  m,  517. 
(3)  «...Interficite  usque  ad  interniciouem. Omnem  autem  super  quem 

iBireneritis  Thau,  ne  occidatis.  »  {Ezech.,  ix,  6.)  —  Saint  Jérôme  dit  à 
eeC  égard  :  «t  Thau  Ezechieli  memoratum,  crucia  Christ!  symbolum.  » 
{Inluloe.) 
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qu'aux  époques  hiératiques ,  et  dans  les  verrières  surtout, 
on  a  peint  la  croix  en  rouge,  pour  symboliser  la  lumière  née 
de  la  rédemption  par  le  Sang  divin. 

symboiitme  de      Ou  ii'oubliora  pas  surtout,  en  quelque  style  qu'on  veuille 

cor^'dwto  «of  lï  rendre  la  crucifixion  du  Sauveur,  que  son  Corps  doit  y  être 
*"***  représenté  inclinant  un  peu  du  nord  au  sud  :  la  tétc  elle- 

inùiue,  posée  sur  Tépaule  droite,  se  rattache  à  Tidéc  mysté- 
rieuse de  rinclinaison  de  Taxe  des  églises,  qui  sont,  nous 

Favons  dit  ̂ ^^),  une  représentation  du  Sauveur  en  croix. 

C'était  la  pensée  d(îs  anciens  que  Jésus  crucifié  avait  tourné 
le  dos  à  Jérusalem  et  à  rorienl,  jetant  ses  regards  versToc- 
cident,  où  sa  religion,  méprisée  des  Juirs,  allait  porter  la 
lumière.  Sa  main  droite,  comme  sa  tête,  se  portait  donc  vers 

le  nord ,  où  étaient  encore  plus  épaisses  les  ténèbres  de 

l'ignorance  et  plus  actif  l'empire  de  Satan.  Dès  le  cinquième 
siècle,  Sédulius  en  parlait  en  ce  sens  dans  son  Poème patcat  ; 
au  huitième,  le  V.  Bède,  dans  son  Commentaire  de  S,  Lue^ 

et  S.  Jean  Damascène ,  traitent  le  même  sujet.  Ces  graves 

autorités  suffiraient  pour  nous  constater  la  pensée  de  leur 

temps  et  nous  faire  tenir  respectueusement  à  de  si  intelli- 

crttciflx  do  rare  gentcs  traditioiis.  C'est  pour  cela  que  le  crucifix  s'éleva,  dès 
triomphal  des  ë-    °  '  ^ 

fiisM.  l'époque  primitive ,  sous  l'arcade  qui  sépare  le  chœur  du 
sanctuaire ,  nommée  de  là  arc  triomphal.  C'est  cette  croix 

qu'Orderic  Vital  mentionnait  dès  le  commencement  du 
douzième  siècle,  et  (|uc  Durant  citait  au  treizième.  C'est  un 
malheur  que  la  sainte  image  ait  été  privée  tout  récem- 

ment, et  sous  un  faux  prétexte  de  perspective,  de  garder 

cette  place  toute  symbolique,  car  eile  était  là,  dans  le  comr 

de  l'église,  comme  le  fidèle  doit  y  être  toujours,  en  se 
rapprochant  le  plus  que  possible  de  son  Dieu  crucifié  (2). 

(1)  Voir  ci-deâsud,  l.  Ill,  p.  171  et  suiv. 

(2)  Voir  Principes  d'archéologie  pratique,  par  M.  Ra^rmond  Bor- deaux, i^eLTi.  IV,  ch.  i;  et  Buliet,  nioriM»».,  XViri,68.  —Voir  aussi  une 
savante  mstructi ou  synodale  de  Mgr  Baillés,  évêque  de  Luçon,  donnée 
en  1851  sur  la  conservation  et  le  rétablissement  de  Tare  triomphal  dant 
les  églises  de  son  diocèse. 
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On  s'est  arrêté  quelquefois  à  discuter  si  la  forme  extérieure      Qnai  type  dti 
_.-.,.         ,1      ,,  1     11  »  i«  1    .  «  beautë  ou  de  Ul- 

du  Christ  était  celle  d  une  belle  nature  ou  d  une  laideur  sys-  deur  est  à  don. 
...  ,  .       .  ,     .  n*r  »o  Christ  cru» 

téniatique,  choisie  et  voulue  ainsi  par  lui-même,  conformé-  eiaé. 

ment  à  ce  texte  dlsaïe  :  «  Il  n*a  plus  ni  beauté  ni  appa- 
rence (^).  » —  Les  antagonistes  de  cette  interprétation  la 

trouvent  fausse,  et  à  juste  raison.  Ils  lui  opposent  tout  aussi 
victorieusement  au  moins  le  texte  du  psaume  xliv,  qui 

l'exalte  comme  «  le  plus  beau  des  enfants  des  hommes  (2j.  » 
Il  n'était  pas  convenable,  en  etîet,  à  la  mission  du  Sauveur 
qu'il  y  eùi  en  lui  rien  de  rebutant,  rien  qui  pût  exciter  la 
répugnance  des  hommes,  et,  s'il  s'est  trouvé  dans  les  pre- 

miers temps  des  crucifix  dont  la  face,  autant  que  le  corps, 

offraient  des  traits  hideux  qu'on  peut  supporter  à  peine  de 
nos  jours,  il  faut  attribuer  cette  anomalie  à  l'inhabileté  des 
artistes.  Leur  expérience,  à  peine  ébauchée,  était  nulle, 

tâtonnait  encore,  et  ne  pouvait  faire,  à  l'époque  nfiérovin- 
gienne  par  exemple,  ce  que  firent  les  sculpteurs  ou  les 
miniaturistes  du  quinzième  siècle.  On  se  gardera  donc  de 
laisser  faire,  sous  tel  prétexte  que  ce  soit,  rien  qui  puisse 
diminuer  la  moindre  apparence  de  respect  pour  Celui  que 

nos  cœurs  doivent  adorer.  Et,  s'il  est  bien  entendu  que  nous 
ne  comprenons  pas  dans  cette  laideur  réprouvable  les  spé- 

cimens romans  que  les  dixième  et  onzième  siècles  nous  ont 
laissés ,  avec  quelques  fautes  de  dessin ,  non  pas  de  parti 

pris,  mais  parce  qu'ils  étaient  du  style  de  l'époque,  il  est 
également  bien  compris  que  la  laideur  proprement  dite  ne 

pourra  jamais  convenir  à  Celui  dont  l'amabilité  divine  doit 
avant  tout  se  manifester  à  nos  regards. 

A  côté  du  Christ  en  croix,  on  a  placé  de  tout  temps  sa      l'é^hm  et  i» 

sainte  Mère,  à  droite,  comme  à  une  place  d'honneur;  et  à  cfttds  deia  crou. 

gauche  S.  Jean  l'Évangéliste ,  ou  le  Théologien ,  comme 
disent  les  Grecs.  On  sait  que  ce  fut  l'occasion  d'une  des 

(1)  «Non  est  species  Ei  neque decor.  »  (h.,  uiXy  2.) 
(2)  «  Speciosas  forma  pre  fllii»  honiinum.  » 

T.   IT. 
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plus  touchantes  paroles  du  Sauveur  expiraut.  Jdais  là  était 

encore  un  symbole,  que  sou\ent  on  a  exprimé  par  la  pré- 
sence (Je  1  Église  couronnée  el  rece\ant  dans  un  calice  le 

Sang  divin  épanché  du  cœur  de  Jésus;  parallèlement,  la 
S\nagogue,  aveuglée  par  un  bandeau,  se  tient  debout  et 

laisse  tomber  de  ses  mains  la  hampe  brisée  d'une  bannière, 
(|ui  devientainsilesignede  sa  puissance  éclipsée. Là  encore, 
on  devine  la  naissiince  de  la  ramille  nouvelle  dans  le  Sang 

adorable,  et  Tabandon  de  ce  peuple  premier-né  qui  Ta 
méconnu  et  rejeté. 

L«wpent,  \^^^  serpent   iniernal,  vaincu   dans  ses  attaques  el  ses 
asi)iralions  contre  h»  p('ui)le  racheté,  rampe  ordinairement 

au  pied  de  la  ('roi\,  relevant  en  elïorls  superllus  sa  tète 
îtut^tedemort.  imj)uissanle.  Tant  d'allégories  sont  des  plus  vénérables,  el 

ne  sont  pas  plus  à  dédaigner  par  Tarliste  (juc  la  tête  de 

mort  qui,  tout  en  gardaîit  son  caractère  historique,  s'il  est 
vrai  qu'elle  fut  celle  d'Adam  el  (|ue  le  Calvaire  en  eût  pris 
son  nom,  n'est  pas  moins  aussi  le  souvenir  symbolique  de 
ce  trépas  imposé  dans  le  Paradis  terrestre  aux  premiers 

coupables,  pardonnes  aujourd'hui  el  \ain((ueursde  la  mort 
av(»c  ,lésus-(ihris(. 

De   la  sointo       Xous  arrivous  enlin  à  la  .Mère  du  Sauveur,  et  ce  nous  est 

^  intruix,  et  <ie   uuc  coiisolatioii  cl  uii  (lou\  re)M)s.  au  milieu  des  arduites 
de  noire  travail,  de  dire  aux  artistes  comment  ils  pourront 
honorer  son  nom  aulaiit  (]ue  nous  voudrions  leur  voir 

mériler  son  sutVrage.  (Juc  ne  Ibnl-iis  comme  ce  bienheu- 

reux Ange  de  Fiésole,  qui  ne  peignait  jamais  qu'à  genoux 
c(»s  douces  et  ̂ ereines  lifiures  du  Sauveur,  de  la  Vierge  el 

des  Saints,  dans  l'àme  desiiuels  se  rellélait  son  Ame  suave 
el  candide!...  Mais  entrons  dans  notre  matière,  et  disons- 
leur  au  moins  comment  il  taul  que  la  (iréaturelnnnaculée 
réponde  par  ses  images  à  la  sainte  dignité  de  ses  vertus. 

commont  les  ar-       Si  l'ou  sc  rappcUc  tous  Ics  tvpcs  cousacrés  dans  les UtQS  8*y  «ont  ëga-  "  * 

en ,  fftuto  de  la  Lcritures  à  préfigurer  la  Fille  des  rois  de  Juda,  on  s'étonnera comprendre.  ... 

que  de  si  gracieuses  images  n'aient  pas  toujours  inspiré 
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ceux  qui  osèrent  tenter  de  représenter  sa  personne  vénérée. 
Presque  toujours  ces  ouvriers  de  hasard ,  opérant  sans 
vocation  et  faisant  une  Vierge  comme  ils  eussent  fait  toute 
autre  chose,  se  sont  lancés  dans  cette  difficile  tâche  sans  en 

avoir  médité  les  premiers  éléments.  Ce  n'était  pas  faute , 
encore  un  coup  ,  d'avoir,  dans  nos  vieux  manuscrits ,  aux 
façades  de  nos  plus  belles  églises  et  dans  leurs  resplendis- 

sants vitraux,  de  quoi  la  comprendre  avec  toutes  ses  beautés 

esthétiques.  Mais  que  parlons-nous  d'esthétique  à  des  sa- 
vants qui  ne  lisent  pas ,  à  des  doctes  qui  n'estiment  plus 

avoir  besoin  de  s'instruire ,  et  qui  ne  croient  qu'au  mérite 
de  leurs  propres  inventions?  Et  cependant  quelle  gloire 
pleine  de  modestie,  quelle  aimable  douceur  dans  cette 
Femme  bénie  entre  toutes  !  quelle  mystique  beauté,  quelle 

surabondance  d'idées  et  quelle  source  inépuisable  pour 

l'art  dans  cette  vie  qui  fut,  pour  ainsi  dire ,  avec  celle  de 
son  Fils,  toute  l'étude  des  âges  chrétiens! 

Le  culte  de  Marie  a  commencé  avec  celui  de  Jésus-     Marie  aux  c 

Christ  :  comment  peindre  aux  murs  des  catacombes  les 
principaux  traits  de  la  vie  du  Fils  sans  y  mêler  celle  de  la 

Mère? On  l'y  trouvait  à  chaque  pas,  et  toujours  avec  le 
divin  Enfant.  Une  fois ,  entre  autres  ,  Elle  le  tient  sur  ses 

genoux;  derrière  Elle  un  personnage  déroule  un  phylac- 

tère :  c'est  Balaam,  que  surmonte  une  étoile,  souvenir  de 
celle  prédite  par  le  Prophète  des  Gentils  {\),  La  jeune  Mère  vûrgo  Mère 

n'y  a  pas  de  voile,  cet  ornement  ne  se  prenant  alors  par  les 
femmes  qu'à  l'époque  de  leur  mariage,  comme  symbole  de 
la  vie  retirée  qui  convenait  seule  désormais  à  leurs  occu- 

pations d'intérieur.  Par  cela  même ,  l'absence  de  ce  voile 

dans  l'iraage  de  Marie  est  un  signe  de  sa  virginité  :  ce  ne 
fut  que  plus  tard  que  les  vierges,  s'étant  fait  un  état  à  part 
dans  la  société  chrétienne,  prirent  cette  parure,  qui  leur 

venait  de  l'Orient  et  leur  demeura  spéciale.  On  connaît  le 

(J)  a  Orietur  Stella  ex  Jacob.  »  {Num.,  xxiv,  17.) 
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livre  de  Tertullien  (4),  où  le  célèbre  auteur,  mort  en  245, 

plaide  pour  une  coutume  (jui  n'était  pas  encx)re  générale- 
Uicnt  adoptée  ;  cette  date  prouverai!  d'ailleurs  que  la  pein- 

ture dont  nous  parlons  est  au  moins  de  la  première  moitié 
du  troisième  siècle. 

«j-curuunt    1m        |)jjns  Ics  catacomlics,  c'était  surtout  Tadoration  des  Mages 
qui  revenait  souvent ,  comme  lu»  laissant  rien  paraître 

(|u'un  sujet  purement  historique  et  mystérieux  aux  regards 
des  profanes  ou  des  indiscrets.  S.  Luc,  peintre,  qui  le  pre- 

mier a^ait  laissé  une  (idèle  copie  des  traits  augustes  de  la 

Vier^^e-.Mcre,  y  aurait  vu  de  nombrenses  reproductions  de 

son  précieux  tableau  :  il  y  aurait  admiré  l'histoire  de 
Marie,  développée  vu  quelques-uns  de  ses  traits  les  plus 

symboliques,  notamment  lors<|u'à  cùté  d'Adam  et  d'Eve 
elle  se  tient  sur  le  même  plan  que  le  Sauveur  guérissant  le 
paralyti((ueou  Taveujrle  de  Jéricho,  et  participant  ainsi  aux 
prémices  de  la  grande  régénération  humaine.  Quelque  peu 

d'authenticité  qu'on  accorde  généralement  aux  portraits  du 
Sauveur,  dont  naguère  encore  on  croyait  avoir  retrouvé  le 

ou   •Moci^  M  profil  sur  les  resles  d'un  busle  de  Umtc  cuite,  il  est  certain bute  du  Chri»!.        *  i .   .  ,  ,  . 
aussi,  d  après  les  traditions  les  plus  respectées,  d'après  les 
images  mêmes  des  catacombes,  que  les  traits  majestueux 
du  Sauveur,  au  nimbe  croisé,  étaient  représentés  avec  une 

rare  perlcction  au  cimelièn»  de  Saint-Pontien.  Il  ne  l'est 

pas  moins  qu'à  cùté  de  la  Mère  l(»s  parois  obscures  des  pieux 
souterrains  ont  gardé  longtemps  des  l'rcsciues  représentant 
le  buste  du  Fils,  ('elte  ligure  céleste  était  gravée  aussi  sur 
des  anneaux,  comme  on  le  voit  dans  Aringhi,  où,  par  un 
souvenir  symboli(|ue  dcî  la  première  femme  dont  Marie  est 

venue  réparer  la  chute,  elle  ofîVe  Vi  l'Enfant-Dieu,  reposant 
sur  son  bras,  une  i)omme,  ([ue  des  peintres  mal  avisés  ont 
changée  dans  la  suite  en  un  globe  terrestre  (2).  Tout  cela 

:i;  Iff  velandis  Virgin ibus,  intei  opp.  1. 1. 
,2)  Voir  Rom.  subter.,  \y  330  et  427  ;  et  U,  478.  -  CeUe  pomme  serait 

Irès-reconnaissable  aux  appendices  que  lut  donnèrent  soigneneemeiit 
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s'est  parfaitement  élucidé,  de  nos  jours,  par  les  travaux  du 
docte  chevalier  de  Rossi ,  qui  s'est  efforcé ,  avec  la  science 

d'investigation  et  la  rare  sagacité  dont  il  est  doué,  d'assi- 
gner des  dates  à  toutes  les  images  de  Marie  peintes  et  re- 

trouvées par  lui  dans  les  cimetières  de  Calixte  et  de  Pris- 
cilla(4). 

Ce  besoin  de  reproduire  aux  yeux  des  fidèles  une  image    ix^«ifppement« i^  J  C7       saecestih  de  son 

si  justement  aimée  étendit  bientôt  le  champ  de  son  icono-  iconographie, 
graphie;  et  tous  les  mystères  divins  auxquels  Marie  eut  une 

si  grande  part,  tous  les  actes  de  sa  vie  unie  à  celle  du  Sau- 
veur, ne  manquèrent  pas,  soit  sous  les  auspices  des  empe- 
reurs de  Conslantinople,  soit  par  les  inspirations  des  Sou- 

verains Pontifes  demeurés  à  Rome,  de  faire  à  l'art  chrétien 
un  domaine  plus  vaste  que  jamais.  De  ces  nombreux  essais 

naquit  l'habileté,  qui  ne  se  fit  pas  attendre,  avec  laquelle 
furent  représentées  tant  de  scènes  où  la  Vierge  eut  le  prin- 

cipal rôle,  et  dans  lesquelles  on  vit  progresser  jusqu'au  fini 
du  plus  bel  idéal  tout  ce  qu'avait  de  calme ,  de  pur  et  de 
naïf  cette  vie  surnaturelle  toute  parsemée  de  la  plus  haute 

esthétique  et  de  la  plus  gracieuse  poésie.  C'est,  déjà  inspiré 
par  ces  précieux  préliminaires,  que  le  douzième  siècle  vit 

s'augmenter  le  culte  fervent  de  Marie  en  proportion  que 

le?  premierit  peiulres  cbrélieos,  car  ils  ne  la  privèrent  jamais  de  son 

pédicale  et  mAme  d'une  feuille  de  l'arbre,  qui  y  attenait.  Trop  souvent, 
au  contraire,  nos  artiâtes  modernes,  pour  qui  l'idée  symbolique  était 
iettre  morte,  reproduisirent  le  fruit  sans  le  comprendre  et  en  firent  une 
simple  boule.  Encore  pouvait-on  la  regarder  rigoureusement  comme  le 
ftynibole  du  monde,  livré,  dès  la  naissance  du  divin  Enfant,  à  su  puis- 

sance et  à  sa  direction  :  P(  slula  a  me,  et  dabo  iibi  génies  hxredilaiem 

tziam  (Ps.,  H,  8).  —  On  voit,  d'ailleurs,  que  le  rôle  de  Marie  est  ici  tou- 
jours associé  à  celui  du  Sauveur  pour  l'œuvre  du  salut  du  monde.—  Les 

P^resont  magnifiquement  développé  ce  symbolisme  dans  ce  qu'ils  ont 
Appelé  l'antithèse  d'Eve  et  de  Marie.  (Voir  surtout  S.  Augustin,  /n 
psfiim.  XL:  Serm.  ci  de  lemporc,  et  dans  son  livre  De  Symiolo  ad 
catechum.;  —  S.  Jean  Cbrysoslome ,  D$  inlerdicla   Arbore,  —  et 
S-  Arnbroise,  Comm.  in  Luc,  lib.  IV,  cap.  iv.) 

(1)  Voir  Images  de  la  Bienheureuse  Vierge,  Urées  des  catacombes, 
ti  ̂Uustré^s  par  le  chevalier  J.D.de  Rns$i.  in  4».  Romie;  —  et  H^rur 
à^  l'art  rhrrtini,  IX,  309  et  suiv. 
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les  expéditions  traiismaritimcs  procurèrent  aux  Croisés  la 
vue  et  Tamour  des  saints  lieuv  où  ses  souvenirs,  son  action 

>itale,  sa  coopération  rédemptive  devenaient  inséparables 
de  la  pensée  et  des  souvenirs  de  Jésus-Christ.  Au  retour  du 

voyage,  on  ne  manciua  point  d'en  consacrer  la  mémoire  par 
l'érection  de  nombreuses  églises  :  un  grand  nombre  d'entre 
elles  prirent  le  vocable  de  Xotre-Daine  ;  beaucoup  déjà  con- 

struites durent  à  la  possession  de  quel(|ues  reliques  de  la 

Vierge  de   remplacer  par  ce  nom  leurs  vocables  anté- 
rieurs (^). 

Lwivierireinoi.      C'cst  aussi  de  là,  très-probablement,  que  nous  vinrent 
les  Vierges  noires,  conservées  encore  à  Chartres,  à  Beaune, 

à  Dijon,  à  Verdelais ,  etc.,  qui  nous  semblent  toutes  origi- 

naires de  l'Orient ,  aucun  exemple ,  paralt-il ,  n'en  pou- 
vant être  indiqué  avant  le  douzième  siècle.  —  Des  auteurs, 

qui  préfèrent  les  faux  systèmes  du  naturalisme  aux  prin- 
cipes les  phis  autorisés  de   rcslhéli(|ue  chrétienne,  ont 

attribué  la  couleur  de  ces  statues  à  celle  du  bois  dont  on 

les  avait  faites  :  donc,  à  les  en  croire,  on  aurait  osé  choisir  pré- 

cisément ce  bois  (l'une  couleur  tout  opposée  aux  idées  qui 
se  rattachent  le  plus  ordinairement  à  celles  dont  s'entoure 

l'auguste  type,  sans  s'être  inspiré  d'une  raison  mystique  à 
l'appui  de  ce  choix... —  Non  :  la  \raie  raison  est  que,  le  noir 
étant  regardé  comme  une  initiation,  par  la  mort,  aux 

choses  de  la  vie  éternelle ,  on  a  cru  pou\oir  donner  ce  sym- 
bolisme aux  images  de  (ielle  qui  nous  a  réellement,  par  sa 

maternilé  divine,  initiés  au  bonheur  de  la  rédemption. 

L'origine  byzantine  de  ces  vierges  mystérieuses,  dont  la 
pose,  toujours  assise,    in(li([ue  sûrement  la  provenance 

primitive,  sinon  une  iniilalion  raisonnée,  corrobore  d'au- 
tant mieux  cette  opinion  ,  pour  laquelle  on  peut  d'ailleurs 

se  reporter  à  ce  que  nous  avons  dit  dans  le  chapitre  xn  de 

notre  première  partie  (2).  N'oublions  pas  surtout  que  ce  qui 

:i)  Voir  Bullel.  monum.,  XIV.  HO,  U2;  XVUI.nTO.  381. 
:2)T.  I,  p.  301.  et  n,  123. 
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a  contribué  à  faire  perdre  la  trace  de  ces  idées ,  bien  con- 

nues de  tous  au  moyen  âge ,  c'est  le  soin  qu'on  crut  devoir 
prendre,  vers  le  quinzième  et  le  seizième  siècle,  de  revêtir 

d'étoffes,  comme  nous  leur  en  voyons  encore  aujourd'hui, 
ces  statues  qu'on  trouvait  avoir  trop  vieilli,  et  qui,  quoi- 

que assises ,  et  portant  par  ce  caractère  même  la  preuve 
de  leur  origine  grecque ,  parurent  droites  et  debout  dès 

qu'on  les  eut  affublées  d'un  vêtement  qui  n'en  laisse  plus 
voir  que  la  tête;  mais  le  mystère  devient  explicable  et  se 

fait  parfaitement  accepter  dès  qu'on  en  cherche  le  motif 
dans  une  connaissance  plus  approfondie  des  traditions 
chrétiennes  du  moyen  âge  (4). 

Ainsi  fut  accomplie  à  la  gloire  de  Marie  l'union  de  la      9®?,^"?"*.  ~* ■  ^  sentlelles  des  Ima- 

vérité  dogmatique,  des  données  légendaires  et  du  symbo-  ««»  *•  m*^»; 
lisme  oriental  :  ensemble  charmant,  sans  lequel  on  pourra 
bien  nous  composer  des  Vierges  à  tout  prix  ,  meubles  des 
salons  annuels  ou  de  quelques  pauvres  églises  de  campagne 
(où  encore  elles  seront  toujours  de  trop),  mais  qui  ne  seront 
jamais  que  des  toiles  on  des  plastiques  inertes  destinés  aux 

rebuts  du  sentiment  religieux.—  Aspirons  donc  à  la  vraie 
peinture  chrétienne  pour  celte  Femme  supérieure  h  toutes 

les  femmes.  Qu'en  soumettant  ses  formes  générales  aux  exi- 

gences du  monument  qu'elle  doit  parer,  la  beauté  mys- 
tique ne  lui  manque  jamais ,  et  la  fasse  distinguer  tout 

d'abord  de  la  foule  des  autres  Saintes,  toujours  moins  éle- 
vées dans  l'estime  des  hommes  comme  dans  le  culte  de 

nos  cœurs.  La  mère  d'un  Dieu  ne  devrait  pas  avoir  de 
rivale.  Pour  la  sculpter  ou  la  peindre ,  il  faut  la  croire 

supérieure  de  toute  l'éminence  de  ses  glorieux  privilèges 
à  tout  ce  qui  peut  tomber  de  plus  parfait  et  de  plus  digne 
de  la  brosse  du  peintre  ou  du  ciseau  du  sculpteur. 

Ce  goût  intime  de  ses  célestes  vertus  a  si  bien  dominé  comment  «iies  ont 

toutes  les  œuvres  que  lui  consacra  lo  moyen  âge,  que,  jusque  mojw^n  âge. 

'1  •  Cf.  Bulfpt.mnnuw..  XX.  120. I 
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dans  ses  périodes  les  moins  artistiques ,  lorsque  la  forme 
péchait  encore  par  les  iniperrections  des  lignes  ou  des 
contours ,  disons  même  par  la  grossièreté  du  dessin ,  on 
lui  trouve  toujours  des  caractères  sacrés  qui  ne  convien- 

nent qu'à  Elle  et  lui  impriment  une  élévation  morale  au- 
dessus  de  tout  ce  qui  l'entoure.  Voyez-la  trônant  au  trumeau 
duporlailqui  porte  son  nom  à  la  cathédrale  d'Amiens,  prési- 

dant à  l'action  simultanée  des  personnages  bibliques  dont 
Elle  s'entoure,  aux  scènes  dont  sa  sainte  histoire  est  l'objet  : 
les  rois  ses  ancêtres  sortant  de  la  tige  de  Jessé ,  les  Mages, 

les  figures  bibliques  qui  la  révélèrent  à  l'avenir,  les  Anges, 
les  Prophètes,  tout  est  là,  et  seule  avec  la  grâce  de  sa  pose, 
le  svelte  de  sa  Uiille ,  la  douce  piété  de  ses  traits  cliastes, 
.sereins  et  majestueux,  Elle  semble  la  reine  de  ce  peuple 
de  personnages  illustres.  —  A  Bazas,  où  la  tradition  établit 
que  S.  Martial  fonda,  dès  le  premier  siècle,  une  église  en 
son  honneur  (^j ,  le  portail  de  la  Vierge  représente  sa 
dormition  ,  puis  son  assistance  au  dernier  jugement,  assise 

sur  le  même  trône  que  son  Fils  devenu  juge  suprême  ;  — à 

kl  cathédrale  d'Évreux,  son  couronnement  orne  une  des 
resplendissantes  verrières  du  midi:  et  partout,  en  ces  belles 
compositions,  respirent  les  qualités  les  plus  suaves  que  le 

treizième  siècle  fut  si  ingénieux  à  leur  donner.  N'allons 
pas  chercher  ailleurs  de  quoi  parer  nos  temples.  Voilà 
quels  modèles  il  faut  suivre;  ils  abondent  de  toutes  parts. 

Des  Images  de  Notrc  époquc ,  à  la(|uelle  fut  donné  de  voir  réaliser,  par 
Mpuon.  un  luimortel  Pontife  ,  les  espérances  formulées  depuis  tant 

de  siècles  sur  le  dogme  de  l'Immaculée  (conception ,  a  vu 
naître  avec  la  proclamation  de  cette  vérité  de  foi  un  besoin 

nou\eau  pour  l'iconographie  sacrée.  Il  s'agissait  de  sym- 
boliser soit  d'abord  la  pieuse  croyance ,  soit  ensuite  l'ar- 

ticle de  foi  devenu  inséparable  de  la  Sainte  Vierge.  Disons- 

le  :  on  a  d'abord  peu  réussi ,  et ,  en  croyant  se  créer  une 

tl;  Voir  fiiifhl.  m/mu/».,  XII,64I,  664,678. 

i 



STATUAIRE.— L^IMMACULÉE  CONCEPTION.  437 

heureuse  innovation,  on  n*est  parvenu  qu'à  une  assez  froide 
représentation  de  femme  plus  ou  moins  convenable ,  éten- 

dant les  mains,  comme  sur  la  médaille  dite  mtracti/^tt^^  (4), 

ou  les  croisant  sur  la  poitrine  dans  l'attitude  de  Textase 
ou  du  recueillement.  Heureusement,  sous  cette  dernière, 

le  sei*pent  éci'asé  se  replie  et  meurt ,  ce  qui  indique  une 
des  idées  que  doit  révéler  la  Conception  sans  tache  dans  la 

Femme  qui  ne  devait  triompher  de  Satan  qu'à  la  seule  et 
indispensable  condition  de  n'avoir  jamais  cédé  à  son  in- 
Quence.  Mais  il  manquait  encore  à  ces  traits  un  complé- 

ment obligé  :  pourquoi  privait-on  l'auguste  Mère  de  ce  Fils  ̂   J«  upJS^ 
qui  est  toute  sa  gloire  et  la  raison  première  de  son  bon-  l'BnfmntDieu. 

heur  aux  yeux  de  toutes  les  nations  ?  C'était  bien  mal  com- 
prendre ce  Mystère ,  puisque ,  pour  le  bien  exprimer ,  on 

ne  devait  rien  ajouter  à  l'iconographie  observée  jusque-là, 
mais  aussi  n'en  fallait-il  rien  retmncher  :  car  toujours , 
depuis  les  premières  apparitions  de  cette  image  quasi-di- 

vine, on  l'avait  vue  tenant  entre  ses  bras  ou  sur  ses  genoux 
le  Fils  éternel  qui  était  devenu  le  sien.  Cette  tradition 

s'était  continuée  à  travers  les  siècles  (2).  Nous  en  avons  un 

(i;  Ou  sait  que  la  médaille  ainsi  nomuiée,  quelque  respectable qu*ell€ 
T^oit^  et  avec  raison,  aux  âmes  pieuses,  n'a  jamais  élé  approuvée  par  le 
.Saint-Siège,  faute  de  documents  assez  précis  pour  en  autoriser  l'ori- 

gine. Ce  n'est  donc  qu'une  pieuse  dévotion  laissée  à  la  liberté  de  chacun, 
mais  à  laquelle  l'Eglise  n'a  attaché  aucune  faveur. 

(2)  Voir  notre  dir-sertatiou  sur  l'iconographie  de  l'Immaculée  Con- 
ception, Revue  de  Vart  chrétien,  \,  148»—  puis  celle  de  M. le  chanoine 

Pelletier,  jfcû/.,  p.  314.  —  Ce  que  nous  écrivions  le  premier  sur  cette 

iiuporlaute  question  ressemblait  peu  à  ce  qu'en  écrivit  peu  après  feu 
51«rr  Malun,  alors  évAquede  Bruges.  Le  pieux  prélat  examinait  la  chose 
au  point  de  vue  de lorthodoxie ,  qui  doit  primer  tout  le  reste ,  il  est 

rrai  ;  mais  le  côté  esthétique  aurait  bien  pu  s'y  allier  sans  aucun  dan- 

ger pour  la  foi  et  au  véritable  profit  de  l'art  chrétien.  C'est  ce  que  com- 
prit très-bien  notre  docte  ami,  M.  le  chanoine  Pelletier,  qui  crut  de- 

Toir  prendre,  dans  cette  même  Revue,  la  défense  de  notre  opinion.  Ce 

qa'il  y  aurait  de  plus  malheureux  dans  le  système  de  Mgr  Maluu,  c'est 
que  son  autorité ,  comme  évéque,  eût  persuadé  à  quelques-uns  dans 
s  .n  dioc^e  d'essayer  la  réalisation  de  ses  idées,  abandonnées  aujonr- 
«I  iiiii,  et  qui  n*out  jamais  eu  beaucoup  de  i»ucrè!». 
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spécimen  remarquable  en  Italie,  dans  la  grotte  même  où,  au 

sixième, avait  prié  S.  BenDit.  Le  onzième  a  laissé  là  une  fres- 
que où  «  la  Sainte  Vierge,  assise,  pieds  chaussés,  nimbe  uni 

»  autour  de  la  tête ,  vôtue  d'une  robe  bleue  et  voilée  de 
»  rouge ,  tient  dans  une  auréole  bleuâtre ,  sur  son  giron, 

»  et  debout ,  TEnfant-Jésus  qui  bénit.  L'Enfant-Dieu  a  ua 
»  air  sévère,  âgé;  les  croisillons  de  son  nimbe  sont  droits; 

»  il  a  des  sandales  aux  pieds  et  un  manteau  par-dessus  sa 
»  tunique  [\),  » 

Nous  savons  bien  que  naguère  la  statue  élevée  à  Rome 

sur  la  colonne  de  la  place  d'Espagne  ,  par  les  ordres  de 
l'auguste  Pie  IX ,  et  en  mémoire  de  la  proclamation  du 
dogme ,  nous  a  donné  un  type  aussi  vide  que  possible  des 

attributs  que  nous  réclamons  ici  ;  mais  c'est  un  fait  de 

plus  qui  prouve ,  pour  quiconque  l'observe ,  combien  on 
a  besoin  de  modifier  dans  le  sens  le  plus  symbolique  une 
image  qui ,  sans  lui ,  ne  dit  pas  assez  par  elle  seule. 

Aatres  traits  qui  Les  plus  bcUcs  époques  du  moycn  âge  furent  celles  où  , 
essairement    le  à  partir  du  douzîèmc  sièclc  surtout ,  le  culte  de  Marie 
o§rme  si  glorieux  .  .  i.i.i 
Marie.  dcvInt  plus  univcrscl  ;  dès  lors,  on  lui  multiplia  les  attributs, 

et  rien  ne  fut  omis  pour  exprimer  plus  complètement  dans 

ses  images  tout  ce  que  les  Livres  saints  nous  en  révèlent, 

(i)  Voir  M.  le  chanoine  Barbier  de  Monlault  dans  les  Annal,  archéo 

In  g.,  XIX,  238.—  Ici  encore  nous  trouvons  les  mauvaises  raisons  donnéei 
par  Tabbé  Pascal,  contre  Didron  et  la  tradition  universelle,  dans  U 
Journal  des  villes  el  des  campagnes  du  24  février  1857.  — M.  Pasca 

soutenait,  d'après  ses  instincts  particuliers  et  quelques  textes  bibliques 
lus  par  lui  sans  aucun  égard  aux  commentaires  des  Pères  et  des  Doc- 

teurs ,  que  rien  n'autorisait  à  donner  ou  à  refuser  les  pieds  nus  à  teli 
ou  tels  pei'sonuages  de  l'iconographie  chrétienne.  Ce  livre  n'a  doncpai 
été  fait  avec  la  scien«'e  qu'il  lui  fallait,  mais  avec  des  conjectures  et  h 
sentiment  individuel  de  l'auteur.  On  ne  fa't  ainsi  ni  de  l'histoire  ni  d( 
l'archéologie.  — Remarquons  bien  encore  que,  si  TËnfant-Jésus  poiti 
des  sandales,  cela  ne  blesse  en  rien  la  règle  de  la  nudité  des  pieds,  ca 

les  sandales  ne  sont  qu'une  demi-chaussure  qui  laisse  le  dessus  de 
pieds  à  découvert  et  n'mpêcherait  pas  d'admirer  «  la  beauté  des  pied 
de  ceux  qui  annoncent  V Évangile,  »  —  L'usage  n'en  a  pas  moins  pré 
valu  de  l'absence  complète  de  chaussures  pour  tous  les  cas  indiqués  ci 
des:=us. 
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tout  ce  que  les  commentateurs  s'efforcèrent  d'en  déve- 

lopper. C'est  depuis  ce  temps  que  l'hydre  infernal  expire 
sous  ses  pieds  qui  l'écrasent.  Elle  eut  aussi ,  et  infaillible- 

ment,  au  moyen  âge,  le  nimbe  et  la  couronne;  le  sceptre 
complétait  ces  attributs  royaux ,  auxquels  ne  manquaient 

ni  la  tunique  de  pourpre  ni  le  manteau  d'azur,  brodés  l'un 
et  l'autre  d'arabesques  d'or  ou  de  fleurs  symboliques.  Sou- 

vent les  douze  étoiles  de  l'Apocalypse  brillaient  autour  de 
son  front  ;  le  voile  de  la  virginité  qui  l'ombrageait  retom- 

bait sur  ses  épaules ,  et  parfois ,  au  lieu  du  serpent ,  dont 
nous  savons  la  signification  figurative ,  on  voyait  grimacer 

sous  ses  pieds,  qui  l'écrasaient,  l'horrible  face  de  Satan,  ou 
Thomme  déchu,  dont  il  s'appropriait  les  traits  pour  mordre 
avec  rage  la  pomme  fatale  malheureusement  cueillie  dans 

l'Éden.  Que  fallait-il  de  plus  pour  exprimer  l'Immaculée  Con- 
ception ,  qui  ressort  évidemment  et  de  cette  royauté  sainte, 

et  de  cette  maternité  virginale ,  et  de  cette  victoire  sur 

l'enfer  ?  —  Au  contraire  ,  séparez  de  tous  ces  attributs  le 
plus  sacré  de  tous,  l'Enfant  divin  souriant  au  monde  et  se 

chargeant  du  fruit  malheureusement  goûté  par  l'homme , 
et  dont  le  Dieu  fait  homme  semble  se  réserver  la  responsa- 

bilité ultérieure ,  et  dès  lors  disparaît  avec  lui  la  pensée  du 

dogme  fondamental  :  la  femme  que  vous  offrez  à  ma  véné- 
ration peut  être  digne  de  ce  respect  au  même  titre  que 

tant  d'autres ,  mais  rien  ne  me  parle  de  cette  origine  sans 
tache  dont  elle  ne  fut  parée  qu'en  prévision  de  la  mater- 

nité dont  vous  lui  enlevez  le  plus  irréfragable  symbole, 

(l'est  ce  qui  a  fait  dire   tout  récemment,    et   longtemps 
après  nous ,  par  le   P.  Cahier  :  <c  La  grandeur  inouïe  du 

privilège  révéré  dans  l'Immaculée  Conception  de  la  Sainte 

Vierge  a  pour  raison  d'être  la  grandeur  inouïe  de  la  ma- 
ternité divine  (4).  » 

fi;  Voir  Les  Caractéristiques  des  Saints,  par  le  R.  P.  Cahier,  de  la 

Cuipagnie  de  Jésus,  t.  If,  p.  544.  —  Ce  livre  a  été  imprimé  d'abord  en 
IM67;  et  notre  dissertation,  citoe  plu:^  haut,  av.iit  paru  dix  au?  aupa- 
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Sr.Toïd'M '*      Nous  pensons  donc  que  pour  symboliser  rimmaciilée 

gp«fl[jjo«>»*  »n-  Conception  de  la  Sainte  Vierge,  il  ne  faut  pas  s'ingénier 
de  trouver  un  type  nouveau.  Donnez-nous  tout  simplement 
celui  que  nous  venons  de  décrire  :  il  sera  conforme  à  toutes 
les  données  de  la  tradition  catiiolique;  il  ne  démentira  en  rien 
ces  mômes  idées  réalisées  jusque  dans  les  types  essayés ,  il 
y  a  trois  siècles ,  pour  les  premiers  chrétiens  du  Japon. 
Ainsi  fut  faite  une  statuette  en  porcelaine  que  conserve 
notre  cabinet,  et  qui  nous  vint  directement  de  la  Chine 
en  4854.  Elle  représente  la  Femme  bénie  tenant  devant 
elle,  debout  sur  sa  poitrine,  le  saint  Enfant;  la  base 

sur  laquelle  reposent  ses  pieds,  au-dessus  desquels  s'é- 
chancre  une  longue  robe ,  est  une  large  et  abominable 

face ,  au  nez  épaté  ,  aux  yeuv  saillants  ,  aux  cheveux  et  à 
la  barbe  crépus ,  dont  tout  Tenscmble  ,  en  un  mot ,  sans 

oublier  une  double  rangée  de  dents  fort  significatives,  in- 
dique bien  clairement  riiorrible  personnage  écrasé  par  la 

nouvelle  Eve.  C'est  une  idée  complète  autant  que  possible 
de  la  Mère  commune  des  enfants  de  Dieu  et  de  son  glorieux 

privilège  d'inipeccabilité. 
DMoription d'une  j^|ais  uous  avoHs  uiieux  cncorc.  L'église  Saint-Lô  d'Aii- 

J»  j; Jr"»«^8aint.  gers   possédait,  avant   les  malheurs  de   notre  première 
révolution,  une  statue  en  marbre  de  la  Sainte  Vierge  dont 
la  tète  fut  alors  sacrilégcinent  séparée  du  corps  ;  les  deux 

parties  purent  être  réunies  plus  tard  par  un  nouveau  déten- 

teur qui  Tapprécia.  C'est  une  œuvre  du  quatorzième  siècle, 
entièrement  parée  des  attributs  indiqués  plus  haut,  et 

gracieuse  de  tout  ce  qu'un  visage  plein  d'une  douce  esthé- 
tique, une  taille  noble  et  bien  mouvementée  peuvent  donner 

à  un  tel  objet  de  dignité  et  de  convenance.  Nous  en  possé- 
dons une  épreuve  moulée  avec  soin,  et  que  nous  avons  fait 

peindre  d'après  les  règles  du  symbolisme  des  couleurs.  Un 

ravaut  dans  le  i"  volume  (1857)  de  la  Rroue  de  l'art  chrétien,  que  nous 
citions  tout  à  riicurr.  —  Non?  allons  rcTenir  ?ur  c«9  Carftctéri$ti<fUfs, 
p.  146. 
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gracieux  et  gentil  petit  enfant,  un  peu  homme  par  la 

ligure  (c'est  le  symbole  du  développement  parfait  de  la  rai- 
son), repose  sur  le  bras  gaudie  de  sa  mère,  qui,  de  la  droite, 

tient  un  sceptre  qu'elle  appuie  sur  son  épaule.  Ses  pieds 
chaussés,  comme  ils  doivent  toujours  l'être  (on  sait  pourquoi 
maintenant),  foulent  un  vieil  homme  courbé  sous  le  poids 

qu'imprime  à  sa  tôle  ce  pied  tout-puissant  contre  lui.  Le 
vieil  Adam  est  donc  là,  ne  faisant  qu'un  avec  l'ange  des 
ténèbres ,  et  terrassé  sans  retour  par  Celle  en  qui  s'accom- 

plissent les  prophéties.  Et,  pour  offrir  un  contraste  saisis- 

sant, pendant  que  l'antique  prévaricateur  nous  apparaît 
savourant  encore  l'objet  maudit  de  sa  détestable  convoitise, 
le  petit  Enfant,  revêtu  de  sa  robe  verte ,  doucement  assis 

sur  le  sein  de  son  aimable  Mère,  sourit  à  celui  qui  le  con- 
temple et  montre  entre  ses  deux  mains  une  patiente  colombe 

dont  il  manie  sans  violence  les  ailes  dociles  à  ce  jeu  inno- 
cent, image  charmante  de  Tâme  régénérée,  obéissante  aux 

inspirations  divines,  et  réparant  par  cette  docilité  sans  ré- 

sistance l'orgueilleuse  désobéissance  du  premier  Adam.  — 
Un  autre  caractère  convenait  bien  à  l'oiseau  symbolique  et 
ne  pouvait  nous  échapper.  La  colombe  est  indiquée,  dans  le 
psaume  Lxvn,  comme  signifiant,  par  les  belles  couleurs  de 
ses  plumes,  les  faveurs  de  la  Providence  sur  les  âmes  qui 
se  conduisent  comme  la  colombe  fait  ici  (I).  Les  vertus, 
et  surtout  la  constance  dans  les  périls  et  les  vicissitudes  de 

là  vie,  inier  medios  cleros,  sont  pour  le  fidèle  autant  d'or- 
nements véritables,  comme  sont  pour  l'oiseau  ses  plumes 

argentées,  dont  le  reflet  se  môle  admirablement  à  l'or 
des  belles  plumes  de  sa  queue  ;  aussi  avons-nous  voulu 
que  la  colombe  dont  nous  parlons  reçût  une  robe  mi-partie 

d'or  et  d'argent  qui  rendit  plus  complètement  la  pensée 
du  Psalmiste  et  de  ses  commentateurs  (2). 

(1)  «  Si  doriniaUs  inter  medios  cleros,  pennsB  columbae  deargentat»; 
et  posteriora  dorsL  ejus  in  paUore  auri.  »  (Ps.,  lxvii,  15.) 

(2}  Cf.  Genebrard,  Commenlar,  in  psàim,  lxvii,  y.  15. 
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Ainsi,  et  quant  à  la  statue  peinte  que  nous  venons  de 
décrire,  de  bonnes  et  compétentes  autorités  ont  pensé  avec 

nous  que  c*était  là  l'expression  la  plus  pure  de  Tlmma- 
culée  (conception.  Cela  dit  plus,  en  eHet,  à  notre  sens  et  au 

l(îur,  que  ces  dilî'érentes  poses,  nouvellenieut  proposées, 
d'une  l'emnie  qui  n'est  ni  mère  ni  victorieuse.  Marie, 
dans  sa  conception,  doit  avoir  tous  ces  titres,  et  si  on  lui  en 

doinie  les  attributs,  qui  ne  con>iennent  qu*à  Elle  seule, 
on  sera  parvenu  à  la  re>ctir  de  cette  plus  grande  gloire  de 
sa  vie. 

r/Apo€*iyp«e.      On  se  rappelle  que  nous  avous  donné,  dans  l'exposé  de source    de    docu-  i  i  i  et 

menu  artisuque«  ccrUiius  ciiapitn»s  dc  TApocalypse,  une  foule  de  détails  sur 
pour  lec  diTenec  *  i  j  r      » 
repr^entationsde  les  divcrs  svniboles  (juc  le  Propliètc  y  applique  à  la  Mère 

de  Dieu  (\),  Xos  premiers  peintres  du  mojeii  Age  le  savaient 

bien,  (|uand  ils  s'inspiraient  de  ce  livre  pour  la  décoration 
de  notre  belle  abbatiale  de  Saint-Savin  et  de  tant  d'autres 
églises.  En  y  recourant  comme  eux,  on  aura,  avec  ce  que 

nous  venons  d'écrire  ici ,  d(î  suflisaiiles  règles  que  les 
iconochromistes  ap|)li(|ueront,  sans  crainte  d'erreur,  à  tout 

Encore  Tarbre  cc  uu'ils  do  rout  peiudrc  Cil  cc  ffcurc.  Et  conuue  sujet  très- de   Jnêé,  et   ce  '  '  ^  '* 

qu'u  doit  être.  diguc  «^  cucadrcr  dîiiis  une  l'enélrc  terminale,  pourrions- 
nous  ne  pas  conseilbu*  cette  charmante  image  de  l'Arbre 
de  Jessé,  (|ui  va  si  bien  surtout  aux  chapelles  de  la  Sainte 

Vierge?  Nous  conjurons  de  la  préférer  à  bien  d'autres, 
comme  très-propre  à  dérouler  aux  veux  et  à  la  mémoire, 
en  même  temps  que  la  douce  et  pieuse  idée  de  la  Mater- 

nité Virginale,  le  dognu^  de  rjjicarnalion,  les  divines  rela- 
tions de  la  Mère  el  du  Fils  et  leur  consanguinité  avec  les 

rois  de  Juda,  représentés,  on  le  sait,  par  cette  suite  plus  ou 

moins  nombreuse  de  persoimages  s'élevant  depuis  le  père 
de  David  jusqu'à  l'Époux  de  la  Vierge,  et  formant  un  en- 

semble où  le  mysticisme  et  riiistoirc  s'évertuent  à  charnier 
le  cœur  et  le  regard.  Xos  pieux  et  chers  modèles  du  moyen 

(i)  Au  ch.  xn  surtout.— Voir  ci-dessus,  1.  H,  p.  225  et  suiv. 
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âge  sont  encore  assez  connus  pour  être  choisis  et  préférés 

à  Fresnay,  à  Amiens,  au  Mans,  à  Bazas,  à  Niort  et  bien  ail- 

leurs ;  on  y  trouvera  beaucoup  à  s'inspirer  (<  )  ;  on  préférera 
surtout  les  types  antérieurs  au  seizième  siècle ,  où  ce  beau 
sujet  commence  à  manquer  de  sentiment,  de  forme  et  de 
théologie.  Nous  sommes  heureux  cependant  de  citer,  comme 

d'une  charmante  exécution  à  qui  ne  manque  aucune  de  ces 

conditions  essentielles,  un  beau  vitrail  lilhochromié  d'après 
un  dessin  de  Didron,  et  publié  en  4 840  par  ses  Annales 
archéologiques. 

Cette  grande  feuille  représente ,  eu  une  verrière  à  trois  ,^J]*  "*®*****  ' 
compartiments,  la  famille  royale  de  David  se  terminant  à  la 

Vierge,  qui  s'épanouit  au  sein  d'une  fleur,  tenant  l'Enfant- 
Dieu  sur  ses  genoux,  et  portant  le  sceptre  et  la  couronne.  De 

côté  et  d'autre  sont  groupés  ou  éclieloimés  les  Patriarches, 
les  Prophètes  sacrés  ou  païens  dont  le  souvenir  se  lie  à  celui 
du  Sauveur  et  de  Marie.  Tout  est  charmant  dans  cette  belle 

composition;  et  le  style  du  seizième  siècle,  imposé  forcé- 

ment par  l'édificq  auquel  on  la  destinait,  montre  parfai- 
tement que  ce  style,  si  l'on  eut  mieux  compris  (fu  il  pouvait 

racheter  sa  froideur  par  le  culte  des  saines  idées,  était 

encore  capable,  quand  on  s'en  avisa,  de  faire  du  beau  et  du 
bon  en  Thonneur  de  Dieu  et  de  son  Église.  Tout  y  est  digne 

et  plein  de  sens  ;  la  simplicité  du  sujet  s'y  allie  noblement 
à  une  belle  richesse  des  détails  :  pose,  draperies,  costumes, 

monuments,  physionomies,  tout  y  est  empreint  d'un  double 
caractère  visible  et  moral  qui  annonce  une  étude  conscien- 

cieuse, infailUble  garantie  d'un  légitime  succès.  Il  est  vrai 
que  nous  parlons  ici  d'un  carton^  et  que  de  ses  belles  et 
justes  teintes  à  celles  d'un  vitrail  tâtonné  par  des  mains 
peut-être  insuffisamment  exercées,  il  y  aurait  loin...  Mais 
enfin,  puisque  le  dessein  doit  précéder  Texécution  et  que 
la  pensée  doit  gouverner  la  matière,  il  reste  vrai  que  ce 

(i;  Voir  notre  Table  analytique  du  Bulletin  monumental,  "v^  iEssÈ, 
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tableau  est  un  des  ineilleui-s  de  ce  genre  que  nous  ait  donné 

riconographic  moderne.  El  dire  qu'à  une  époque  où  ces 
belles  clioses  sont  possibles,  on  a  pu  trouver  un  interprète 

qui  expliquât  ce  magnlfuiue  ensemble  «d'un  vieillard  qui 
voit  en  songe  un  concert  céleste,  »  et  cela  dans  un  livre 

d'art,  qu'on  s'ofTorce  de  rendre  populaire  tout  en  le  vendant 
à  haut  prix  (I   ! 

Combien  un  tel       Mais,  si  de  fels  travaux,  raremcMit  médités  et  traités  avec 

d'^tudM,  de  r#.  cc  soiu  rcligitHix,  foul  excejitiou  de  nos  joui's  au  grand 
timent  chrétien,      uombrc  qui  Se  produiseut  sans  mérite  et  sont  adoptés  sans 

discernement,  que  les  peintres  se  tiennent  en  garde  contre 

tout  ce  (|u*()n  leur  propose  aujourd'hui  de  bizarres  nou- 
veautés el  d  impardonnables  inspii-ations.  £n  opposition 

décidée  et  résolue  à  ces  Vierges  de  toutes  formes  et  de 

toutes  couleurs  qu'invente  à  plaisir  l'esprit  mercantile  des 
uns,  et  (|u'achète  la  simplicité  d(»s  autres,  supplions-les 
encore  d'éloigner  de  leur  pinceau  ou  de  leui*  crayon, 
comme  les  sculpteurs  eux-mêmes,  tout  ce  qui  se  ressen- 

tirait de  cet  esprit  mondain  ([ue  tant  d'ouvrieris  sans  portée 
ont  forcément  imposé  à  cette  sainte  image.  La  simplicité  du 
costume  et  de  la  pos(î,  la  chasteté  des  draperies,  la  sérénité 
douce  et  pure  des  traits,  et  surtout  du  regard,  sont  les  grands 

et  uniques  effets  auxquels  ils  doivent  viser.  Avec  ces  condi- 
tions, et  k  quelque  scène  que  préside  leur  Vierge,  ils 

seront  sûrs  de  lui  donner  partout  le  premier  rang;  et  tel 

est  le  charme  idéal  imprimé  par  ces  grâces,  incommuni- 

cables à  tout  autre,  qu'en  vue  de  ces  qualités  supérieures 
on  pardonnera  dans  le  même  tableau  beaucoup  d'insuffi- 

sance et  de  faiblesse.  Les  treizième  et  quatorzième  siècles 

sont  surtout  ceux  qu'il  faut  consulter  sur  un  sujet  si  digne 
d'études  :  c'est  alors  que  la  perfection  lui  fut  donnée,  que 
l'austère  énergie  de  la  pensée  chrétienne  respira  dans  cet 
ensemble  majestueux,  que  s'observèrent  mieux  toutes  les 

(<;  bs  Aris  au  moyen  dgf,  in-4«».  Pari*.  i868. 
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convenances  de  ce  caraclôre  élevé.  Ces  lypes,  qui,  grAce  à 
Dieu,  ne  sont  pas  rares,  correspondent,  par  la  pureté  du 

style  et  par  l'inspiration  esthétique,  à  celles  des  monuments 

et  des  peintures  de  la  môme  époque.  C'est  dire  que,  pour  les 
églises  de  ce  temps,  on  ne  fera  rien  de  mieux  en  vitraux,  en 

fresques  ou  en  statuaire  que  les  modèles  que  nous  con- 
seillons exclusivement  ici,  et  dont  nous  venons  de  tracer  les 

caractères  spéciaux. 
Mais,  surtout,  que  les  artistes  étudient  ;  nous  disons  plus  : 

qu'ils  soient  chrétiens.  Leur  commerce  avec  la  Bible,  avec 
les  Pères  et  les  légendaires  que  nous  leur  avons  fait  con- 

naître sera  une  source  de  vie  pour  l'atelier  religieux.  Qu'ils 
y  entrent,  qu'ils  s'y  tiennent,  et  ils  sentiront  se  reposer  sur 
eux  le  souffle  d'Ên-Haut. 

Nous  n'ajouterons  ici  que  peu  de  mots  sur  l'hagiographie      imporuaee  da 

coloriée,  c'est-à-dire  sur  l'étude  que  doivent  faire  les  pein-  L^.    **   '^'* 
très  des  différentes  couleurs  propres  à  caractériser  les  cos- 

tumes des  Saints,  et  sur  les  attributs  qu'il  faut  donner  à 
chacun  d'eux.  Il  faudrait,  pour  compléter  cette  partie  essen- 

tielle de  l'art  du  sculpteur  et  du  peintre,  un  ouvrage  à  part 
et  d'une  bien  plus  longue  élenduc  qu'on  ne  pense,  pour 
développer  un  objet  d'une  si  vaste  portée.  En  nous  bornant 
aux  principes  généraux  que  nous  venons  d'établir  et  à  ce 
que  nous  avons  écrit  du  symbolisme  des  couleurs,  nous 

avons  rempli  notre  lâche  (1)  ;  mais  celle  du  lecteur  n'est  pas 
finie,  puisqu'il  ne  peut  attendre  de  nous  ici  que  des  idées 
élémentaires  dont  il  doit  chercher  ailleurs  le  développe- 

ment. Nous  ne  voudrions  donc  pas  qu'on  oubliât  de  con-     sonreet  à  con- 
sulter deux  auteurs  qui,  tout  spéciaux  sur  cette  matière,  bSaL'^ïdujiMÎri 

quoique  fort  incomplets  au  point  de  vue  archéologique,  ont 
cependant  beaucoup  de  science  ecclésiastique  et  peuvent 

renseigner  sûrement  quand  il  s'agit  des  bonnes  règles  à 
garder.  Le  premier  est  Espagnol  et  écrivait  au  dix-septième 

(i)  T.  I^  ch.  XII  et  XIII. 
T.  IV.  \0 
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mtrtamdtkjêiM.  siècle,  sous  le  nom  de  Interian  de  Avala, son  Picior  ciris^ 
et  MoIauoi  ;  '  j        1 

/ia/<ux  eruditus^  (|ii*on  ne  lira  ni  sans  fruit  ni  sans  plaisir; 
l'autre,  Molanus,  pour  son  Histoire  des  saintes  images^  que 
nous  avons  cité  quelquefois  dans  cet  ouvrage.  Il  est  plus 
instruit ,  plus  large  ,  et  disserte  mieux  sur  ses  sujets , 

enrichis  d'ailleurs  de  notes  curieuses,  de  nombreuses 

scolies,  et  des  textes  précieux  de  ses  autorités,  qu'il  ne 
inun((ue  jamais  de  citer  fort  exactement.  Ce  sont  là  des  livi*es 
utiles,  écrits  de  mains  compétentes,  et  qui  peuvent  donner 

à  un  artiste  des  principes  avoués  de  tous  les  siècles  :  il  n'y 
faut  ajouter  que  des  données  trop  longtemps  perdues  sur 

le  style  monumental,  l'unité  artistique  et  le  choix  descou- 
leu  rs  normales  exigées  pour  chaque  sujet  dans  son  ensemble 
et  ses  détails. 

1.P  R.  p.  Cahier.  Mais  uous  avous  aujourd'hui  mieux  et  plus  que  tout  cela. 
Au  nombre  et  à  la  tête  des  tmvaux  entrepris  sur  riiagiogra- 
phie  iconographique  dans  noire  siècle,  le  plus  récent  et  le 
plus  complet  est  certainement  celui  du  R.  P.  Ciahier,  Térudit 
collaborateur  de  feu  le  P.  Arthur  Martin  pour  la  Monographie 
des  vittavx  de  Bourges,  Ses  Caractéristiques  des  Saints  (1) 

(1;  Lea  Caractéiisligues  dex  Saints  dans  l^ari  j.opvlaire ,  éuuniéiéeâ 
el  expliquées  par  le  P.  CIj.  Cuhii^i,  de  la  CouipagDÎe  de  Jésus,  2  vol. 

i  11-40  ,  Paris,  Pousâielgue  ,  18ti7.  —  Ce  livre,  ({uelque  plein  qu'il  soit 
d'érudition,  quelques  nvlierches  qu'il  suppose,  ne  pouvait  ̂ Ire  com- 
plel,  conçu  d'après  uu  plau  si  restreint.  Il  y  manque  beaucoup  de 
(lioses  ;  il  y  en  a  d'évidcium^nt  hasardées,  de  purement  conjeclu- 
raies ,  et  d'autres  qui  sont  bien  uu  tant  soit  peu  forcées  :  mais 
ceci  ne  ri  garde  (lue  la  partie  érudite  de  l'ouvrage.  Les  artistes  n'y 
trouveront  pas  moins  d'abondants  et  précieux  renseignements  sur  les 
attributs  des  Saints  et  leurs  preuves  authentiques  dans  des  images 

toutes  fort  intéressantes.  Suus  ce  rup[»ort ,  ils  ne  peuvent  s'égarer  en 
suivant  ce  guide ,  préférable  de  beaucoup  &  tant  d'autres  que  l'ineuf- 
fisance  de  leurs  études  a  trompés  maintes  fois.  —  D'autres  écrivuiiu  en 
certain  nombre  peuvent  encore  être  lus  avec  fruit  pour  quiconque  vou- 

dra se  faire  une  suite  d'idées  justes  sur  l'iconographie  hagiographique. 
Nous  ne  pouvons,  on  le  comprend,  entreprendre  ici  cette  matière,  qui, 
dans  un  sous-chapitre ,  serait  trop  écourtée.  et  qui,  si  nous  voulions 

l'étendre  à  ses  véritables  proportions ,  nous  demanderait  un  volume 
de  plus. 
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reproduisent  une  foule  d'images  qui  indiquent  des  attributs 
certains ,  puisqu*elles  sont  toutes  originales  ou  dessinées 
d'après  les  traditions  les  moins  suspectes.  On  recourrait  avec 
non  moins  de  sécurité,  quant  aux  gravures  et  lithochromies, 
au  livre  Le  Moyen  Age  et  la  Renaissance^  dont  nous  avons 

plus  d'une  fois  parlé,  mais  avec  d'excessives  précautions 
contre  l'ignorance  des  faits  et  des  choses,  et  quant  à  la  faus- 

seté des  appi'éciations  en  presque  tout  ce  qui  y  regarde  la  reli- 
gion, dont  la  plupart  de  ceux  qui  ont  écrit  le  texte  ne  savent 

même  pas  les  premiej's  éléments.  L'école  de  Dusseldorff, 
avec  ses  collections  de  gravures  modernes,  admirablement 
faites  par  notre  regrettable  Owerbeck,  est  encore  un  bon 
répertoire.  Nous  ne  citons  pas  la  Bible  de  Gustave  Doré,  où 
le  naturalisme  domine  par  trop  :  elle  est  un  exemple  de 
plus  du  peu  de  confiance  que  les  esprits  chrétiens  devront 

se  faire  en  un  artiste  qui  s'attaque  aux  sujets  religieux, 
lorsqu'au  heu  de  s'en  tenir  à  la  philosophie  catholique  il 
se  jettera  dans  les  extravagances  bui'lesques  des  héros  de 

La  Fontaine  et  de  Cervantes.  N'y  aurait-il  donc  plus  aucune 
différence  entre  la  Palestine  et  le  Toboso  ? 

Ne  sortons  pas  de  ce  sujet  sans  avoir  signalé  certaines  L'arbitraire qurf. 

formules  qui  tiennent  à  ses  développements,  et  qui,  pour  Suxîymboiî!!^».*. 
n'être  pas  devenues  autant  de  règles  universellement 
adoptées,  n'en  sont  pas  moins  autant  d'ingénieux  emblèmes 
que  les  peintres  se  garderont  bien  de  dédaigner.  C'est  là 
que  le  quidlibet  audendi  du  poète  latin  laisse  à  chacun  le 

choix  de  ses  moyens,  pourvu  qu'ils  ne  sortent  pas  des 
principes  adoptés.  C'est  ainsi  que,  selon  les  besoins  créés 
par  des  circonstances  imprévues ,  on  s'est  trouvé  obligé 
d'inventer  de  nouveaux  symboles  qui  n'en  attestent  que 
mieux  l'inséparable  liaison  du  symboUsme  et  des  arts. 
C'était,  par  exemple,  une  ingénieuse  idée  pratiquée  par  les 
peintres  depuis  le  douzième  siècle,  où  les  croisades  obligè- 

rent à  distinguer  les  chrétiens  des  infidèles,  que  de  repré- 
senter ceux-ci  de  carnation  noire,  et  ceux-là  blancs  de 
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visage  comme  tous  les  Européens.  Il  y  a  plus ,  ces  deui 
natures  si  diflerentos  syndiquent  encore  dans  les  combats 

par  la  forme  du  bouclier,  qui,  étant  long  pour  les  Occiden- 
taux, fut  donné  aux  Sarrasins  et  aux  Mahométans  de  forme 

ronde  (1).  —  Une  autre  idée  non  moins  ingénieuse,  au  bap- 
tistère de  Saint-Marc  de  Venise,  exprime  Funité  de  foi 

toujours  désirée  entre  l'Église  orientale  et  la  nôtre  :  ce  sont 
les  quatre  Pères  grecs  écrivant  en  latin,  et  les  quatre  Pères 
latins  écrivant  en  grec  des  textes  relatifs  à  la  doctrine 

c^itholique  (2).  —  C'est  de  la  sorte  que  les  attributs  des  per- 
sonnes, des  vertus,  des  vices  ont  varié  à  Tinflui  selon  l'inia- 

gination  des  auteurs,  selon  les  temps  et  les  pays  où  tels  ou 
tels  types  furent  adoptés,  surtout  depuis  le  quinzième  siècle, 

époque  plus  livrée  qu'aucune  autre  à  ses  caprices  parti- 
culiers. Cette  observation  suffirait  à  faire  comprendre 

comment  nous  devons  nous  borner  ici  à  ces  notions  géné- 
rales, que  des  livres  spéciaux  compléteront  eu  grand  nom- 

bre, et  à  l'égard  desquelles  nous  aurons  d'ailleui*s  quelques 
fois  encore  à  signaler  d'autres  détails. 

(  l)  Cf.  AnnaL  archéoLg.,  XV ,  229. 
(2)  Ibid.,  XVI,  136. 
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LA  LITURGIE   CATHOLIQUE. 

La  liturgie  est  la  forme  extérieure  du  culte;  toutes  les     i»iit«rgi«MMi ^  '  anoionne  que  Ti- 

religions  ont  la  leur.  Le  premier  livre  de  la  Bible  nous  parle  ̂ ^  <>«  wea  ; 

des  sacriflces  d*Abel  et  de  Caïn  ;  les  Patriarches  immolent 
des  victimes  sanglantes  ;  Jacob  consacre  la  pierre  sur  la- 

quelle il  a  dormi.  Plus  tard  les  Hébreux ,  constitues  en 
coiTps  de  nation,  reçoivent  le  UvUique  ̂   le  troisième  des 

Livres  de  Moïse,  où  toutes  les  cérémonies  sacrées  sont  éta- 

blies de  Dieu  lui-même,  qui  détermine  ainsi  par  quels  rites 
il  prétend  être  honoré.  Il  y  décrit  les  fêtes,  les  cérémonies; 
il  y  crée  le  sacerdoce  ,  pourvoit  aux  sacrifices,  indique  les 

victimes  qu'il  y  faut  immoler,  détermine  les  fonctions  des 
prêtres  et  des  lévites,  édicté  des  peines  contre  les  infrac- 

teui-sdos  règles  divines,  et  indique  jusqu'aux  étoffes  et  à  la 
forme  des  vêtements  sacrés.  L'Église  chrétienne  n'a  pas  fait  «ntre  n<c«aMir«. VMni  daos  le  oa- 

autrement.  Prophétisée  et  figurée  dans  la  première  Loi ,  elle  tbouciwie, 
a  reçu  des  Apùtres,  avec  les  premiers  symboles  de  son 

culle,  ce  pouvoir  de  discipline  qui  l'autorisait  déjà  à  étendre 
et  à  modifier  dans  l'avenir  tous  ces  signes  sensibles  qui ,  de 
l'aveu  même  de  ses  plus  obstinés  adversaires ,  ont  fait  du 
catholicisme  la  plus  belle  et  laphis  saisissante  des  religions. 

C'est,  en  effet,  par  la  liturgie  que  les  arts,  sous  toutes  leurs  dont  eUt  d«Tirat la  Tie  ezteiienre. 

formes,  sont  venus  orner  nos  temples,  parer  les  autels,  en- 
tourer le  sacrifice  et  la  prière  publique  de  leur  majestueux 

éclat.  Ici  donc,  levons  encore  le  voile  mvstérieux  dont  la 

transparrnce  révèle  toujours  à  des  regards  attentifs  tant  do 
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significations  sacrées ,  et  voyons  comme ,  de  quelque  point 
que  nos  yeux  considèrent  les  détails  du  culte  chrétien ,  ils 

rencontrent  des  vérités  dogmatiques  et  morales,  des  souve- 
nirs féconds  pour  rinlelligonce  et  pour  le  cœur,  et  dont  le 

but  se  rapporte  toujours  à  Tamour  de  Dieu  par  Tadoration 
et  le  devoir. 

Les  premières  formes  de  notre  liturgie  se  voient  claire- 

ment au  chapitre  iv  de  TApocalypse  :  nous  l'avons  déve- 
loppée trop  au  long  pour  qu'on  n'y  retrouve  pas  au  besoin 

l'origine  de  nos  cérémonies  et  de  nos  prières  consacrées. On 
sait  que  l'Apôtre  a  sa  révélation  un  jour  de  dimanche.  Dieu 
lui  montre  une  nombreuse  assemblée  présidée  pvr  un  vieil- 

lard auguste  qui  est  le  Pontife  éternel.  Son  trône  est  en- 
vironné de  vingt-quatre  vieillards  représentant  le  presby- 

tère ,  assis  encore  aujourd'hui  autour  de  l'évéque.  On  voit 
là  des  robes  blanches  comme  nos  aubes  et  nos  surplis  ,  des 
ceintures ,  des  couronnes  jetées  au  pied  du  trône  en  signes 

d'hommages;  un  autel  s'élève  au  milieu  du  temple;  l'Agneau 
immolé  s'y  repose  dans  sa  mort  volontaire,  et,  sous  cette 
pierre  sacrée,  les  martyrs ,  couchés  devant  le  Dieu  qui  les 
couronna,  demandent,  au  nom  de  sa  gloire,  que  leur  sang 

ne  reste  pas  sans  prollt  pour  son  Église  naissante.  L'encens 
y  représente  les  prières  des  Saints  ;  les  hymnes  y  retentis- 

sent; les  eaux  divines  de  la  grclce  y  coulent  comme  un 
fleuve  :  image  sensible  des  sacrements,  auxquels  tout  se 

rapporte  dans  l'action  incessante  de  la  liturgie  (t). 
Au  onzième  chapitre  de  sa  première  épttre  aux  Corin- 

d*8*Paaî  **"''*  thiens,  S.  Paul  nous  décrit  aussi  les  usages  déjà  adoptés 
Première  litur-  par  Ics  assemblécs  chrétieinies.  Los  fidèles  y  participaient 

y  e  e  A  esse,     çj^gg^^^l^fg  ̂   ̂^jj^  fraclioii  du  Puiu  que  le  Sauveur  leur  avait 
apprise  soit  à  la  Gène  de  ses  Apôtres  ,  soit  à  celle  des  disci- 

ples d'Emmaûs.  Ils  y  buvaiejil  au  calice  du  Seigneur,  dont 
ils  étaient  avertis  de  se  rendre  dignes;  et  comme   cette 

Premières    as- 
semblées      chré- 

(1)  Voir  ci-dessus,  t.  U.  ch.  vu. 
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action ,  la  plus  sublime  de  la  religion  et  sa  base  essen- 

tielle en  tant  qu'elle  était  un  sacrifice ,  ne  devait  ni  périr 
ni  se  modifier  en  elle-même ,  les  formes  liturgiques  dont 

on  l'entoura  purent  se  multiplier  avec  les  différentes  épo- 
ques de  rÉglise ,  quoique  le  fond  dogmatique  restât  tou- 

jours le  môme.  C'est  ainsi  que  la  messe ,  comme  tous  les 
autres  sacrements,  s'est  parée  d'âge  en  âge,  sous  l'inspiration 
des  Souverains  Pontifes  ,  des  cérémonies  qui  en  forment 

l'ensemble,  et  qui  depuis  longtemps  semblent  fixées  irrévo- cablement. 

Mais  là  encore,  règne  par-dessus  tout,  à  côté  de  la  matière  «on    •ymbousm. 
,,  ,  et  celui  dci  autre» 

et  de  la  forme  sacramentelle,  et  jusque  dans  ces  deux  por-  wMîrement»  : 
tions  essentielles  de  tout  sacrement ,  le  symbolisme  qui 

en  feit  concevoir  l'origine ,  les  effets  et  le  but.  On  le  l« Baptême. 
comprendra  de  reste  si  nous  ne  nous  arrêtons  qu'au  bap- 

tême, dont  l'eau  naturelle  est  la  matière,  lavant  les  âmes 
par  une  purification  figurative,  comme  ce  même  élément 

efface  la  tache  des  objets  qu'on  y  lave.  L'ancien  bap- 
tême par  immei-sion  représentait ,  d'après  l'enseignement 

de  S.  Paul,  la  sépulture  et  la  résurrection  du  Sauveur: 

c'était  se  revêtir  comme  de  son  propre  vêtement,  de  sa 
tunique  sans  tache  comme  sans  couture  (4).  En  dépit  des 

changements  que  l'Église  a  di\  apporter  depuis  le  douzième 
siècle  à  ce  mode  d'administration ,  le  même  Mystère  n'agit 
pas  moins  dans  le  même  sens  :  le  baptisé  y  conserve  la 
même  obligation;  car  ce  sacrement,  comme  tous  les  autres, 

n'en  renferme  pas  moins  la  valeur  du  Sang  divin ,  dont  ils 
maintiennent  au  profit  des  âmes  la  source  inépuisable , 

jaillissant  toujours  du  Calvaire  et  de  la  mort  d'un  Dieu.  — 
L'huile  consacrée  de  la  Confirmation  était  l'image  de  celle      l*  conirm*. «on. 

qui,  pour  les  combats  de  l'arène,  communiquait  aux 

(1)  tr  Consepulti  estis  in  baptismo,  in  qiio  et  resarrexisiis  per  fidcni 
operationis  Dei  qui  sii3citavit  illura  a  raortuis.  »  {Coloss.,  ii ,  12.)  — 
M  Qulniraqne  in  CliriMo  bfiptizUi  estis,  Cbristuui  iuduiètis.  »  (Gai., 
HT,  27.; 
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athlètes  la  force  du  corps  ,  la  souplesse  des  membres ,  et 

devenait  un  secours  contre  le  péril  d'une  lutte  insuffisante; 
elle  représente  et  renouvelle  les  effets  de  ces  flammes  cé- 

lestes tombées ,  au  jour  de  la  Pentecôte ,  sur  les  fronts  des 

Apôlres,que  marquait  TEsprit-Saint  du  signe  de  l'ardeur  et 
upfoitMiM.  du  dévoùmcnt.  —  La  Pénitence,  considérée  comme  rémis- 

sion des  péchés,  symbolise  par  le  repentir  et  l'humiliation 
volontaire  du  pécheur  les  souffrances  morales  du  Dieu 
crucifié ,  dont  les  mérites  le  réconcilient  en  lui  devenant 

applicables.  —  Le  Pain  eucharistique  n'est  qu'une  appa- 
rence :  dans  le  sacrement ,  il  est ,  en  réalité ,  la  Chair  et 

le  Sang  de  la  victime  divine,  nourriture  mystérieuse,  sym- 

bole de  fi-aternité ,  comme  il  est  le  gage  de  la  vie  éter- 
nelle ,  en  même  temps  que  le  Sacrifice  qui  nous  apprend 

L*BztHme-oiic.  à  Hous  sacrificr. —  Mais  quand  survient  la  mort,  qui  est  un 

combat  (ày«r) ,  le  chrétien  ,  athlète  jusqu'au  dernier  mo- 
ment, se  voit  appliquer  les  onctions  sacrées  qui  le  font 

triompher  de  son  plus  cruel  antagoniste  :  onctions  suprêmes 

qui  donnent  avec  la  force  le  courage  et  l'espoir  fondé  du 
L*ordre.  salut.  —  Daus  l'Ordrc,  c'i»st  l'attouchement  des  vases  sacrés; 

c'est  l'imposition  des  mains  qui  communique  le  carac- 
tère sacerdotal  en  le  transmettant  comme  d'une  source  à 

des  embranchements  nouveaux.  Ces  signes  vénérables, 

joints  aux  paroles  du  prélat  consécrateur,  indiquent  l'en- 
trée en  possession   du  titre  et   de   la   dignité  conférée. 

L«  Mflriafe.  —  Enflu  ,  Ic  Mariage  s'énonce  par  ce  double  anneau  qui 

unit  les  époux  comme  les  deux  premiers  liens  d'une 
chaîne  indissohihle.  Kii  certains  lieux  ,  comme  à  Paris,  ce 

symbolisme  était  encore  secondé  par  l'extension  d'un  voile 
sur  la  tête  des  mariés  :  on  signifiait  par  là  que  deux  vies 

allaient  n'eu  être  plus  qu'une  ;  c'était  l'initiation  de  la  vie 
retirée,  protégeant  contre  les  légèretés  du  monde  deux 

âmes  qui  se  réfugiaient  l'une  dans  l'autre;  le  signe  d'une 
pudeur  qui  ne  doit  jamais  manquer  au  mariage  ,  et  de  la 

soumission  que  la  femme  devra  au  mari.  C'était  encore 
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comme  une  sorte  de  bouclier  par  lequel  on  espérait  que 
la  Providence  atténuerait  les  coups  des  peines  inséparables 

de  cette  vie  (4).  Pourquoi  tout  ce  symbolisme  s'est-il  trouvé 
aboli  naguère ,  quand  il  avait  des  origines  si  respectables 

et  que  des  Papes  eux-mêmes  l'avaient  mentionné  très-an- 
ciennement comme  ayant  ses  motifs  liturgiques  dignes  de 

tout  respect  et  pleins  de  sentiment  religieux  (2)? 

^1)  n  UoiDiDe,  ut  sculo  bouœ  voluntatis  tuœ  coroiiabi')  uos.  »  {Ps,,  v, 150 

(2)  N'est-ce  pas  de  ce  voile  que  parlait  le  pape  Nicolas  l^'  (858-867) 
dans  sa  Réponse  avx  Bulgares,  cb.  m,  quaud  il  dit  eu  décrivant  les  cé- 

rémonies du  mariage  :  o  Ils  reçoivent  ainsi  la  bénédiction  et  le  voile 

céleste:  Sic  benediclioneni  arcipiunl,  et  velu  m  cœlf^Ue?»  —  Nous  n'eu 
pouvous  douter  quaud  nous  lisous  daus  Dom  Cbardon  {Hisl.  des  sacr., 

t.  VI,  p.  149)  les  prescriptions  de  deux  anciens  manuscrits,  l'un,  Rituel 
de  Rmnes,  conservé  en  1745  dans  la  bibliothèque  de  la  cathédrale  de 

Tours,  l'autre,  Pontifia  al  du  monaslère  de  Lire,où  il  est  dit  des  époux  : 
«   Et  avant  que  Ton  di::e  à  la  messe  Pcx  l)oini?n,\\s  se  mettront  sous  le 

»  voile,  selon  la  coutume.  »  —  Ailleurs,  «  c'était  après  le  Sanctus  que, 
•*  les  époux  se  prosternant  pour  prier  ,  on  étendait  sur  eux  un  pocle, 
»  pallintii,  tenu  aux  quatie  <!oins  par  quatre  hommes.»  (//m/.,  p.  152.) 
—  Or  ceci  se  pratiquait  encore  ù  Paris  en  18G1,  époque  où  une  réponse 
de  la  congrégation  des  Rite»,  provoquée  par  un  respectable  erclésins- 
tique,  fut  insérée  dans  Le  Monde  du  2i  octobre,  et  con<lamna  cet  usage 
comme  ayant  été  compris  dans  la  prohibition  publiée  par  la  même  con- 

^égalion  le  25  février  1006.—  N'y  avait-il  pa.-*  au>gi  dans  cette  coutume 
un  souvenir  touchant  de  Rebecca  se  voilant  le  visage  quaud  elle  aperçut 

Isaac  veuant  pour  la  première  fois  au  devant  d'elle?  Docens  verecun- 
diani  in  nupiiis  prxire  deOere,  dits.  Ambroire  (lib.  De PaLriarchis), 
~  Le  décret  de  Gratien,  qui  invoque  à  ce  sujet  (parte  ii  ,  causa  xxx, 

quiesl.  V)  le  motif  de  la  soumission  de  Tépouse,  s'appuie  aussi  de  S.  Isi- 
dore de  Séville,  ch.  xix,  liv.  Il ,  De  Offi'Hx  ti  dcsiastins.  —  N»  us  sup- 

posons même  qu'il  y  avait  là  un  reste  de  ce  flabellum ,  usité  dès  les 
premiers  temps  de  l'Église  et  encore  dans  les  cérémonies  romaines,  où 
le  Pape  en  est  couvert.  S.  Jérôme,  remerciant  Marcella  (A'fJts/.  XLI. 
lib.  I;  d'en  avoir  envoyé  quelque -uns  à  ses  ami^  de  Rome,  montre  que 
c'était  de  son  temps  comme  une  sorte  d'éventail  utile  à  se  préserver  des 
iiioiiches  :  mais  il  en  étend  le  sens  au  voile  de  lu  pudeur  qui  convient 
aux  vierges  (et  aux  époux  cumme  à  elles  ,  car  le  mariage  chrétien  a 
aur^s^i  une  espèce  de  virginité)  :  «  Quoi  autem  matronis  ofTeitis  mus- 
c-nria  parva, parvis  animalibus  evitandis,  elegans  significatio  est  debere 
Jaxuriam  cilore8tringere,quia  muscœ  moriturfeoleum  novitatis  exter- 

minant. Hic  lypus  est  virgiuum.  »—  Voir  une  intéressante  Dissertatim 

A  /;•  fe  FUBELLUM,  de  M.  l'abbé  Martigny,  Annal,  dr  VA'nd.  de  Mdnm, 
I.  III  ,  p.  370  et  sniv.  —  Nou.h  .<oinm»>>i  donc  aulnri.*f»  à  pcu-er  qu»»  la 
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Ainsi ,  tout  i*api)cllc  dans  les  sacrements ,  outre  la  grftce 
donnée  par  le  prôlre ,  renseignement  donné  par  TËglise , 

sa  doctrine  infaillible,  et  constate  que  dans  ces  signes  Sen- 

sibles l'âme  clirétienne  retrouve,  après  ses  chutes  ou 
dans  son  innocence  môme ,  une  amélioration  de  son  étal 

actuel  et  un  gage  de  sa  consolante  immortalité. 

Mais  c'est  particulièrement  autour  du  8aci*craeitt  dÎTin 
que  la  liturgie  rayonne  de  toutes  ses  beautés  de  vie  sym- 

bolique ;  et  c'était  juste.  Le  culte  se  rapporte  tout  à  Dieu, 
et  là  où  Dieu  se  trouve  doit  aussi  éclater  toute  la  splendeur 

des  hommages  religieux.  Aussi  a-t-on  nommé  par  excel- 

lence l'offrande  du  Saint  Sacrifice  du  nom  de  Sainte  liittrgie. 
D'abord  réduite  à  l'essentiel  de  ces  témoignages  d'adoration 
et  de  respect,  la  Messe,  qu'il  fallait  célébrer  en  secret  parce 
qu'il  importait  beaucoup  de  n'en  pas  divulguer  la  pensée 
intime  aux  ennemis  de  la  foi  nouvelle,  consista  dans  la 

Consécration  du  pain  et  du  vin  accompagnée  des  prières 

et  des  bénédictions  qui  en  signalèrent  l'institution  par  le 
Fils  de  Dieu.  (Vest  ce  qu'affirme  S.  Paul  quand  il  dit 
aux  riorintliiens  qu'il  a  reçu  du  Seigneur  l'enseignement 
qu'il   leur   donne    toiichanl    rEncharistie    (4).    La    plus 

manie  qu'ont  eue  de  reàpectables  ecclésiastiqued  d'écrire  à  Rome  pour 
bouleverser  tous  les  tîélails  liturgiques  ,  londt^s  comme  celui-ci  sur  les 

l'ius  ontiqueâ  usages,  n'a  seivi  qu'à  priver  qiielques-unes  de  uos  plus 
belles  cérémonies  de  symboles  au?si  vénérables  que  sigaificaUf8.Roinf, 

qui  n'a  pas  le  temp^  d'écouter  et  de  faire  des  dissertations  sur  tout  ce 
qu'on  lui  demande,  répondra  loujcmr?,  et  avec  raison,  de  s'en  tenir  ou 
ritue!  romain.  Mais  elle  ne  peut  mesurer  l'indiscrétion  qui  inspire  trop 
souvent  un  zèle  inconsidéré,  et  nous  croyons  ({ue  sur  cette  quesUon  et 

beaucoup  d'autres  Klle  eût  répondu  autruuieul  si ,  au  lieu  de  Touloir 
ttélrvire,  le  questionneur  î^e  fût  donné  la  peine  d'étudier  sa  question, 
d'en  exposer  les  bases  scientifiques,  et  se  fût  aperçu  qu'il  devait^  au 
contraire,  consolidvr.  N'était-ce  pas  d'ailleurs  un  de  ces  usages  immé- 

moriaux aux<iuels  l'Église  a  toujours  déclaré  qu'elle  ne  youlait  pas loucber? 
(1)  «  Ego  enim  accepi  a  Domino  quod  et  tradidi  vobis.  Quoniam  Do- 

minus  Jésus  in  qua  uocte  tradcbatur ,  accepit  panem,  et  gratias  agens 
frémit  et  dixit  :  /.coipite  et  manducntc:  boc  est  enim  Corpus  meum  quod 
])ro  vobis  Iradotur.  Hoc  facile  in  meam  commemorationem...  Similiter 
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ancienno  liturgie  nous  vient  donc  des  Apùtres,  demeurés  froupent  im  pius ^  I-  »  éminents    tymbo- 
enscmble   à  Jérusalem  pendant  les  quatorze  premières  im  reiigrieux. 
années  qui  suivirent  TAscension,  et  qui  ne  manquèrent 
paSf  comme  en  font  foi  et  la  première  fête  suivante  de  la 

Pentecôte  et  les  chapitres  i   et  iv  de  l'Apocalypse,  de 
se  réunir  au  moins  chaque  dimanche  en  souvenir  des  plus 
grands  Mystères  du  Sauveur ,  de  même  que  le  samedi 
était  le  jour  consacré  par  les  Juifs  à  symboliser  le  repos 

qui  suivit  l'œuvre  de  la  création.  Cette  liturgie  fut  décrite, 
dès  le  deuxième  siècle,  par  S.  Justin  dans  son  Apologé" 
tique  (I).  On  la  retrouve,  au  milieu  du  quatrième,  dans 
les  quatrième  et  cinquième  Catéchèses  de  S.  Cyrille  (2). 

et  calicem  postquim  cœnavit,  dicens  :  Hic  calix  novum  TestameDtiiiu 
est  in  meo  Sanguine.  Hoc  facile  qiiotiescumque  bibetis  in  meam  com- 
inemoratioueiu.  Quotiescumque  euiui  nianilucabilis  paucm  bunc  et 
calicem  bibetis^ mortein  Doniini  annuDliabilis  douée  veniat.  —  Itaque 
qnicumque  manrlucaverit  Paueon  hune ,  vel  biberit  Caliceui  indigne , 
reus  eritCorporis  etSan^îuinis  Domiui.  Probet  autem  se  ipsuin  homo  : 
qui  enini  manducat  et  bibit  indigne,  judiciuui  sibi  mauducal  et  bibit, 
non  dijudicnns  Corpus  Domini.  »  (l  Cor.,  xi,  23  etseq.)  —  Ces  paroles, 

qu'il  faudrait  effacer  de  l'Évangile  plutôt  que  de  leur  donner  le  sens 
accouimodatif  et  tiraillé  des  protestants,  sont  la  plus  grande  preuve  de 
la  Prési^nce  Réelle,  et  ellei  expliquent  seules  comment  la  Messe  est 

d'institution  divine ,  aussi  bien  que  i'Kucharistie  elle-même.  Le  culte 
«le  latrie  ne  se  peut  exercer  qu'avec  tous  les  moyens  employés  pour 
rendre  au  Dieu  sauveur  l'adoration  la  moins  discutable,  et  nous  voyons 
ici  la  double  mnlière  du  sacrement  revêtir  un  caractère  purement  sym- 
bolique. 

(1)  «  Solis ,  ut  dicitur,  die  ,  omnium  sive  urbes,  sive  agros  incolen- 
lium  in  eumdem  locuu~.  fit  convenlu:^,  et  commeutari^i  Apostolorum, 
aut  scripta  Prophetarum  leguntur,  quoad  licet  per  tempus.  Deinde... 
is  qui  praîest  admonitionem  verbis  et  adhortationem  ad  res  tam  prœ- 
daraa  imitandas  suscipit.  Postea  ouines  consurgimus...  Ubi  desiimus 

l»ieciiri,  panis  affertur,  et  viuum  et  aqua,  et  qui  praîest  preces  etgra- 
tiarum  actioues  totis  viribus  emittit ,  et  populus  acclamât  amen,  et 

eorum  in  quibus  gratis  acta;  sunt  distributio  lit  et  «;ommunicatio  uni- 
cuique   priesentium    »  (S.  Jusi.,  i4po^  i,  u»  67.)  —  La  Messe  est 
évidente  en  ce  peu  de  mots,  et  voilà  bien  l'imitation  la  plus  sensible  de 
la  Cène  décrite  en  nos  divers  Évangiles. 

■  2)  Nous  ne  citons  pas  tous  les  textes ,  afin  d'abréger;  mais  nous 
'Drageons  à  lire  dans  Fleury,  Uisl.  erclé^.,  liv.  XVIII,  u^  5') ,  les  dé'aiN 
«le  la  Messe  expliqué^  par  le  saint  é\é«iue  de  J«»rusMlem  ,  où  l'on  voit. 
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Peu  après,  les  Constitutions  apostoliques  la  reproduisent 

avec  une  remanjuahle  exactitude,  et  l*on  voit  par  elles  que 
déjà  la  journée  chrétienne  était  divisée,  coniDie  aujour- 

d'hui, outre  les  matines  et  les  vêpres,  en  quatre  parties 
destinées  chacune  à  une  prière  qui  rappelle  les  circon- 

stances diverses  de  la  l^assion  du  Sauveur  (I }.  Le  livre  vni, 
surtout ,  contient  une  description  du  Saint  Sacrifice  qui 

pénètre  d*une  juste  admiration.  Là  se  constate  Tautiquité 
de  ces  rites  vénérahles  qui  nous  apparaissent ,  de  nos 

jours,  entourés  d'autres  détails  non  moins  précieux  et  tous 
capahles  d'attester  la  haute  importance  que  les  siècles  pri- 

mitifs ont  attachée  à  ce  culte  de  latrie  que  TÉglise  prodigue 
au  très-saint  Sacrement. 

Marobe pro«T»».      Eu  effet,  Ics  Papcs,  daus  un  laps  prolongé  de  plusieurs 
■iTe  de  ce  «jinbo-  ,  ,    . iinneàtraTen  les  sièclcs,  sc  sout  plu ,  commo  uous  Tavous  déjà  remarqué ,  à 

orner  la  liturgi<î  des  Sajnts  Mystères  de  quelques  symboles 
supplémentaires,  faisant  ainsi  la  preuve  continue  de  leur 

souveraine  autorité  sur  ces  graves  matières,  qu'il  importait 
de  soustraire  à  Tarhilraire  de  chacun.  C/est  de  la  sorte  que 

S.  Alexandre  I*"*"  régla  l'do  Tan  ̂ 09  à  Tan  H 9)  qu'on  mêlerait 
au  \in  du  Saint  Sacri(icounepelil(M|uanlitéd'eaupour  signi- 

fier, d'après  TApocalypse,  l'union  du  peuple  au  prêtre  dans 

par  exemple,  que,  les  chrélieus  «levaul  y  recevoir  la  sainte  Eucharistie 

dans  \o\\v  raain ,  ils  devaient  pour  cela  s'agenouiller  à  l'autel  ,  puis 
uieUre  leur  gauche  sous  la  droite,  où  le  Corps  de  Jésus-Christ  était 

déposé,  M  pour  lui  servir  de  trône,  puisqu'elle  doit  recevoir  ce  g^rand 
Roi.  » 

Cl;  Ce  texte  est  trop  explicite  pour  ne  pas  trouver  sa  place  ici  ,  car 
il  rend  toutes  les  raisons  de  la  division  dix-huit  fois  séculaire  de  notre 
Office  divin  : —  «  Precatione.-*  facile  inane,  et  lertia  hora  ac  sexta.  et  nona, 
et  vespere ,  atque  in  gallicinio  :  Maiic,  gratias  agentes  qnod  Dominas, 
abducta  nocte,  etinducto  die,  illuminavit  nos;  Tertia  hora,  quoniam 
in  ea  Dominus  sententiam  dainnationis  excepit  a  Pilato;  Sexta^  qnod 
in  ca  cruoifixus  est;  Nona,  qnia  cuiicla,  crucifixo  Domino ,  commota 
sunt,dun]  horrentimpioruni  Judœorum  tenieritatem,  nec  ferre possunt 
contumeliam  Domino  illatam;  Vespere  ,  gratias  agentes  qnod  noctem 
nobis  dederit,  laborum  «iiurnorum  requietem;  in  gallorum  cantu ,  eo 
qnod  ilia  lioia  tnintial  adv^nlnui  diei  ,  ad  facienda  opéra  Incis.  » 

tnhslUul.  Apost.,  lib.  VUI.  c^jp.  \txiv;  ap.  Mignc.  Pafrof.,  t.  i.^ 
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Toffrande  des  Saintes  Espèces  (^}.  — S.  Félix  (de  269  à  274) 
voulut  que  les  autels  fussent  dressés  sur  les  reliques  des  mar- 

tyrs, conformément  à  un  autre  passage  du  chapitre  vi  de  la 

même  révélation.  S.  Sylvestre  (3< 4-335)  introduisit  l'usage 
exclusif  du  lin  pour  les  nappes  d*autel,  afin  de  rappeler  la 
foi  toujours  pure  de  TÉglisc ,  aussi  bien  que  la  pureté  du 

cœur  sacerdotal  exprimée  par  la  blancheur  de  la  toile. — 
On  doit  à  S.  Grégoire  le  Grand  (590-004)  le  Kyrie  eleison,  em- 

prunté à  l'Église  grecque  en  symbole  d'union  avec  elle, 
raais  en  y  ajoutant  le  Chnste  eleison  ;  et  Durant  de  Mende, 

entre  autres  raisons  auxquelles  le  saint  Pape  n'a  peut-être  pas 
songé,  mais  que  la  piété  catholique  peut  fort  bien  se  faire 
sans  inconvénient,  nous  explique  que  ce  chant  fut  partagé 

en  trois  reprises  en  l'honneur  des  trois  Personnes  de  la 
Trinité,  invoquées  trois  fois  chacune  pour  exprimer  leur 
unité  indivisible  (2^ .  Au  reste ,  le  mystère  renfermé  dans 
le  nombre  neuf  ne  semble  pas  étranger  à  celte  combinaison. 
On  sait  que  ce  nombre  est  celui  de  Theure  de  none,  à 
laquelle  le  Sauveur  rendit  Tesprit  sur  la  croix.  Ce  serait 

donc  un  cri  de  miséricorde  poussé  par  l'Éghscau  commen- 
cement du  Sacrifice  où  va  se  renouveler  la  mort  du  Dieu 

rédempteur  (3).  S.  Grégoire,  dont  toutes  les  pages  respi- 

(1)  cf  Aquee...  populi  sunt.  »  {Apoc.  xvii,  15.) —  Voir,  ci-de.^8U8,  t.  Il, 
p.  284;  rexplicaiion  symbolique  de  ce  passage. 

(2)  if  Dicitur  ter  ad  Paiiem  ,  1er  ad  Filiuiii  ,  ter  ad  Spiritura  Sanc- 
tum...,  ut  notetur  Pater  in  Filio^  et  Filius  in  Palre^  et  SpiritUH  Sanctus 
in  utroque.  »  {Ration,  div.  Ofpcior.,  lib.  IV ,  cap.  xii.)  —  Voir  aussi 
Brev,  rom.,  12  mart.,  lect.  iinoct.;  —  doni  Guéranger,  Instil.  liturg,, 
I,  164  et  suiv. 

(3)  Ceci  ressort  bien  des  propres  paroles  du  saint  Pape  :  Kyrie  elci- 
9ùn  et  Christe  eleison  dicimus  \tt  in  his  deprecationis  vocibiis  paulo 
diuUus  occuptinur  (Ëpist.  lxiv,  lib.  VU;.  Cette  méditation  ne  se  rap- 

porle-t-elle  pa^  de  préférence  et  tout  naturelleuieut  à  l'objet  de  la 
Messe,  qui  commençait  pai*  cette  supplication  aussitôt  que  le  prêtre 
était  monté  à  l'autel?  —  On  peut  tirer  la  mémo  conclusion  de  ce  que 
S.  Méliton  dit  du  nombre  ix  :  Novem  ad  sacramentum,  quod  hora  Do- 
tniims  nona  emisil  spifHlvm,  sec.  Matlh.^  xxvn,46.  {Clavis:  De  Numé- 

ris, iz.) 
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ixMîl  les  reclicrchos  de  (T  geiin»,  iMîul  donc  bien  avoir  eu 
eu  vue  celte  idée  mystitiue  en  indiquant  son  triple  Kyrie. 

C*est  à  ce  môme  Pape  qu*on  doit  d  avoir  exclu  du  Garéme 
le  chant  de  V Alléluia,  emprunté  du  temps  de  S.  Jérôme  et 

du  pape  Daniase  à  rÊglise  de  Jérusalem ,  où  il  était  usité 

toute  Tannée,  connue  on  fait  encore  chez  l<*s  Grecs.  Cette 

l'cstriclion  était  un  symbole  de  plus  et  rendait  très-bien 

les  tilslesses    de  la   pénitence  publi(|ue.  N*était-ce  pas 
encore  il  Toccasion  des  appréhensions  de  Rome,  assiégée  en 

59 {  par  les  Lombards,  que  (irégoire  introduisit  au  canon 

les  paroles  ([ui   demandent  la  paix  de  ce  monde  et  de 

Tautre  ̂ ly?  L étude    de   ces    matières,  particidièremeut 

dans  Ve\ccl\enie  Explication  des  cérémonies  de  la  Messe^f^LV 

le  P.  Lebrun,  puis  dans  les  ouvrages  aussi  solides  qu'in- 
téressants du  cardinal  Bona  et  deThomassin,  complétera 

les  connaissances  nécessaires  pour  en  bien  comprendre  l'es- 
prit, et  vaudra  mieux  que  certains  écrits  nouvellement 

publiés  par   des   écrivains  superficiels,  dont  le  but,  en 

traitant  de  telles  choses ,  est  plutiU  un  lucre  de  librairie 

qu'un  désir  méritoire  de  porter  dans  les  intelligences  la 
lumière  et  réditication. 

L*Éf lUe a  sym.      Gc  (jui  prccèdc  indique,  du  reste,  quel  soin  dut  prendre 
tioiB  de  MM  céré-  TÉglise  dc  symboUscr  toutes  ses  prali({ues,  devenues  plus 

"*    **'  capables  par  là  de  se  Jixer  dans  la  mémoire  des  hommes 
La  bibiioirra-  cu  maintenant  d*autant  mieux  leur  attention.  De  là  toutes 

phie     •ymbolUtl-  •        i       i  i     •  i 
que.  les  prescriptions  des  missels,  les  iiibruiues  si  nombi*euses 

réglant  les  moindres  détails  de  TOflice  divin,  et  qui  nulle 

part  ne  font  mieux  ressortir  rintention  doctrinale  de  ses 

illustres  et  pieux  conducteurs  (fue  dans  les  trois  livres 

connus  sous  les  noms  de  JUluely  de  Pontifical  et  de  Céré- 
mouial  des  Lvégue>\  Ces  livres ,  dont  le  pape  Benoit  XIV 

revit  le  texte  après  les  révisions  antérieures  de  Pie  V,  de 

(1)  «  Diesque  uustros  in  tua  pace  disponas^  atque  ab  alterna  d^ama- 
lioDe  nos  eripi,  et  lu  Eiectorum  tuorum  jubeas  grege  nuoierari.  »  {Olti 
suprà.) 
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Clément  VIII  et  de  plusieurs  autres  de  ses  prédécesseurs , 
peuvent  être  considérés  comme  le  symbolisme  en  action 

des  Sacrements,  du  culte  public,  et  des  cérémonies  réser- 

vées dans  l'Église  aux  évéques  et  aux  prêtres.  On  ne  peut 
guère  les  lire  avec  fruit  si  Ton  n'en  a  acquis  Tintelligence 
par  des  études  spéciales,  au  moyen,  par  exemple,  des 
savants  commentaires  donnés  par  Gavanli  et  Catalani,  deux 
autorités  que  leur  poste  dans  les  congrégations  romaines 
rapprochaient  toujours  des  sources  de  la  vérité  (!}. 

Que  si  nous  parcourons  les  âges  en  descendant  du  ber-      symboiiun»  du 
L  signe  de  la  Croix, 

ccau  de  l'Eglise  chrétienne  jusqu'à  notre  tenjps,  nous  ver- 
rons certains  usages  s'établir  successivement  et  rattacher 

à  la  Messe  une  remarquable  série  de  fails  symboliques 

auxquels  on  ne  songe  presque  plus  aujourd'hui,  mais  qui 
n'échappaient  point  à  Tintelligence  des  époques  plus  sé- 

rieuses et  plus  saintes.  De  ces  symboles ,  le  plus  ancien  et 
le  plus  usité  est  certainement  le  signe  de  la  Croix,  qui  se 

multiplie  à  l'infini  dans  toutes  les  relations  liturgiques 
entre  l'homme  et  la  Divinité.  Ce  signe  ayant  été  expliqué 
par  nos  plus  anciens  liturgistes ,  nous  nous  abstiendrons 

cette  fois  de  les  citer,  en  usant  simplement  d'une  interpré- 
tation qui  les  résume  tous  et  qui  s'est  évidemment  ins- 

pirée du  moyen  âge,  quoiqu'elle  ne  remonte  pas  au  delà  de 
1560.  M.  le  chanoine  Barbier  de  Montault,  à  la  complai- 

sance duquel  nous  la  devons,  l'avait  extraite,  à  notre  inten- 
tion, d*un  Sacerdotal  ou  Rituel  imprimé  à  Venise  sous  cette 

date.  Voici  comment  s'exprime  le  livre  itaUcn  :  «  Que  le  chré- 

(!)  L'ouvrage  de  GavaDti  a  pour  titre  :  Thésaurus  sacrorum  riiuum, sive  Commeniaria  in  rubricas  Missalis  el  Breviarii.  MeraU  en  a  donné 

à  Turin,  de  1736  à  1740,  une  édition,  en  cinq  voiumeâ  in-4%  qui  est  la 

lueiUeure,  parce  que  le  savant  éditeur,  en  raugmentant  d'observations 
qui  avaient  échappé  à  Tauteur,  Ta  enrichie  de  notes  aussi  exactes  que 
solides.  ËUe  a  été  reproduite  récemment  par  la  librairie  de  Pai'is.  — 
Catalani  a  commenté  aussi  le  Pontificale  romanum  et  le  Ceremoniaie 
EpUcoponim.  Les  dernières  éditions  de  ces  deux  ouvrages  importants 
ont  fait  moins  recberdier  celles  de  Rome,3  vol.  in-f»,  1738-40^  et  2  in-^, 
1744. 
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tien  pose  d^abord  la  main  droite  sur  le  fi*oiU  et  dise  :  al 
NOM  DU  PÈRE,  parce  ([ue  le  Père  est  le  principe  de  toute  la 
Divinité,  suivant  Texpression  de  S.  Augustin;  ensuite, 

au-dessous  de  la  poitrine,  et  dise  :  et  i>r  fils,  parce  que  le 
Fils,  procédant  du  Père,  est  descendu  dans  le  temps  au 

sein  de  la  Vierj^e;  puis,  (fu'il  porte  s«i  main  à  Tépaule 
gauche,  e(  la  ramène  à  la  droite,  en  disant  :  et  du  saint- 

esprit,  parce  que  le  Saint-Esprit  procède  par  voie  d'amour, 
et  est  comme  le  lien  du  Père  et  du  Fils,  procédant  de 

l'un  et  de  Taulre.  Nous  aussi,  nous  es[>érons  passer  de  la 
gauche,  c'est-à-dire  des  tribulations  de  ce  monde,  à  la 
droite  de  ri5lernf»lle  Félicité.  Enfin  qu'il  dise  en  élevant 
la  ujain  :  ainsi  soit-il,  qui  signifie:  que  cela  s'accom- 

plisse. » 
Ce  simple  exposé  indi(|ue  très-bien  dans  quel  esprit  le 

prêtre  reuou\elle  si  souvent  le  signe  de  croix  sur  les 

olTrandes  sacrées  de  l'autc^l  et  sur  lui-même,  pourquoi  le 
signe  re\i(Mit  si  souvent  dans  les  bénédictions  et  dans  les 

exorcismes  :  c'est  toujours  au  nom  de  la  Trinité,  principe 
de  toute  sainteté  et  de  toute  action  liturgique.  De  telles 

notions  sont  aussi  très-capables  d'entretenir  la  pieuse  fer- 
veur du  chrétien  qui  prie,  et  à  ((ui  ce  signe  est  si  familier 

dans  tous  les  actes  de  la  vie  spirituelle. 
dn ininiBAir«».  Lc   lumiuaire,  parmi  nos  symboles,  est  encore  des  plus 

anciens.  11  fut  toujours  ce  signe  sensible  de  la  présence 

réelle  du  Seigneur  sur  l'autel  ou  dans  le  temple.  C'est  par 
la  même  raison  que  la  lampe  garnie  de  l'huile  d'olive,  la 
plus  pure  de  toutes  et  la  seule  que  l'Église  admette  pour 
les  Sacrements,  brûle  sans  cesse  et  de  temps  immémorial 

partout  où  Ton  réserve  l'Eucharistie  ou  môme  les  pré- 
cieuses reliques  des  Saints  :  car  elle  symbolise  aussi  par  sa 

durée  continue  la  vie  du  règne  futur,  que  rien  n'éteindra 

plus  pour  ceux  qui  l'auront  acquise. 
de  l'Éphre^t  de      j\ous  euteudous  lire  par  le  sous -diacre,  au  côté  sud 

de  l'autel ,  les  prédications  apostoliques  du  nouveau  Tes- 
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tament,  parole  divine,  ou  sanctifiant  les  âmes  déjà  pourvues 
de  la  grâce  du  salut ,  ou  appelant  les  peuples  des  contrées 

lointaines  ;  et  c'est  vers  ces  contrées  hyperboréennes  de  la 
froidure  et  de  la  mort  que  le  diacre ,  en  chantant  l'Évan- 

gile ,  diriere  la  bonne  nouvelle  du  Sauveur.  Chacun  des  «*  <*•  toute  vœ- 
^        '        ,        .,  "0»  <*«  Saint  9a- 
autres  détails  de  ï  action  est  ainsi  calculé  d'après  une  crWce. 
idée  mystique  d'où  ressort  un  enseignement  nouveau.  Par 
exemple ,  le  diacre  et  le  sous-diacre  de  la  Messe  solen- 

nelle, s'échelonnant,  au  moment  du  Sanctus ,  derrière  le 
célébrant,  représentent  les  disciples  s'éloignant  de  Jésus 
à  l'approche  de  sa  passion  {\),  En  un  mot,  tout  devient 
expressif  jusque  dans  les  moindi'cs  mouvements  du  prêtre, 
comme  on  peut  le  voir  dans  une  foule  de  livres  devenus 

populaires. 
Les  vêtements  sacerdotaux  ne  sont  pas  moins  éloquents      !>«•  Tétement* 

,  ,    pontificaux  et  ta* par  leurs  formes  et  leurs  couleurs,  et,  à  plus  forte  raison,  il  cerdotaux-. 

n'est  aucune  des  cérémonies  de  la  consécration  des  évéques 
et  des  prêtres  qui  n'ait  son  sens  mystique  et  ne  contribue 
au  caractère  sublime  du  nouvel  élu.  Dans  l'origine,  les 
titulaires  des  différents  Ordres  gardaient  continuellement 

leurs  habits  sacrés,  qu'il  fallut  réserver  aux  seules  céré- 
monies quand  le  nombre  des  ministres  se  fut  augmenté. 

S.  Jérôme,  au  rapport  de  Sicardi,  parlait  de  cette  coutume 
comme  déjà  observée  de  son  temps,  au  quatrième  siècle.  Les 

prescriptions  de  l'ancienne  Loi ,  qu'on  trouve  au  ch.  xxvni 
de  TExode,  pourvoyaient  aux  costumes  d'Aaron  et  de  ses 
fils,  des  prêtres  et  des  lévites.  Les  Apôtres  ne  purent  man- 

quer de  s'en  inspirer,  et  c'est  dès  leur  époque,  où  nos 
principales  traditions  remontent  toutes,  qu'on  vit  apparaître 
cette  distinction  entre  les  habits  sacrés  et  les  costumes 

laïques.  N'oublions  pas  cependant  que  cette  distinction  ne 

(i)  «  Exnuncautem  verbis  et  gestibus  Christi  Passio  reprœsentatur. 
Nain  diacoDus  et  subdiaconus  vadunt  post  dorsum  episcopi  seu  aacer- 
dotis  :  iD  quo  fuga  Apostoiorum  in  Christi  Passione  signiflcatui*.  » 
(Duranti  Mimât.  Ration.,  lib.  IV^  parte  ii^  cap.  xii.) 

T.   IV.  il 
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put  ùive  publique  pendant  les  persécutions  des  deux  pre- 

miers siècles.  Quoi  qu'il  en  soit,  et  dès  qu'elle  fut  possible, 
une  telle  différence  commandait  trop  le  respect  des  choses 

religieuses ,  et  servait  trop  bien  à  établir  aux  regards  les 

degrés  divers  de  la  hiérarchie  cléricale,  pour  n'être  pas  réta- 
blie. On  peut  Ure  avec  fruit,  dans  \eMitralede  Sicardi,  évoque 

de  Crémone,  mort  en  \2\7),  l'histoire  et  le  sens  symbolique 
de  toutes  les  parties  du  vêtement  sacerdotal,  que  nous  allons 

abréger  en  quelques  mots  pour  rester  dans  les  bornes  de 
notre  sujet  (1). 

L«  mitre.  Et  d'abord  il  faut  observer  avec  lui  que  tous  les  orne- 
ments dont  use  le  prèln»  pendant  les  Saints  Mystères  sont 

propres  à  l'évéque,  et  que  celui-ci  en  a  quelques-uns  dont 
le  prêtre  n'use  pas.  Telle  est,  entre  autres,  la  mitre,  ancienne 
tiare ,  sorte  de  voile  gardant  la  télé ,  mais  aussi  véritable 

couronne  faite  de  fin  lin  ou  de  soie  ornée  d'or  et  de  pierres 
précieuses  ;  elle  signifie  la  garde  des  sens  contre  les  pres- 

tiges du  monde  et  rappelle  la  couronne  de  vie  promise  à 

ceux  qui  aiment  Dieu  en  le  préférant  à  tout.  Ou  bien  on  peut 

y  voir  l'Église  elle-même  parée  de  sa  vertu  pure  comme 

le  lin,  de  sa  sagesse  aussi  belle  que  l'or,  de  ses  gemmes 

(1)  Cf.  Sicardi,  Cremonensis  episcopi,  3/i7rfl/e,  inler  opp.;  — Migne, 
PatroL  îatinu,  t.  CGXUI,  col.  72  et  seq.;  —  Duranti,  Mimât,  episc. 
Ration,  div.  Offic.,  lib.  111,  cap.  xvii;  —  Pontif.  Roman.,  part.  i,p.  123, 

De  Pallio.  —  Sicardi  n'est  pas  uioios  intéressant  que  Durant  de  Mende, 
et  il  faut  reconnaître  que  ce  dernier  a  beaucoup  emprunté  à  l'auteur 
italien  ,  dont  il  est  séparé  par  tout  un  siècle.  C'est  avec  le  même  soin 
que  tous  deux  s'ingénient  à  trouver  du  symbolisme  dans  les  moindres 
détails  ;  et  ils  ont  pi^té  une  trop  fréquente  objection  à  ces  antagonistes 
de  la  science  exégétique,qui  leur  reprochent, en  preuve  de  son  inanité, 

les  minuties  de  leurs  interprétations  forcées.  L'accord  unanime  de 
deux  auteurs  qui  n'ont  pas  pu  se  concerter  prouve  cependant  très-bien 
que  ni  l'un  ni  l'autre  n'inventaient  leurs  raisons,  et  que,  plus  ou  moins 
admissibles  aujourd'hui ,  ils  les  prenaient  cependant  avec  simplicité 
dans  les  données  de  leur  époque.  Ceci  ne  prouverait  d'aiUeurs  que 
contre  certaines  exagérations  de  quelques  symbolistes ,  et  non  contre 

-  le  symbolisme  lui-même,  sur  lequel  notre  lecteur  en  sait  assez  à  pré- 
sent pour  le  défendre  enfin  par  de  bonnes  raisons,  en  laissant  pour 

ce  qu'elles  valent  les  mauvaises  qu'on  lui  oppose. 



LITURGIE  CATHOLIQUE.— LES   VÊTEMENTS  SACRÉS.      463 

qui  brillent  comme  les  vertus  qu'elles  expriment.  Les  deux 
pointes  sont  les  deux  Testaments ,  objet  de  la  prédication 

épiscopale.  Nous  pouvons  faire  observer  ici  que  la  mitre  n'a 
pas  toujours  eu  Télévation  disproportionnée  qu'on  lui  a  vue  . 
depuis  le  seizième  siècle ,  qui  eût  manqué  à  ses  prétentions 

outrées  de  rompre  avec  tout  le  passé  de  l'art  catholique  s'il 
n'eût  dénaturé  jusqu'à  cette  modeste  et  élégante  mitre  du 
treizième  siècle,  d'autant  plus  gracieuse  qu'elle  s'éloignait  de 
toute  exagération.  C'est  depuis  cette  formidable  hautem* 
remarquée  à  la  mitre  des  évéques  siégeant  au  concile  de 

Trente  qu'il  fallut  faire  entrer  dans  le  cérémonial  rusage,peu 
commode,  qui  interdit  à  l'évoque  de  se  couvrir  et  découvrir 
lui-môme.  La  forme  plus  rationnelle  du  treizième  siècle,  à 
laquelle  on  semble  revenir  assez  généralement  de  nos  jours, 

n'effacera  pas  cet  usage,  consacré  aujourd'hui  par  la  tradi- 
tion, mais  qui  est  loin  d'ajouter  à  la  majesté  des  cérémonies 

épiscopales.  Quant  aux  fanons  qui  retombent  sur  les  épaules, 

ce  ne  furent  d'abord  que  de  simples  galons  destinés  à  con- 
solider au  besoin  la  mitre  sur  la  tète.  On  les  a  conservés 

sans  utilité,  et  l'on  s'en  priverait  sans  grande  perte. 
Les  gants  rappellent  le  conseil  du  divin  Maître  :  «  Que  votre     Les  gants, 

main  gauche  ne  sache  pas  le  bien  qu'a  fait  votre  droite  (•!  ).  » 
L'anneau  fut  toujours  un  signe  de  dignité  :  l'évèquc  a  la  L'anneau  des 

plus  élevée  dans  son  Église;  d*alliancc,  il  lui  est  uni  comme  w»  e*  'dos  eha- 
à  une  épouse ,  qu'il  ne  doit  pas  abandonner  sans  de  graves 
raisons.  C'est  par  le  môme  motif  symboUque  que  les  cha- 

noines des  cathédrales  se  parent  de  l'anneau  qu'ils  reçoi- 
vent dans  la  cérémonie  de  leur  installation,  et  qu'ils  doivent 

porter  à  l'annulaire  de  la  main  droite  ;  ils  sont  les  côopé- 
rateurs  de  l'évoque  dans  le  gouvernement  du  diocèse ,  et 
inamovibles  comme  lui,  donc  aussi  les  époux  de  la  môme 

Église  (2). —  L'anneau  épiscopal  est  orné  d'un  diamant 

(1)  a  Nesciat  sinislra  tua  quid  facial  dextera  tua.»  (Mallh»,  \i,  3.) 

(2)  Le  droit  donné  aux  chanoines  catliédraux  seuls  de  porter  l'anneau 
semble  remonter  à  un  induit  du  pape  CélcsUn  111,  qui^  en  1191^  permit 

noincs. 
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pour  montrer  Tamour  incorruptible  du  Bon  Pasteur.  — Les 
mêmes  raisons  autorisent  Tanneau  des  abbés  comme  chefs 

des  Ordres  ou  des  monastères ,  sur  lesquels  l'Église  leur  a 
•  donné  un  droit  de  gouvernement  et  de  juridiction. 

La  crosse.  La  crossc  rappelle  la  verge  de  Moïse  opérant  les  miracles 
qui  confondirent  Pharaon  (4);  et  aussi  bien  le  bâton  de 

voyage  que  Jésus  permettait ,  à  Texception  de  tout  autre 

objet,  pour  les  courses  de  ses  Apôtres  (2).  C'est  donc  à  la 

fois  une  défense  contre  l'ennemi  de  la  foi ,  un  appui 
dans  les  fatigues  des  voies  étroites.  Comme  la  crosse 

est  aiguë  par  le  bas  et  recourbée  à  sa  partie  supérieure, 

le  pasteur  doit  s'en  servir  pour  exciter  les  brebis  pares- 

seuses, retenir  celles  qu'emporterait  une  dangereuse 
ardeur,  et  au  besoin  en  faire  un  support  pour  les  faibles. 

Qu'elle  soit  d'or  ou  d'ivoire ,  ou  même  de  bois,  comme  celle 

de  certains  abbés  d'Ordres  plus  sévères ,  ce  seront  des  signi- 

au  chapitre  de  Siponte  d'user  de  la  mitre,  de  la  crosse  et  de  ranneau. 
(Bouix  ,  Itistit.  juris  canon,,  p.  505.)  —  Après  cet  exemple ,  d'autres 
chapitres  obtinrent  la  même  faveur ,  qu'on  trouvait  déjà  établie  dès 
1050  par  Léon  IX.  Ce  Pape  donna  aux  chanoines  de  Besançon  le  titre 

de  cardinaux  et  au  doyen  le  droit  d'officier  pontificalement.  M.  l'abbé 
Barraud ,  qui  a  inséré  au  XXX«  volume  du  Dullelin  monumental 

une  savante  dissertation  sur  les  bagues  à  toutes  les  époques,  n'a  pas 
porté  ses  recherches  sur  l'anneau  canonial,  dont  ou  ne  sait  pas  bien  à 
quelle  époque  il  fut  vulgarisé,  mais  dont  aucun  Chapitre  ne  se  prive  en 

Italie,  et  à  l'égard  duquel  le  droit  s'est  trouvé  fixé  indubitablement, 
après  le  concile  de  Ti  ente,  par  beaucoup  de  décrets  émanés  de  la  con- 
gi  égation  des  Rites,  surtout  en  1623,  1628  et  1663.  —  Voir  Manuale  de" 
cretorum  S.  R.  C.,terlia  ed.,Rouiae,  in-8*»,  1853, cap. ix,  §  4,  De  Capitula 
c.aihe.dralium,  p.  206,  n®  747.—  11  est  bien  entendu  que  le  texte  de  ces 

décrets  n'est  applicable  qu'aux  chanoines  titulaires ,  qui  sont  les  seuls 
vrais  chanoines  d'après  le  droit,  et  non  aux  honoraires,  devenus  si 
nombreux  par  un  abus  que  Rome  improuve,  et  dont  le  nom  était  pres- 

que ignoré  autrefois.  —  D'après  les  textes  des  nouveaux  décrets,  les 
chanoines  titulaires  peuvent,  tfe  rigore,  avoir  une  pierre  à  leur  anneau; 
mais  ils  ne  doivent  pas,  en  ce  cas,  la  porter  pendant  la  messe,  afin  de 

faire  autrement  que  les  évoques.  C'est  ainsi  qu'agissent  aujourd'hui  les 
chanoines  d'Orléans  et  ceux  de  quelques  autres  Eglises. 

(1)  Cf.  Exode,  ch.  xvi  et  xvii. 
(2)  «  Et  prœcepit  illis  ne  quid  tollerent  in  via,  nisi  virgam  tantum.  » 

(ilfflrc,  VI,  8.) 

i 
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ficatioiis  diverses,  mais  toujours  symboliques  et  très-faciles 
à  compcendre;  car  nous  savons  de  reste  la  pureté  de  Tivoire 

et  de  For,  les  richesses  spirituelles  qui  s'y  cachent,  et  le 
mérite  de  la  pauvreté  monastique.  La  simplicité  primitive 
dans  cet  instrument ,  comme  dans  un  si  grand  nombre 

d'autres,  s'est  beaucoup  modifiée ,  on  le  sait,  à  travers  les 
siècles  où  l'art  put  développer  amplement  ses  magnifiques 
ressources.  Quant  à  l'orfèvrerie ,  aux  émaux  et  au  soin  d'y 
enchâsser  les  pierres,  brillantes  de  leurs  radieuses  couleurs, 
les  douzième  et  treizième,  surtout,  ont  eu  leurs  chefs- 

d'œuvre  ,  que  nous  admirons  encore  et  dont  on  peut  voir 
les  curieuses  variétés  dans  le  quatrième  volume  des  Mé- 
langes  des  PP.  Martin  et  Cahier.  On  ne  consultera  pas  avec 

moins  de  fruit  la  savante  dissertation  que  M.  le  comte  Au- 
guste de  Bastard,  le  même  quia  bien  voulu  accepter  la 

dédicace  de  notre  livre ,  a  écrite  sur  la  Crosse  découverte  , 

en  4856,  dans  l'ancienne  abbatiale  de  Tiron,  A  propos  de  ce 
symbole  du  douzième  siècle,  conservé  aujourd'hui  au 
Musée  de  Chartres ,  l'illustre  savant  a  composé  un  mémoire  . 
dont  les  notes  nombreuses  et  toutes  empreintes  de  l'érudi- 

tion qu'on  lui  connaît,  forment  à  elles  seules  un  ensemble 
où  le  symbolisme  est  aussi  bien  compris  que  largement 

exposé.  C'est  un  livre  qu'on  ne  peut  trop  consulter  et  dont 
les  précieux  éléments,  reliés  par  une  table  analytique, 
fourniraient  des  documents  inappréciables  à  la  science  que 
nous  préconisons  ici  (4). 

Le  pallium  est  aussi  une  marque  de  dignité,  aujourd'hui     Lepaïuum. 
réservée  aux  archevêques.  Ce  fut,  dans  l'origine,  un  man- 

teau d'honneur  envoyé  par  les  empereurs  chrétiens  aux 
prélats,  pour  signifier  que  ceux-ci  ne  différaient  en  rien, 

(l)Ce  remarquable  travail  forme  la  plus  grande  parUe  du  quatrième 

Volume  du  Bulletin  du  Comité  de  la  langue j  de  l'histoire  cl  des  nrls 
<fe  la  France,  no*  10,  11  et  12  de  l'année  1857,  publiée  à  Paris  en  1860. 
—  Il  est  très-regrettable  que  tant  de  science  ne  fasse  point  un  livre 
•Pécialetse  trouve  ensevelie  dans  un  recueil  où  quelques  rares  érudits 
•^Hfferont  seuls  à  l'aller  chercher. 
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pour  raulorilé  dans  los  choses  spirituelles,  de  Tempereur 

lui-môme  dans  le  pouvoir  temporel.  Les  papes  continuè- 
rent de  Toctroyer  (|uand  ils  eurent  pris,  à  Rome,  posses- 

sion de  l'autorité  souveraine  que  leur  y  laissa  le  séjour  de 
celle-ci  à  Constantiuople.  Mais  aussi  le  pallium  changea  de 
forme,  et  pour  ne  pas  voiler  aux  regards  ni  la  chape  ni  la 
cliasuhlo  pontificales,  on  le  réduisit  bientôt  aune  simple 
bande  de  laine  blanche ,  large  de  trois  ou  quatre  doigts , 
ornée  dans  sa  longueur  de  quatre  croix  grecques  de  couleur 

noire  :  ce  n'est  donc  plus  qu'une  simple  décoration  indi- 
quant la  suprématie  archiépiscopale  ,  aussi  bien  que  celle 

du  patriarche  et  du  primat  :  «  In  quo  est ,  dit  le  Pontifical , 
plenitudo  poniificalis  Officif.  »  Cependant  quelques  évèques, 
par  une  faveur  attachée  ù  leur  siège,  en  sont  aussi  décorés  ; 

mais  ils  ne  peuvent  s'en  parer,  non  plus  que  les  archevê- 
ques mêmes,  en  dehors  d'un  certain  nombre  de  fôles  pré- 
vues par  le  Pontifical  ronjain.  Et  toutefois,  dit  l'auteur  que 

nous  suivons,  ce  n'est  pas  tant  un  signe  d'honneur  qu'un 
symbole  tout  spirituel.  Comme  il  se  passe  en  forme  de  cercle 
autour  du  cou ,  et  descend  sur  le  dos  et  la  poitrine  par  deux 

languettes,  il  semble  entourer  l'homme  tout  entier  et  lui  rap- 
peler le  saint  joug  de  la  Croix ,  avec  laquelle  seule  on  peut 

suivre  le  Sauveur;  et  quant  au  Pape  qui  le  donne ,  il  devient 

envers  ceux  qui  le  reçoivent  h»  signe  de  la  mission  aposto- 
lique ,  dont  le  Vicaire  de  Jésus-Christ  est  seul  ici-bas  la 

source  et  le  dispensateur.  Los  croix  noires  sont  également 

un  signe  delà  Passion.  Durant,  une  centaine  d'années  après 
Sicardi,  y  voyait  une  pensée  des  quatre  vertus  cardinales  , 

parce  que  de  son  temps  elles  étaient  rouges.  Cette  diflc- 

rence,  dont  on  ne  sait  pas  l'origine  précise,  prouverait  en- 
core qu'on  ne  croyait  guèrepouvoirsc  passer  de  symbolisme, 

puisque ,  l'un  disparaissant ,  on  en  rattachait  un  autre  au 
même  sujet. 

La  croix  pec-      La  croix  pcctoralo  représente  pour  Tévéque  celte  lame 

d'or    dont  le    pontife   d(»    Tancieune   Loi    couvrait    son 
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front  (4).  Pour  lui, elle  était  Tindice  de  la  Sagesse  d'En-Haut, 
qui  n'était  nulle  part  mieux  que  dans  la  Loi  qu'il  personni- 

fiait ;  et,  comme  sur  la  poitrine,  il  portait  aussi  sur  le  rational 

les  mots  doctrine  et  vérité  (2).  C'est  également  dans  la  Croix 
que  se  résument  pour  le  pontife  chrétien  ces  deux  principes 

qui  n'en  font  qu'un ,  et  qui  doivent  rester  inséparables  de 
sa  personne;  et  comme  la  Croix  est  divisée  en  quatre  par- 

ties, Durant  y  trouve  une  ingénieuse  allusion  au  texte  de 
S.  Paul  sur  les  dimensions  à  comprendre  de  la  charité  divine 
dans  le  mystère  de  la  Rédemption  (3) . 

Enfin ,  les  sandales  sont  la  dernière  partie  du  vêtement 

spécial  aux  évoques.  Il  parait  qu'elles  furent  d'abord  de 
couleur  rouge ,  ou  noire,  ou  bleue.  C'est  depuis  le  treizième 
siècle  seulement  qu'on  en  a  fait  de  blanches ,  sans  doute 
pour  les  adapter  mieux  à  cette  couleur  dans  les  fûtes ,  en 
plus  grand  nombre,  où  elle  devient  nécessaire.  La  raison 

générale  de  cette  cliaussure  n'est  pas  moins  mystérieuse 
que  tant  d'autres.  L'évèquc  est  obligé  à  parcourir  son  dio- 

cèse ,  et  on  lui  donna  par  là  un  souvenir  de  ce  devoir.  Les 
sandales  étaient  autrefois  munies  de  deux  tissus  qui ,  en 
les  reliant  aux  pieds,  indiquaient  la  formalité  de  la  marclie 

et  l'infatigable  ardeur  des  pèlerinages  apostoliques.  Avec  le 
temps  ces  attaches  ont  disparu,  comme  la  simplicité  primi- 

tive de  celte  chaussure ,  aujourd'hui  brodée  d'or  ou  d'ar- 
gent ,  et  môme  de  gemmes  divereement  colorées. 

A  l'usage  de  ces  diverses  pièces  du  costume  pontifical     Pri^ret  ijinbo. liquei  propret   à 
sont  attachées  des  prières,  dont  la  récitation  doit  se  faire  en  chjique  partia  da oostiiiii6  Moré* 

même  temps  qu'on  les  revêt.  Ces  prières,  comme  les  paroles 
du  consécratcur  en  revêtant  l'élu  de  ses  divers  insignes , 
expriment  les  multiples  Mystères  qui  y  sont  attachés.  11  en 

{{)  «  Faciès  et  lacuinam  de  auro  purissimo  in  qua  sculpes  opère  ctc- 
latoris  :  Sanctum  Domino,  »  (Exod,,  xxviii,  34.) 

(2)  ■  Doctrina  et  veritas.  »  {Ibid.) 
(3)  <t  Ut  possitis  comprehendere  cum  omnibus  Sanctis  quœ  sit  lati- 

tndo  el  longitudOjSubUmitas  et  profundum  sacramenti  hujiis.»  [Eplu-s,, 
m,  18.) 
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est  de  môme  des  parties  du  costume  sacré  qui  est  commun 
aux  prêtres  et  aux  évoques,  et  dont  il  nous  reste  à  parler 

Ex«m«B  df  vé-  maintenant.  On  ne  perd  pas  de  vue  (fue  ce  costume  se  rap- 
u Saint saerifler.  porte  surlout  à  Toffrande  du  Saint  Sacrifice.  Il  faut,  toute- 

fois, en  excepter  la  chape,  commune  à  plusieui'S  fonctions 
depuis  lonp:temps,  mais  qui  est  plutôt  un  parement  réservé 
au  chant  des  vépres,«\  TÉv^que  tenant  chapelle,  au  Chapitre 

qui  l'assiste  pendant  les  offices  pontificaux  ,  et  aux  proces- 

sions, pour  lesquelles  on  l'employa  d'abord  :  car,  ces  sortes 
de  pèlerinages  en  abrégé  se  faisant  souvent  jusqu'à  des  dis- 
timces  assez  éloignées  de  l'église ,  on  se  trouvait  parfois 
obligé  de  se  munir  d'un  manteau,  nommé  de  là  plutHale^ 
puis  cappa  ou  chape,  du  petit  capuce  qu'on  y  ajoutait  pour  se 
couvrir  la  tête  au  besoin.  D'abord  de  simple  drap,  les  chapes 
parurent  ensuite ,  à  cause  de  leurs  dimensions,  plus  dignes 
de  figurer  dans  les  plus  belles  cérémonies.  On  les  fit  de  soie 

ou  d'autres  étoffes  plus  précieuses.  On  y  prodigua  Tor,  l'ar- 
gent, les  pierreries,  les  métaux  ciselés.  On  la  donna  aux 

chantres  comme  à  l'officiant ,  sans  être  un  habit  sacré  pro- 
prement dit ,  sans  obliger  celui  qui  la  porte  à  réciter  aucune 

pi'ière  spéciale ,  sans  recevoir  même  aucune  bénédiction 
préalablcà  son  emploi;  elle  a  pourtant  son  symbolisme,  qui 

a  servi  à  l'autoriser  quand  elle  a  remplacé  la  chasuble  pour 
une  foule  de  circonstances ,  surtout  depuis  le  changement 

de  forme  de  celle-ci.  Durant  \oildans  ce  large  manteau  qui 
enveloppe  le  prêtre  une  ligure  de  la  robe  éternelle  dont 
les  Saints  seront  un  jour  revêtus  (I).  Au  reste,  la  chape  a 
sa  couleur  spéciale,  qui  suit  celle  des  autres  vêtements. 

Mais  revenons  au  Saint  Sacrifice. 

Le  lavement        Avaut  toul ,  lo  prêlic  ct  l'évêcjue  se  lavent  les  mains  en 

HS^.  ̂     **    demandant  à  Dieu  de  Imii'  donner  la  vertu  nécessaire  à 
l'œuvre  sublime  qu'ils  vont  opérer  ;  que  l'eau  dont  ils  usent 

les  purifie  d(3  toute  souillure  de  l'àmc  comme  de  celle  du 

i)  Voir  Rndon.  div.  0/f.,  cap.  xviii. 
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corps,  afin  d'être  plus  dignes  du  service  divin.  Cette  lotion 
est  donc  une  sorte  de  baptême  qui  prépare  au  grand  sacre- 
ment. 

L'amict  est  un  voile  de  lin  blanc  dont  l'officiant  couvre  L'wniot. 

sa  tête  et  ses  épaules  :  espèce  de  casque  et  d'armure  qui  le 
rassure  contre  les  attaques  de  l'ennemi ,  ad  expugnandos 
diaboiicos  incursus.  L'amict  est  l'anqien  éphod  ou  humerai 
du  grand-prêtre,  couvrant  la  tête,  où  résident  les  opérations 

de  l'esprit,  afin  de  les  garder  contre  toute  pensée  inutile  ou 
dangereuse ,  puis  le  cou,  où  sont  disposés  les  organes  de  la 

voix,  afin  que  la  sainte  Parole  ne  soit  dite  qu'avec  le  respect 
et  la  dignité  convenables  ;  et  enfin  les  épaules,  sur  lesquelles 
pèse  le  fardeau  du  sacerdoce^  toujours  redoutable,  toujours 

donc  l'objet  de  notre  plus  affectueuse  attention.  Que  de 
leçons  en  une  si  petite  chose  ! 

L'aube  se  revêt  ensuite ,  tunique  de  lin ,  descendant  jus-  L'âubo. 
qu'aux  pieds ,  costume  des  Anges  toutes  les  fois  qu'ils  ap- 
])araissent  à  la  terre,  image  glorieuse  de  la  pureté  virginale 

qui  décore  le  prêtre  et  le  lévite  :  il  n'y  a  pas  jusqu'à  la  lar- 
geur habituelle  de  l'aube  qui  n'exprime  dans  la  Loi  nou- 
velle la  liberté  sainte  dont  le  Christianisme  a  donné  l'esprit 

à  ses  enfants  d'adoption.  En  songeant  à  un  tel  insigne,  le 

prêtre  sollicite  dans  son  cœur  et  par  ses  paroles  «  d'être 
blanchi  de  plus  en  plus  et  purifié  davantage ,  »  et,  par  allu- 

sion à  un  passage  de  l'Apocalypse,  il  invoque  «  le  Sang  puri- 
ficateur de  l'Agneau  qu'il  va  immoler  comme  le  gage  infail- 

lible de  ses  joies  éternelles.  »  On  trouve  dans  le  cordon,  l«  cordon. 

ci'ngvlum,  qui  retient  l'aube  en  l'appuyant  aux  reins  et  à  la 
poitrine  ,  et  en  lui  donnant  des  plis  sans  lesquels  elle  man- 

querait de  grâce  et  d'élégance,  une  allusion  à  la  recomman- 
dation du  Sauveur  :  «  Ayez  soin  de  ceindre  vos  reins  (^).  » 

C'est  encore,  d'après  S.  Grégoire,  le  symbole  de  la  chast 
Dieii  sonde  les  cœurs  et  les  reins^  qui  sont  le  siège  dos  pass 

I)  «  SiDt  iumbi  vestri  prœ<incti.  n[Luc.f  xir,  .^5.^ 
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charnelles  (4).  Et  quand  fut- il  plus  nécessaire  de  se  le  rap- 

peler qu*à  l'approche  du  Saint  des  Saints  dans  le  plus  auguste 
de  ses  Mystères  ? 

L'étoie.  L'étolc  était  d'abord  une  première  robe  qui  devint  lourde 
et  embarrassante,  quand  l'aube  fut  devenue  obligatoire.— 

L'étole  fut  alors  diminuée  de  sa  proportion,  jusqu'à  n'être 

plus  enfin  qu'une  partie  d'elle-même,  partie  cependant  tou- 
jours nécessaire  et  sans  laquelle  on  ne  peut  célébrer.  En  h 

prenant,  le  prêtre,  se  rappelant  la  première  robe  d'innocence 
perdue  par  le  péché  originel,  conjure  le  Seigneurs  de  la  lui 

rendre  avec  celle  qui  va  le  couvrir  encore ,  et  en  même 

temps  l'héritage  que  la  première  prévarication  lui  avait  fait 
perdre.  » 

Le  manipule.  Le  manipulc,  manipulus^  n'était  d'abord  qu'une  petite  nappe 
ou  linge  blanc  que  le  diacre  et  le  sous-diacre  appuyaient 

sur  le  bras  gauche,  pour  s'en  aider  comme  d'un  moyen  de 

propreté  dans  leur  office,  qui  fut  toujours  d'aider  le  prèti'e 
et  l'évoque  à  l'autel,  mais  d'abord  aussi  de  les  assister  dans 
leurs  fonctions  extérieures,  les  voyages,  la  distribution  des 

aumônes,  etc.  C'est  pourquoi  on  l'appelait  aussi  sudarium. 
Quand  le  prêtre  et  Tévèquc  durent  célébrer  les  saints  Mys- 

tères ou  faire  leurs  autres  fonctions  sans  l'assistance  des 
ministres  inférieurs,  ils  usèrent  aussi  du  manipule,  qui 
devint  un  ornement  sacré,  et  dont  il  ne  fut  plus  permis  de  se 

passer  à  l'autel.  Son  usage  n'a  donc  plus  depuis  longtemps 
que  l'importance  d'un  souvenir  respectable,  et  ceux  qui  le 
prennent  doivent  en  sanctifier  l'emploi  en  demandant  à 
Dieu  «  de  les  rendre  dignes  par  sa  grâce  de  porter  ce  signe 
de  la  componction  du  cœur,  et  du  travail,  »  qui,  accepté  en 

esprit  de  pénitence,  leur  fera  «  mériter  la  joie  des  récom- 

penses à  venir.  »  C'est  aussi  la  pensée  de  l'évêque  lorsque, 
dans  l'ordination  duprùtrc,il  lui  remet  le  manipule  comme 

(1)  «  Scrutans  corda  et  renés  Deu3.  »  (Ps.,  vu,  10.)  —  «  Jubetar  lum- 
bos  restriiigere  ,  ut  munditia  sil  castitatis  iu  corpore,  »  (S.  Greg. 
Homii,  XIII  in  Luc*) 
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un  symbole  des  bonnes  œuvres  qu'il  est  appelé  à  accom- 
plir. 

Reste  enfin  la  chasuble,  dont  le  nom,  casula.  et  plus  tard     l»  eiMsabi^i* datanAtlqiM   et  m 

planeitty  indique  bien  sa  destination  et  son  office.  C'est  l'habit  toniqae. 
supérieur, couvrant  tout  le  reste,  et  dont  les  riches  ornements 

rendent  bien  l'importance.  En  effet,  le  diacre,  qui  porte  tous 
les  autres  détails  du  costume  sacré  que  nous  venons  d'expli- 

quer ,  mais  en  faisant  descendre  l'étole  de  l'épaule  gauche 
au  côté  droit,  afin  qu'il  ne  soit  pas  confondu  en  certains  cas 
avec  le  prêtre ,  ne  peut  user  de  la  chasuble,  qui  est  l'habit 
sacerdotal  par  excellence  ;  il  la  remplace  par  une  dalma- 

tique j  ainsi  nommée  de  la  province  où  on  l'appliqua  d'abord 
aux  choses  sacrées,  et  qu'on  croit  n'être  qu'une  reproduc- 

tion de  la  robe  sans  couture  du  Sauveur  que  les  Apôtres 

s'attribuèrent  après  Lui  pour  la  porter  continuellement.C'est 
au  pape  S.  Sylvestre  qu'on  doit  d'en  avoir  fait  le  parement 
du  diacre  pendant  son  office  à  l'autel.  Il  paraît,  d'après  un 
texte  d'Âlcuin ,  qu'au  neuvième  siècle  la  dalmatique  avait 
des  ouvertures  sous  les  bras  pour  rappeler  au  diacre  que  la 

lance  avait  percé  le  côté  du  Sauveur  [\).  —  Quant  au  sous- 

diacre  ,  il  n'a  qu'une  simple  tunique ,  d'abord  plus  étroite 
que  la  dalmatique ,  sous  laquelle  elle  se  portait,  et  dont  les 

évoques  ont  conservé  l'usage.  Ce  n'est  guère  que  vers  le 
onzième  siècle  qu'ayant  été  abandonnée  par  le  diacre,  on  la 
donna  au  sous-diacre ,  qui  jusque-là  n'avait  servi  qu'avec 
l'aube,  le  cordon  et  le  manipule,  comme  aujourd'hui  encore 
dans  rÉglise  grecque,  et  même  dans  l'Église  latine  pour  les 
simples  fériés  de  Carême  et  quelques  autres  circonstances 

analogues.  L'évêque,  en  ordonnant  le  sous-diacre,  le  revêt 
de  la  tunique,  et  lui  dit  en  même  temps  :  «  Que  le  Seigneur 

vous  donne  lui-même  cette  robe  de  joie  et  de  bonheur.  » 

—  Mais  il  nous  faut  revenir  à  notre  chasuble.  C'est  donc  la 

(1)  «Habet  pertusa  sub  alis  quoniam  illis  siiadet  qui  eam  iDduunt  ut 
Christi  vestigia  imitentur,  qui  lancea  perfusus  est  in  latere.  »  (Alcuiu. 
opp.  in  codice  Vatic.  5099.  Apud  Boldelti.) 
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robe  par  excellence  du  prêtre  ;  elle  représente  la  charité  et  la 

perfection  qui  doit  sanctifier  ses  œuvres  :  Acdpe^  dit  le  Pon- 
tife, vestem  sacerdotalem  per  quam  chariias  intelligitur...  ei 

chânf  mwtên-  oDus  perfectum.  Cette  seule  formule  établit  assez  quel  tort 
mttablM  (Uns  la      '^ 

forme  de  u  chm-  OU  a  cu  d'arriver  peu  à  peu,  à  travers  mille  changements  par 

trop  radicaux,  jusqu'à  dénaturer  tellement  la  forme  antique 
de  ce  beau  vêtement  qu'il  en  est  devenu  méconnaissable,  et 
n'a  plus  rien  du  sens  ([wei  la  sainte  liturgie  n'a  pas  cessé  de  lui 
reconnaître.  Malgré  ses  formes  étroites,  plates  et  écourtées, 

ne  couvrant  plus  le  prêtre  que  d'une  façon  incomplète  et  sans 
signification ,  on  a  cependant  gardé  l'usage  à  la  messe  d'en 
faire  relever  l'extrémité  postérieure  par  le  clerc  ou  par  le 
diacre,  comme  si  elle  devait  encoi*e  embarrasser  le  sacrifi- 

cateur s'agcnouillant  pendant  la  consécration.  Si  l'on  voit 
en  cela  un  maintien  de  l'ancien  usage  qu'avait  nécessité  son 
ampleur,  n'y  peut-on  pas  trouver  aussi  une  autre  protesta- 

tion contre  le  malheureux  abandon  de  ses  formes  si  dignes 
autrefois  et  si  majestueuses  ?  Heureusement  que  çà  et  là  ont 
reparu,  tout  récemment ,  ces  coupes  que  nos  pères  avaient 

si  sagement  adaptées  à  tant  d'autres  convenances.  En  atten- 
dant que  celle  réforme  se  généralise  selon  nos  espérances , 

représentons-nous  la  chasuble  comme  nous  étant  ce  joug 

sacré  dont  le  Seigneur  a  dit  «  qu'il  était  un  fardeau  aussi 
supportable  qu'il  est  doux  (^),  »  et  puisse  le  prêtre  accom- 

plir toujours  en  lui  l'effet  qu'il  demande  en  s'en  revêtant 
pour  le  Saint  Sacrifice  :  «  Faites,  ô  mon  Dieu ,  que  je  me 
conduise  en  tout,  sous  ce  joug  vénéré ,  de  manière  à  en 
mériter  toutes  les  grâces!  » 

É^offMj»»  >»•■      Comme  ces  habits  sacrés  sont  faits  d'étoffes  mêlées  d'or , bits  liturgiques.  ' 

d'argent,  de  franges  et  d'orfrois  plus  ou  moins  riches,  aux- 
quels on  peut  ajouter  avec  succès  des  pierres  ou  gemmes 

d'un  symbolisme  qui  s'y  assortisse,  nous  devons  parler  de 

(l]t  a  Jugum  euiiu  meuin  suave  e^^t.  et  onus  meiim  le^e.  »  {Maiih,, 
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ces  étoffes,  dont  le  fond  est  souvent  chamarré  de  divers 

sujets  tirés  de  la  faune  ou  de  la  flore  sacrée ,  et  parle  en 

même  temps  d'autant  mieux  à  l'intelligence  et  aux  sens. 
Quelques-uns  de  ces  tissus  de  soie  ou  de  laine,  conservés 
encore  dans  quelques  sacristies ,  ou  seulement  dans  de 
vieux  inventaires,  attestent  le  zèle  pieux  que  mettait  le 

moyen  âge  à  la  confection  de  ces  ornements  si  recher- 
chés, et  dont  le  genre  commence  heureusement  à  renaître. 

On  sait  les  chape3  de  Charlemagne  conservées  à  Metz ,  et  ̂   QaeiquM-unw *^  ^  des  plus  oelèbres. 
de  S.  Mesme  à  Chinon ,  et  les  deux  du  treizième  siècle 

que  possède  Saint-Sernin  de  Toulouse.  On  peut  observer 
encore  le  voile  oriental  de  la  cathédrale  du  Mans ,  la  cha- 

suble de  S.  Thomas  Becket,  gardée  à  Sens,  celles  de  S.  Ber- 
nard à  Dijon ,  du  B.  Thomas  Hélie  à  Biville ,  et  ailleurs 

beaucoup  d'autres  parties  du  vêtement  ecclésiastique  dont 
la  conservation  est  d'autant  plus  précieuse  qu'elles  peuvent 

guider  pour  la  fabrication  inteUigente  'd'étoffes  destinées 
de  nos  jours  aux  mêmes  usages.  Très-souvent  ces  belles  Leur  ornemai. 

œuvres  sont  d'origine  orientale,  les  croisades  nous  en  aumoycnâge. 
ayant  beaucoup  apporté  ;  et  comme  ,  à  la  suite  des  inva- 

sions arabes  ou  de  quelques  malentendus  sur  la  doctrine 

du  second  concile  de  Nicée ,  en  786,  les  Orientaux  s'étaient 
abstenus  de  représenter  les  créatures  humaines  dans  leurs 

images  sacrées  ou  profanes  (4) ,  presque  toujours  Torne- 

mentation  de  ces  étoffes  consiste  en  flgures  d'^imaux  et  de 
plantes ,  en  festons  et  en  arabesques  ;  et  toutefois  le  sym- 

bolisme n'y  a  pas  moins  son  rôle,  comme  par  exemple 
dans  les  représentations  du  hom  ,  arbre  mystérieux 

dont  nous  avons  parlé  ci-dessus  (2),  dans  l'adoration  du 
feu ,  qui  indiquerait  exclusivement  une  source  persane  si 

parfois  les  chrétiens  de  l'Orient  n'avaient  exprimé  eux- 

(1)  Voir  Pluquet,  Mémoire  pour  servir  à  Vhistoire  des  égarements 

(le  Pesprit  humain,  t.  H,  p.  231  et  suiv.,  in-8«,  Besançon,  1817  ;  —  et 

B&tiisier,  Ilist,  de  l'art  monumental,  p.  67^  in-8«,  1848. 
(2)  T.  ni,  ch.  XIII,  p.  528  et  suiv. 
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mômes  par  cette  image  le  culte  du  vrai  Dieu,  dont  le  soleil 
était  chez  eux  le  fréquent  emblème  :  on  le  voit  par  La  Clef 
de  S.  Méliton  et  les  PeiiUs  Formules  de  S.  Euclier  (4). 

Buedê  de  lOc-      Quand  rOccident,  qui  avait  eu  aussi  ses  belles  fabriques oident      en       c« 

jenre.  d'étoffcs  ct  dc  tapisserics  bien  antérieurement  aux  excur- 
sions d'outre-mer ,  mais  (|ui  les  avait  négligées  avec  les 

autres  arts  pendant  le  cours  fatigué  du  dixième  siècle,  se 

fut  épris  d'une  nouvelle  ardeur  pour  ces  belles  choses,  on 
ne  vit  rien  de  mieux  que  ce  qui  s'exécuta ,  en  ce  genre , 
dans  les  couvents  de  femmes  (comme  le  prouve  la  belle 

chape  de  Sainle-Aldégonde,  qui  sert  encore  une  fois  par  an 
à  Maubcuge)  et  dans  les  fabriques  françaises ,  dont  le  trei- 

zième siècle  nous  a  laissé  de  si  remarquables  spécimens. 

Outre  les  dessins  de  caprices ,  les  arabesfiues ,  les  méan- 

dres ,  les  dents  de  scie  et  une  foule  d'autres  moulurei  em- 
pruntées fréquemment  aux  sculptures  des  monuments 

religieux  dc  cette  riche  époque ,  on  parait  volontiers  le 
champ  de  motifs  blasonnés  ,  toujours  symbohques ,  ou  de 
scènes  reproduites  sur  la  soie  et  empruntées  aux  pages, 
alors  si  agréablement  cultivées ,  des  manuscrits  à  lettres 
ornées  et  à  délicates  miniatures. 

L»  chape  d«      Mais  avaut  môme  cette  belle  époque  ,  d'habiles  artistes Charlemftgne.  ^      ' 

s'étaient  exercés  à  des  chefs-d'œuvre.  Ainsi,  la  chape  dite 
de  Charle magne  ,  et  qu'on  fait  remonter  par  conséquent 
au  huitième, ou  neuvième  siècle,  représente  un  vaste 

semis  d'aigles,  symbole  de  l'empire ,  de  la  force  et  de  la 
majesté  ;  puis ,  par  intervalles  ,  des  monstres  ayant  une 

tète  de  loup  et  mordant  de  leurs  dents  très-apparentes 
les  jambes  de  ces  oiseaux.  On  devine  facilement  à  ces 
traits  le  grand  empereur  triomphaTit  des  Saxons  révoltés , 

(1)  Sol,  Dominus  Jésus  Chris  lus  y  dit  S.  Rucher,  Fonn.,  294  ;  apud 
Spicileg,  Solesm.,  lU ,  403.  —  «  Vobis  autem  timenUbus  Deum  orietar 
Sol  justiUœ.  »  {Alalach.,  iv,  2.)  —  Voir  Spicileg,,  II,  60,  et  tout  le  com- 

mentaire qui  s'y  rattache ,  p.  61  et  suiv.;  voir  encore  S.  Justin ,  Apo^ 
log.  n,  sub  fine. 



LITURGIE  CATHOUQLE.  —  LES  ÉTOFFES.  ^75 

dont  les  attaques  incessantes  ne  se  terminent  qu'à  leur 
défaite  décisive  ;  c'est  plus  encore ,  car  Taigle ,  qui  est  la 
puissance  de  la  terre ,  est  aussi  Jésus-Christ,  qui  s'y  est 
comparé  ;  et  le  loup ,  ravisseur  cruel  des  brebis  paisibles 

et  innocentes ,  n'est  pas  autre  chose  que  le  diable  inter- 
venant toujours  dans  les  affaires  de  Dieu  et  des  chrétiens 

pour  contrebalancer  le  pouvoir  de  l'un  et  la  sainteté  de 
l'autre  (4).  Au  temps  de  S.  Louis,  la  chasuble  donnée  par 
ce  prince  au  B.  Thomas  Hélie  est  semée  de  fleurs  de  lis 
et  des  tours  de  Castille ,  ce  qui  prouverait  que  la  reine 
Blanche  aurait  eu  sa  part  dans  cette  générosité.  Le  lion 

efflanqué  associé  à  ces  tours  indique  d'ailleurs  le  royaume 
de  Léon ,  qui  fut  longtemps  uni  à  celui  de  Castille.  La 

reine  Marguerite  de  Provence  n'y  serait  pas  demeurée  non 
plus  étrangère ,  car  elle  était  de  la  maison  de  Maurienne , 

et  on  la  reconnaît  à  l'aigle  de  sable  qui  en  formait  les 
armoiries. 

Ce  n'était  pas  là  le  premier  essai  des  pièces  de  blason     9iî**^  ̂ f*  •*• *  *^  *  molries  rar  les  or> 

brodées  sur  les  ornements  ecclésiastiques.  On  avait  com-  ««njntt    eeei<. ^  siâattques. 

mencé  cent  ans  auparavant,  en  4480,  à  embellir  d'un 
semé  de  France  ceux  qui  devaient  servir  au  sacre  de  Phi- 

lippe-Auguste (2).  Depuis  ce  temps ,  on  prodigua  le  blason 

à  bien  d'autres  objets ,  soit  pour  prouver  l'origine  d'une 
donation  à  une  église ,  soit  pour  attester  les  droits  qu'y 
pouvaient  avoir  des  familles  seigneuriales;  et  jusqu'au 
seizième  siècle ,  où  les  derniers  efforts  de  l'art  chrétien 
succombèrent  aux  coups  du  protestantisme  et  du  liberti- 

nage ligués  contre  lui ,  les  chasubles  et  les  autels ,  les  clefs 
de  voûte  et  les  vitraux ,  les  reliques  et  les  vases  sacrés , 

(1)  «  Aqaila,  Chrietus  :  Sicut  aqaila  proTOcans  polios  auos  ad  volan- 
dum.  »  {Deuier.,  xxxii,  11. )~  «Terrena  potesta?  :  Dilata,  sicut  aquila, 
calTitiom  tuum.  »  {Mich.,  i,  16.)  -~  «  Lupus,  animal  valde  vorax..., 
figuram  geril  diaboli;  ipse  enim  semper  rapiua  iusistit...  »  (Distinct, 
nionastic.  lib.  UI,  DeLupo;  apud  Spicileg,  Solesfn.,t,  M,  p.  480,  et  III^ 
63.) 

(2)  Encyclopédie,  iii4<»,  t.  XXXI^  p.  685,  v<*  semé. 
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rcpétèriMit  à  Tcxcès  des  motifs  d'ornementation  qui  furent 
trop  souvent  beaucoup  moins  une  marque  de  dévotion 

qu  une  prétentieuse  exigence  de  la  vanité.  Heureuse  faute! 

car  au  moins  ces  vanités  d'alors  servent-elles  à  Thistoirc 
de  ces  précieux  objets,  dont  elles  nous  indiquent  seules 

aujourd'bui  l'origine  ou  la  provenance, 

symboibm^ dM  Mais  CCS  liabits  sacrés,  par  cela  même  qu'ils  étaient 
ffiqaet;  liturgiiiucs,  dcvaicut  avoir  leurs  diflerentes  couleurs,  selon 

les  fêtes  ou  le  temps  de  l'année  auxquels  on  devait  s'en 
servir.  Là  était  encore  du  symbolisme ,  non  pas  tant  dans 

le  nombre  sept^  ni  dans  le  nombre  quatre^  quoi  qu'en 
aient  pensé  cerUiins  arcbéologues ,  car  ce  nombre  fut»  à 

différentes  époques ,  dilTéremment  déterminé ,  que  par  le 

caractère  môme  des  fêtes  auxquelles  se  rapportaient  les 

couleurs.  On  voit ,  d  ailleui's  ,  que  ce  symbolisme  ne  s'est 
complété  que  peu  à  peu ,  car  le  nombre  quatre  apparaît 

au  treizième  siècle  ,  le  nombre  sept  au  quatorzième  ;  puis 

on  le  réduisit  à  5ia; ,  que  Tordre  romain  possède  aujour- 

d'hui ,  en  y  comprenant  l'or,  qui  n'est  pas  une  couleur  à 
proprement  parler,  mais  qui  se  mêle  plus  richement  aux 

autres  dans  les  solennités  d'un  ordre  supérieur.  C'est  Du- 
rant de  Mende  qui  compte  quatre  couleurs  ;  il  est  vrai 

qu'il  les  appelle  principales,  ce  qui  suppose  tout  d'abord 
qu'il  en  aurait  pu  citer  d'autres ,  et ,  en  effet ,  il  parie  du 
violet  comme  usité  à  Home ,  et  du  jaune  [flavo  colore) , 

qui  ne  l'est  plus  nulle  part ,  outre  le  blanc,  le  rouge,  le 
vert  et  le  noir ,  qui  sont  plus  habituels  en  France ,  où  il 

écrit  ;  mais  ce  violet  lui-même ,  couleur  de  la  pénitence , 
est  employé  dans  le  Carême  aussi  bien  que  le  noir,  qui  a 
la  même  signification  symbolique  et  indique  les  jours  de 

componction  et  de  deuil  [\).  La  longue  énumération  que 

(i)  Le  deuil  se  porta  longtemps  au  moyen  Age  en  violet.  Les  rois  la 

conservèrent  jusqu'au  dix-septième  siècle,  et  on  voit  dans  les  Mémoires 
de  Dangeau  (25  février  1689)  que,  le  roi  Jacques  d'Angleterre  étant  à 
Saint -Germain  quand  mourut  la  reine  d'Espagne ,  il  prU  le  deuil  en 
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fait  le  prélat  liturgiste  des  fêtes  auxquelles  se  rattachent 

les  couleurs  diverses  se  résume  très-bien  à  dire  que ,  pour 
les  fêtes  de  Notre-Seigueur,  de  la  Sainte  Vierge,  des  Anges, 
des  Confesseurs  et  des  Vierges ,  on  a  consacré  le  blanc. 

On  conçoit ,  d'après  nos  précédentes  explications ,  que  ̂ ^^JJ^Jt^^dS 
rOffice  doive  exprimer  par  les  ornements  qu'on  y  emploie  J*^"i~  '•^^  ̂  
la  pureté  de  vie ,  la  candeur  virginale ,  Tincorruptibilité 

de  doctrines  et  la  gloire  sans  tache  de  ces  saintes  per- 
sonnalités, dignes  objets  du  culte  chrétien.  Il  en  doit  être 

ainsi  des  solennités  où  respire  la  joie,  comme  la  nativité  de 

S.  Jean-Baptiste ,  la  fête  de  la  Trinité ,  celle  de  S.  Michel  et 
des  saints  Anges  gardiens,  etc.  —  Les  martyrs,  et  les  Apô- 

tres qui  le  furent  tous,  ont  un  souvenir  de  leur  sang  versé 

pour  la  foi  dans  le  rouge ,  qui  devient  leur  parure.  C'est 
dans  ce  sens  que  Boniface  VIU  donna,  vers  4295 ,  aux  car- 

dinaux la  robe  rouge ,  indice  du  dévouement  qui  devait 

aller,  s'il  était  nécessaire,  jusqu'à  répandre  leur  sang 
pour  le  Saint-Siège ,  alors  persécuté  par  les  injustices  vio- 

lentes de  Philippe  le  Bel. 
Mais  cette  couleur ,  consacrant  le  plus  sublime  degré  de  raisoiib  de 

lâchante,  qui  va  jusqu'à  donner  sa  vie  pour  Jésus-Christ  ^mJ^. 
ou  pour  ses  frèreç,  est  donc  aussi  celle  qui  rend  le  plus 

excellemment  l'action  de  l'Esprit-Saint ,  source  d'amour, 
et  c'est  pourquoi  le  prêtre  s'en  revêt  à  la  Pentecôte  et  dans 
tous  les  Onices  du  Saint-Esprit.  Quand  sont  accomplis  tous 

les  grands  mystères  de  l'année  ecclésiastique,  et  que  l'Église 
recommence  sa  marche  vers  les  prochaines  fêtes  de  Noël , 
qui  en  réouvriront  le  cycle,  on  prend  le  vert  qui  symbolise 

cette  espérance  ;  car  on  s'applique  alors  d'autant  plus 
à  la  méditation  des  biens  à  venir  qu'aucun  autre  sujet 
n'en  vient  détourner  la  pensée.  N'oublions  pas  cependant , 
quoi  qu'il  en  soit  de  ces  variétés  d'habitudes  sur  ce  point, 
regardé  dans  l'Ëglisc  comme  très-important ,  et  à  l'égard 

riolet  en  même  temps  crue  Louis  XIV.—  Le  noir  se  prend  encore  dans 
l'Ordre  romain  pour l'Omce  du  Vendredi  saint, 

T.  IV.  t2 
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duquel  les  infractions  sont  toujours  graves ,  n'oublions  pas 
que  les  règles  aujourd'hui  bien  arrêtées  n*ont  pas  été  les 
mêmes  toujours  et  partout.  On  ne  sait  pas  bien  quand  elles 

devinrent  des  prescriptions  légales ,  et ,  depuis  qu'elles  ont 
fait  loi ,  les  Églises  particulières  ne  s*y  sont  pas  conformées 
avec  le  même  empressement ,  soit  que  Rome ,  la  Mère  et 

la  Maîtresse  de  toutes ,  n*ait  pas  absolument  commandé 
ces  changements  partiels ,  soit  qu'en  certains  diocèses  on 
ait  tenu  à  des  usages  immémoriaux ,  qui  ne  manquaient 

pas  d'ailleurs  de  leur  raison  d'être.  C'est  ainsi  que  le  violet 
s'employait  presque  généralement  en  France,  en  dehors  du 
Carême ,  de  l'A  vent  et  des  jours  de  jeûne  ,  pour  les  saints 
moines,  les  saintes  femmes,  et,  selon  les  lieux,  pour  lesDoc- 

^^  tours,  les  Prêtres  et  les  Justes,  que  l'Ordre  romain  comprend 
sous  la  dénomination  générale  de  saints  Gonresseurs.  C'était 
toujours  consacrer  la  pensée  de  la  pénitence  chrétienne, 
qui  avait  dû  se  remarquer  dans  tous  ces  saints  personnages. 
Nous  avons  toujours  regretté  que  cette  robe  diaprée,  cette 

variété  dans  r unité  y  n'ait  pas  été  conservée  aux  Églises  qui 
l'avaient  de  temps  immémorial,  lorsque,  tout  récemment, 
le  retour  à  l'Office  romain  s'est  fait  partout  en  France. 
Rome  ,  de  l'aveu  môme  de  ceux  qui  ont  le  plus  contribué 
à  ce  changement,  ne  l'eût  pas  exigé  aussi  absolu  si  l'on  avait 
voulu  concilier  avec  ses  usages  respectables  bien  d'autres 
qui  ne  l'étaient  pas  moins.  L'Église,  qui  tient  tant  à  ses 
traditions  si  justement  vénérées ,  aurait  su  respecter  celles 
que  tant  de  siècles  et  de  si  justes  raisons  avaient  consacrées 
en  France  ou  ailleurs. 

Application  oc-  Le  papc  lunoceut  111,.  dans  son  Traité  du  Saint  Sacrifice j 

Sïi**°?ouieur«  à  fait  observer  que  les  quatre  couleurs  usitées  à  Rome  de  son 
teîgiqtteï!*  **      temps  répondaient  à  celles  employées  dans  la  Loi  mosaïque. 

Ce  devait  être  une  raison  pour  tenir  à  celles-là,  qu'on  n'a 

jamais  contestées  nulle  part  ;  mais  rien  n'a  pu  déroger  à 
cette  pensée  dans  l'emprunt  que  d'autres  Églises  ont  fait 

plus  tard  à  des  couleurs  nouvelles  :  Rome  n'en  a-t-elle  pas 
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elle-même  donné  l'exemple  quand ,  pour  la  bénédiction  de 
la  rose  d*or ,  au  troisième  dimanche  de  Carême ,  elle  a  pris 
un  ornement  couleur  de  rose  sèche ,  dont  parle  le  cheva- 

lier Moi*om  ?  Certes ,  c'était  là  du  symbolisme ,  ou  il  n*y  en 
aura  jamais.  Or  tous  les  usages  de  ce  genre  ou  d'autres 
analogues  avaient  été  motivés  ailleurs  par  les  mêmes  rai- 

sons ,  et  jamais  on  n'avait  songé  à  les  réprouver. 
La  même  variété ,  le  même  esprit  avaient  présidé  à  Tin-     symboiinne  des fêtes  chrëUeniios, 

stitution  des  fêtes.  De  quelques  noms  qu'elles  fussent  dé- 
corées dans  le  rang  hiérarchique  servant  à  déterminer 

leur  importance  relative,  doubles  ou  solennelles ^  annuelles 

ou  de  première  classe ,  le  même  caractère  symbolique  s'y 
reflète  avec  la  môme  grandeur  et  la  même  majesté.  C'est 
dans  la  célébration  de  ces  jours  bénis  que  se  montrait  sur- 

tout autrefois,  quand  la  simplicité  d'une  piété  naïve  n'avait 
pas  encore  cédé  à  la  froideur  de  notre  religiosité  moderne, 
le  goût  de  nos  aïeux  pour  le  symbolisme  et  les  figures.  Un 

rapide  aperçu  de  quelques-uns  de  leurs  usages  suffira  à 
nous  en  convaincre. 

La  principale  des  fêles  chrétiennes,  et  la  première  in-  et  d'abord  du  di- 
stituée  y  fut  naturellement  le  dimanche ,  auquel  se  ratta- 

chaient tant  de  souvenirs.  S.  Justin  en  donne  pour  raison 

que  ce  fut  le  premier  jour  de  la  création ,  où  la  lumière 

succéda  aux  ténèbres  (\).  Ce  fut  aussi  celui  de  la  résurrec- 
tion du  Sauveur  ;  et  il  est  probable  que,  lors  de  la  descente 

du  Saint-Esprit  à  la  Pentecôte ,  les  Apôtres  étaient  assem- 

blés pour  célébrer  cette  même  fête  dominicale ,  déjà  insti- 
tuée par  eux.  Les  païens,  qui  avaient  fait  du  premier  jour 

de  la  semaine  celui  du  soleil ,  n'avaient  pas  d'autre  origine 
de  cet  usage  que  l'antique  tradition  de  la  Genèse.  S.  Jean 
Ghrysostome  regarde  ces  pieuses  réunions  comme  une 
image  de  celle  du  ciel ,  où  les  Anges  et  les  Saints  répètent 
sans  cesse  les  louanges  de  Dieu  (2). 

(i)  Apolop.,  ubi  suprà. super  VtdiDominum. 
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«t  des  Oflleei  en 
général. 

ObierrâBoet 
boUqnet  aux 
de  PAqoM , 

tes 

de  rAteensIon. 

XlMgM 
laires. popa- 

Quand  les  fêtes  durent  se  multipliera  roccasion  soit  de 
Fextension  du  Christianisme ,  soit  de  faits  nouveaux  ou  de 

circonstances  historiques,  on  ne  manqua  pas  d'y  mêler,  tant 
dans  la  liturgie  que  dans  les  ornements  artistiques  dont  on 

parait  les  temples  et  les  autels ,  une  foule  de  symboles  très- 

capables  d'en  faire  comprendre  Tobjet  et  l'esprit.  L'Office 
divin,  tel  qu'il  fut  conçu  tout  d'abord,  et  que  nous  le  repré- 

sentent les  Pères  des  temps  primitifs,  en  fut  tout  imbu;  et  un 
litmgiste  fait  observer  que  la  raison  qui  fit  choisir  dans  la 
règle  de  S.  Benoit  le  psaume  ui ,  que  nous  récitons  encore 

à  matines,  c'est  qu'il  y  est  mention  du  sommeil  et  du  lever  : 
Ego  dormivi  y  et  soporaius  sum^  et  exsurrexi  (4).  C'est  de 
la  sorte  que  furent  toujours  choisis  aux  différentes  solen- 

nités les  passages  des  Livres  saints  qui  se  rapportaient  le 
mieux  à  leur  sujet.  On  voit  dans  S.  Augustin  que,  la  veille 
de  Pâques,  les  catéchumènes  chantaient  en  allant  aux  fonts 
du  baptême  le  beau  psaume  xu  :  Sieut  ccrvtis  desiderat 
ad  fontes  aquarum.  Cette  belle  et  significative  cérémonie 

s'était  perpétuée  jusqu'à  nous,  pendant  les  vêpres  de  l'Oc- 
tave de  Pâques,  dans  les  églises  munies  de  fonts  baptismaux; 

et  Rupert  blâmait  avec  raison  les  moines  qui  ne  s'abste- 
naient pas  de  cette  cérémonie  dans  leurs  églises  où  les 

fonts  n'existaient  pas  (2).  Ce  même  Rupert,  aussi  bien 
qu'Honoré  d'Autun ,  expliquent  la  procession  solennelle 

qui ,  déjà  de  leur  temps ,  précédait  la  messe  de  l'Ascen- 
sion, par  l'intention  de  représenter  le  retour  de  Jésus-Glnrist 

vers  son  Père  :  la  marche  du  clergé  portant  les  reliques 
hidique  le  triomphe  du  Sauveur,  au  devant  duquel  les 

Anges  se  portaient  pour  l'accompagner  à  son  entrée  dans le  ciel  (3). 

Ce  mysticisme  ne  devait  pas  avoir  de  limites ,  et  l'envie 

(1)  Voir  Grancolas,  Troilé  de  l'Office  divin,  p.  290,  m-12,  Paris, 1713. 

(2)  Grancolfls,  ibid.,  p.  569. 
(3)  De  Offic.  div,,  lib.  UI,  cap.  x. 
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de  donner  plus  d'expression  à  ces  grands  actes  de  la  vie 
religieuse  y  introduisit,  selon  le  génie  de  chaque  Église,  des 
usages  variés  qui  les  rendirent  plus  populaires  et  faisaient 
de  leur  retour  annuel  un  sujet  de  joie  autant  que  de  naïve 
édification.  Il  ne  faut  pas  chercher  une  autre  cause  à  ces  »«•  feux  de  u 
feux  de  la  Saint-Jean  sur  lesquels  se  sont  tant  évertués  de^ 
dîssertatcurs  qui  en  ont  tant  dit ,  excepté  la  raison  véri- 

table. Ce  dut  être  dès  les  premiers  jours  de  la  foi  qu'on 
chercha  à  traduire  par  cette  manifestation  les  paroles  pro- 

phétiques de  l'Ange  à  Zacharie  :  «  La  multitude  se  réjouira  à 
sa  naissance  (4).  »  C'était  prendre  à  la  lettre  le  texte  évangé- 
lique,  et  l'Église  ne  s'y  opposa  jamais  dès  lors  que,  dans  ces 
coutumes  adoptées  par  les  peuples,  il  n'y  avait  qu'un  moyen 
de  plus  de  protéger  le  dogme  et  d'étendre  les  droits  de  la 
morale ,  qui  s'y  unit  toujours  étroitement. 

Il  y  a  plus  :  le  peuple,  que  séduisent  facilement  les  dehors      utiiite  nociaie 
j»  •      *•.    ••  1  -4  u-        1  •    *A      des  loor. do  fête.. 
d  une  institution  quelconque ,  ne  voyait  bien  le  sens  inté- 

rieur et  symbolique  de  ces  réjouissances  chrétiennes  que 

par  l'enseignement  qu'on  lui  en  donnait,  et  il  comprit,  dès 
l'apparition  primitive  de  ces  nouveautés  religieuses,  qu'elles 
renfermaient  pour  lui  un  double  intérêt  d'utilité  et  de  dé- 

lassement. Ainsi ,  le  dimanche  et  les  autres  fêtes  n'étaient 

(1)  «  Etmulliin  nativitate  ejus  gaudebunl.  »  (Luc,  i,  14.)—  Beau- 
coup de  BuperstilioDs  et  de  croyances  pripulaires  se  sont  mêlées  , 

en  divers  endroits  et  à  diverses  époques  ,  aux  fêtes  de  la  veille  de  la 
Saint-Jean.  Durant  de  Mende  en  parle  (t.  V ,  trad.  de  M.  de  Barthé- 

lémy ^  p.  62,  63  et  83),  et  M.  de  la  Fons  de  Melicocq  en  cite  d'autres 
dans  les  Annales  archéologiques,  XVI,  175.  —  Dans  presque  tous  ces 

usages  on  trouve  une  pensée  symbolique  ;  mais  le  fond  n'en  reste  pas moins  le  même,  et  dès  le  commencement  ce  fut  seulement  une  marque 
de  pieuse  joie  pour  la  naissance  du  saint  Précurseur.  Le  moyeu  âge 
y  fit  entrer  çà  et  là  quelques-unes  de  ses  légendes  ;  quelques  rares  su- 

perstitions de  la  foule,  la  plupart  incomprises,  s'y  mêlent  encore  :  mais  >> 
presque  partout  aujourd'hui  l'acte  se  borne  à  une  marche  procession- 

nelle autour  du  feu  allumé  par  l'Officiant,  au  chant  de  rh3rmne  Ut  queant 
Vixis,  qui  est  celle  de  la  fête.  —  On  voit  ainsi  que  la  cérémonie  du 
fou  est  revenue  à  sa  plus  simple  et  naturelle  expression,  et  n'est  point 
du  tout  ce  qu'en  ont  dit  de  nombreux  dissertateurs  qui  se  sont  égarés 
sur  ce  point  à  perte  de  vue.  (Voir  ci-dessus,  1. 1,  p.  310.) 
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pas  seulement  des  jours  plus  spéciaux  de  devoirs  envers 

Dieu;  c'était  encore  un  jour  de  repos,  symbolisant  aussi  le 
couronnement  de  l'œuvre  des  six  jours ,  merveilleusement 
accomplie  par  la  main  divine.  Ces  jours  privilégiés,  tout 
empreints  de  ces  souvenirs  grandioses ,  devaient  passer  à 

Tétat  d'institution  sociale,  car,  tout  en  facilitant  les  rela* 
tiens  de  famille ,  en  multipliant  les  réunions  plus  expan* 
sives  entre  les  hommes  ,  ils  formaient,  pour  le  cours  de 

Tannée,  des  divisions  mémorables,  et  comme  des  étapes  con- 

venues auxquelles  aboutissaient  lesafTaires  d'intérêt  com- 
mun ou  particulier,  les  conventions,  les  termes  des  transac- 
tions commerciales  ou  agricoles.  La  plupart  du  temps  les 

fôtes  désignaient  une  date  précise ,  sans  autre  secours  de 
divisions  mensuelles  et  de  jours  déterminés ,  dans  les  actes 

et  contrats  qui  garantissaient  l'usage  des  propriétés  on  les 
époques  de  redevances.  Noél ,  Pâques ,  la  Saint-Jean  d'été 
ou  d'hiver,  la  Saint-Martin,  la  Notre-Dame  de  mars  ou  de 
septembre  formaient  le  calendrier  usuel ,  et  cette  méthode 

n'avait  sa  raison  que  dans  le  lustre  donné  par  TËglise  à  ces 
mêmes  jours  embellis  par  elle  d'un  caractère  sacré.  Alors 
elle  déployait  le  luxe  de  ses  ornements  ;  elle  déroulait  ses 
plus  belles  tentures  historiées  d  allégories  ou  de  faits  de 
nos  deux  Testaments  ;  les  cérémonies  y  développaient  les 
pompes  de  leurs  processions  majestueuses,  de  leurs  chants 
joyeux  répétés  par  le  peuple,  qui  prenait  sa  place  et  sa  part 
dans  ces  beaux  spectacles ,  dont  le  fond  tendait  toujours  à 

lui  rappeler,  avec  ses  devoirs  d'adoration  et  de  fidélité ,  les 
grandes  destinées  qui  lui  sont  promises ,  aussi  bien  qu'aux 
puissants  de  la  terre  ;  et  ceux-ci ,  non  moins  obligés  que 
les  petits  à  figurer  dans  ces  comices  de  la  religion ,  y  ap- 

prenaient ,  au  profit  de  tous  et  d'eux-mêmes  ,  la  juste  et 
impartiale  égalité  que  Dieu  devait  faire,  par  un  jugement 

très-prochain,  entre  les  rois  et  les  sujets.  C'était  donc  encore 
le  symbolisme  du  ciel  avec  ses  places  diverses  pour  les  dif- 

férents mérites  ,  et  sa  hiérarchie  éternelle. 
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Ainsi  pouvons-nous  dire  avec  un  évêque  de  notre  temps  : 

«  Il  n*y  a  rien  dans  les  rites ,  même  dans  ceux  qui  parais- 
sent les  moins  importants,  qui  n'ait  sa  raison  d'être,  et  sou- 
vent un  sens  très-profond.  Le  symbolisme  chrétien  est 

quelque  chose  d'admirable  pour  qui  sait  le  comprendre. 
C'est  Dieu  avec  ses  infinies  perfections  et  ses  magnificences, 
c'est  l'Église  avec  ses  doctrines  et  son  histoire  rendues  sen- 

sibles aux  yeux  de  notre  infirmité  (4  ) .  » 
Nous  avons  dit  que  le  Bréviaire  et  le  MisseL  le  Rituel  et  le     étude  dMUvres 

llturgiquas  6t  dêt 

Cérémonial^  sont  pleins  de  symbolisme,  et  c'est  de  cette  «âge» locaux, 

quadruple  source  qu'il  découle ,  en  effet ,  par  une  applica- 
tion de  chaque  jour,  dans  le  culte  et  dans  les  moyens  sen- 

sibles employés  par  lui.  Que  si  nous  ajoutons  à  ces  sources 
les  usages  locaux  des  Ëghses  particulières^  nous  aurons  un 

ensemble  de  curieux  renseignements  très-capables  de 
compléter  à  cet  égard  les  notions  qui  se  rattachent  à  notre 

sujet.  Parcourons  donc  rapidement  le  cycle  de  l'année 
liturgique. 

En  quelques  églises,  comme  à  Auxerre,  le  V  dimanche  L'ATent. 

de  l'Avent,  on  commençait  l'Office  de  matines  par  l'invi- 
tatoire  :  Ecce  Lux  vera,  pendant  lequel  un  enfant  de  chœur 

Tenait,  de  derrière  l'autel  jusqu'au  siège  des  chantres,  tenant 
un  cierge  allumé.  A  Clermont,  ce  même  jour,  lorsqu'on 
chantait  au  chœur  ces  paroles  du  douzième  chapitre 

d'Isaïe  :  Audiie,  annuntiate  in  universa  terra^  les  musiciens 
et  les  chantres  montaient  sur  la  tour  de  l'église  et  redi- 

saient ces  paroles  en  musique,  tournés  vers  les  quatre  par- 

ties du  monde.  Ailleurs ,  faute  d'harmonie ,  ou  dans  une 
intention  équivalente,  on  sonnait  la  plus  grosse  cloche 
pendant  ce  même  chant,  comme  on  le  fait  souvent  encore 

pendant  le  Magnificat  et  le  Te  Deum  (2). 

A  Amiens,  un  ancien  usage  s'était  perpétué  jusqu'aux     noôl 

(1)  Ugt  Guibert,  évêque  de  Viviers,  Lettre  à  son  clergé  sur  les  études 
ecclésiastiques  y  2  octobre  1851. 

(2)  Grancolas,  Traité  de  l'Office  divin,  p.  404. 
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troubles  religieux  de  4790.  Quand  on  eliantait  l'hymne 
des  premières  vêpres  de  Noél,  à  ces  paroles  :  Veni^  Redemptor 

omnium,  et,  plus  tard,  à  celles-ci  :  Tu  lumen,  tu  spUndor 
Patris,  qui  leur  avaient  succédé,  ou  allumait  des  cierges 

autour  d'une  crèche  voisine  de  Tautel,  et  dressée  tout 
exprès  pour  renouveler  la  scène  de  Bethléem.  A  Rome,  à 

Sainte-Marie-Majeure,  on  expose  dès  la  veille  la  crèche  de 
Notre-Seigneur  dans  la  sacristie.  Le  lendemain ,  entre  les 

matines  et  la  messe  de  minuit,  on  la  transporte  solen- 
nellement sur  le  maltre-autel ,  où  elle  demeure  toute  la 

journée  (4). 

Quelques  empereurs,  entre  autres  Charles  Vf  et  Fré- 
déric III,  étant  à  Rome  et  assistant  à  ce  même  Office, 

tenaient  beaucoup  à  y  lire  la  vn«  leçon,  où  se  trouvent  ces 
paroles  :  Ediit  ediclum  a  Cœsare  Augusto.  Sigismond  le  fit 
au  concile  de  Constance  en  4447,  et  Frédéric  III  devant  le 

pape  Paul  II,  en  4  468.  Il  y  avait  plus  :  les  Pères  de  l'Église, 
parmi  lesquels  nous  ne  citerons  que  S.  Augustin,  trou- 

vaient un  mystère  tout  divin  dans  la  coïncidence  provi- 

dentielle établie  entre  la  naissance  du  Sauveur  et  l'époque 
de  Tannée  où  le  soleil ,  après  s'être  abaissé  chaque  jour 

davantage  depuis  le  solstice  d'été,  commence  à  remonter 
vers  le  plus  haut  point  de  sa  course  annuelle  (2). 

L^Épiphanie  et  Daus  toutcs  Ics  églîscs  OÙ  la  messc  solennelle  des  diman- 

cejowr.  ches  ct  fêtcs  était  précédée  d'une  procession  qui  perpétuait 
la  mémoire  de  celle  qu'on  faisait  dès  les  premiers  temps 
pour  accompagner  Tévêque  de  sa  demeure  à  la  basilique 
où  il  venait  officier,  on  avait  symbolisé,  pour  la  procession 

de  rÉpiphanie,  le  douzième  verset  du  deuxième  chapitre  de 

(1)  Barbier  de  Montault ,  L'Année  liturgique  à  Rome,^.  127,  iii-18, 
Paris,  1857. 

(2)  «  Orieutc  hodie  Salvatore,  dod  solum  bumani  generis  salus,  sed 
eliam  ipsius  solis  claritns  innovaiur  :  siciitait  Apostolus:  Ul  peripsvm 
restaurenlur  omnio,  sive  qxisB  in  rœlo,  sive  qu3p  in  terra  sunt.  Si  eaim 
obscurulur  éoi  cum  ChriâtUi}  uioritur  ,  necesse  est  illum  plus  aoUto 
lucere  cuiu  nascitur.  »  (S.  AugusL,  De  Nativ,  Domini.) 
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S.  Matthieu,  racontant  que  les  Mages,  après  avoir  adoré 

l'Enfant-Dieu,  et  voulant  éviter  Hérode,  s'en  retournèrent 
dans  leur  pays  par  une  autre  route ,  sans  repasser  par 

Jérusalem  (4).  Ce  jour-là,  en  effet,  la  procession  se  faisait 
dans  le  sens  opposé.  Nous  avons  vu  cet  usage  regrettable 

pratiqué  à  Poitiers ,  ainsi   que  beaucoup  d'autres  qu'on 
devrait  y  avoir  encore,  comme  on  les  a  gardés  ailleurs, 

par  exemple  à  Notre-Dame  de  Chartres  et  dans  tout  le 

diocèse.  Rien  n'était  plus  conforme  aux  pensées  des  Pères  : 
S.Hilaire  n'y  faisait-il  pas  allusion  autant  qu'au  texte  sacré, 
quand  il  regardait  ce  voyage  insolite  comme  un  avertisse- 

ment de  ne  point  revenir  dans  les  voies  de  l'erreur  une 
fois  abandonnées  (2)  ?  et  S.  Augustin  n'exprimait-il  pas  la 
même  idée  en  parlant  de  cette  route  nouvelle  que  doit 

tenir  l'homme  converti  pour  arriver  à  sa  véritable  patrie , 
sans  se  jeter  dans  les  embûches  de  l'ennemi  (3)?  Quant 
aux  présents  offerts  par  les  rois  de  l'Orient,  les  eucologes 
sont  pleins  d'explications  sur  les  figures  qu'il  faut  y  voir; 
tout  le  monde  les  comprend.  Ajoutons  seulement  que  nos 
rois  gardèrent  longtemps  parmi  leurs  habitudes  de  piété 

celle  de  venir  à  l'Offrande  pendant  la  messe  de  la  Manifes- 
tation et  d'y  déposer  l'or,  la  myrrhe  et  l'encens,  dont  ils 

savaient  très-bien  le  sens  symbolique.  Au   rapport   de 

Nangis  (4),  S.  Louis  n'y  manquait  jamais. 
C'est  au  pape  Gélase  (492-496),  sinon  à  quelque  autre  plus     Présentation  du ^    ̂   ^  *  ^  Sauveur  au  tem- 

ancien,  qu'il  faut  reporter  l'institution  de  la  cérémonie  des  pie. 
cierges  {la  Chandeleur)  le  jour  de  la  présentation  de  Jésus 
au  Temple,  qui  est  en  même  temps  celui  de  la  purification 

(1)  «  Per  aliam  viam  reversi  sunt  in  regionem  suarn.  »  {Maith,,  ii, 
12.) 

(2)  «  In  Gbristo  salutem  omnem  et  spem  locautes,  admouemur 
prions  vitaj  itinere  abstinere.  »  (S.  Hilar.,  De  Triiiil.,  lib.  IV.) 

(3)  «  Non  qua  veuiinus,  sed  per  aliam  viam  in  patriam  redire  debe- 
mu8,  quam  rex  superbus  humili  régi  adversarius  obsidere  non  possit.  » 
(S.  Aagust.^  Jn  Matlh.,  cap.  ii.) 

(4)  Adann.  1278. 
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de  Marie.  C'était  un  de  ces  pieux  artiflces  que  l'Église  em- 
ploya souvent  pour  sanctifier  des  coutumes  idolfttriqnes, 

auxquelles  les  païens  tenaient  beaucoup ,  et  qui  les  atta- 
chaient à  leurs  superstitions.  On  sait  que  ces  populations 

arriérées  observaient,  encore  fort  longtemps  après  le 

triomphe  du  Christianisme ,  leurs  lupercales  ;  elles  y  por- 
taient des  torches  allumées  en  se  rendant  aux  autels  de 

Pan  le  4  5  février.  On  y  substitua  la  procession  des  cierges 
flamboyants  avec  le  chant  du  cantique  de  Siméon  :  Lumm 
ad  reveiationem  gentium  (4).  On  faisait  plus  en  quelques 
lieux,  à  Poitiers  par  exemple,  entre  les  vêpres  et  les 

complies  des  dimanches  qui  s'étendaient  de  la  Purification 
au  Carême:  le  clergé  s'avançait  en  procession  dans  les 
vastes  ners  de  la  catliédraie,  et,  s'arrétant  avant  de  rentrer 
au  chœur ,  sur  le  seuil  de  la  grande  porte ,  y  chantait  le 

répons  Sancta  et  immaculata  VirginiiaSy  puis  l'antienne 
Inviolata:  rendant  ainsi  un  hommage  touchant  au  plus 
glorieux  des  privilèges  de  Marie, 

pâquei.  Ces  traits  historiques  suffisent  pour  démontrer  quelle 
part  le  peuple  chrétien,  dans  toutes  ses  conditions  sociales 

et  dans  tous  les  temps,  prenait  aux  gi'ands  jours  de  l'Ëglise. 
Nous  n'indiquerons  plus  qu'en  peu  de  mots  certaines  par- 

ticularités plus  curieuses.  A  Poitiers  encore,  dès  le  grand 

matin  du  jour  de  Pâques,  on  allait  retirer  de  la  crypte  pra- 
tiquée sous  Taulcl  principal  de  Nolre-Dame-la-6rande  le 

Saint-Sacrement,  qu'on  y  conservait  depuis  le  Jeudi  sainte  et 
on  le  transportait  en  grande  pompe  au  tabernacle  du  sanc- 

tuaire. Cette  belle  et  touchante  cérémonie  s'observe  toujours, 

(1)  Voir  Sabbalhier,  Dictionn»  d'anligmlés,v^  lupercales.— Croiset, 
Année  chrétienne  ,  février,  p.  14.  —  Les  bréviaires  de  France  avaient 
naguère  une  belle  hymne ,  chantée  pendant  la  procession ,  où  tout  le 
mystère  s'exprimait  par  ces  poétiques  accents  : 

Lumen  ministrct  splcndidior  fldes, 
Hlnistret  igncs  flammea  charitas, 
Spes  thura  ;  ncc  dcsint  odores 
Quo8  opcrum  bona  fama  fondât. 
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et  reste  encore  très-populaire.  En  effet,  quelle  plus  sympa- 

thique reproduction  de  la  sortie  du  sépulcre  !  —  Ce  n'était 
pas  tout:  les  représentations  dramatiques  se  jouaient  surtout 

à  l'occasicm  de  cette  grande  fête.  A  Amiens  et  à  Saintes,  on 
n'oubliait  jamais  le  drame  des  Trois  Marie;  à  Douai,  les 
vicaires  prenaient  le  rôle  des  pèlerins  d'EmmaUs.  On  en 
citerait  bien  d*autres.  Le  caractère  de  simplicité  chré- 

tienne dominait  dans  les  peuples,  avides  toujours  de  ces 

saintes  joies,  qui  ne  se  sont  efîacées  qu'à  mesure  du  chan- 
gement des  mœurs  et  de  raffaiblisfietnent  des  croyances. 

On  a  changé  tout  cela  pour  TOdéon,  l'Opéra,  la  Porte-Saint- 
Martin.  Il  est  vrai  qu'on  a  eu  le  plaisir  d'y  ajouter  les 
scènes  un  tant  soit  peu  moins  paisibles  des  grèves  et  du  suf- 

frage universel  !... 

Ce  même  sentiment  avait  inspiré  pour  le  jour  de  la  Pen- 

tecôte d'autres  scènes  à  effet,  qui  variaient  çà  et  là  selon 
le  génie  des  naïfs  inventeurs.  A  Noyon,  quand  se  chantait 

rOfflce  de  tierce,  à  l'heure  où  le  Saint-Esprit  s'était  répandu 
sur  le  Collège  Apostolique ,  on  lâchait  du  haut  des  voûtes 

une  colombe  qui  y  voltigeait  sur  l'assistance.  A  Saintes , 
durant  le  même  Office,  et  quand  se  chantait  le  Veni  Creator ^ 

qui  en  est  l'hymne ,  les  voûtes  laissaient  tomber  aussi*de 
légers  fragments  de  pains  d'autel ,  des  flammèches  embra- 

sées, et  quelques  gouttes  d'eau,  triple  symbole  de  la  Présence 
divine,  de  la  Charité  et  de  la  Purification  des  cœurs,  dont  la 

Pentecôte  était  l'anniversaire. 
Cette  Église  de  Saintes  multipUait  de  la  sorte  ses  ensei- 

gnements symboliques.  C'est  là  encore  que,  depuis  l'Ascen- 
sion jusqu'à  la  Saint-Pierre,  les  enfants  de  chœur  portaient 

continuellement  des  couronnes  de  fleurs ,  indice  de  la  joie 
Innocente  de  Tâme  chrétienne ,  suivant  le  Divin  Maître  par 
ses  espérances  à  son  retour  dans  le  Ciel  (4). 

La  Penieo6te. 

L'Ascension. 

(!)  VoirBriand,  Histoire  de  l' Église  santone,  ii,  66  et  suiv.;  —  Gran- 
colas,  ubisuprà,^,b91;  —  Ânnaks  archéologiquet,  XI,  10,  12  et  15. 
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L«  DMie«ee.  Quand  revient  la  Dédicace  des  églises,  si  Intéressante  dans 

son  Office  par  les  développements  mystiques  qu'on  y  em- 

prunte à  S.  Augustin ,  à  S.  Bernard  et  à  d'autres  Pères, 
partout  les  thuriféraires  encensent  encore  les  croix  de  con- 

sécration répandues,  au  nombre  de  douze,  sur  les  murs  on 

aux  piliers  de  Téglise  :  c'est  un  hommage  aux  douze  Apôtres, 
que  ces  croix  représentent,  et  qui,  avec  la  Pierre  angulairCi 

((  qui  est  le  Christ,  »  sont  «  les  fondements  et  les  supports  » 

de  l'édifice  chrétien. 
p«roiU«  r<yo.      Aiusl  douc,  Ic  symboUsmc  respire  dans  tout  ce  que  la  reli- laUoimaires  de  cet 

MiBta  uMgeiL       gion  a  pu  inventer  pour  rattacher  à  Dieu  l'intelligence  créée 
à  son  image  :  tant  c'est  un  besoin  irrésistible  du  oœor 
humain  de  sentir ,  de  penser  et  de  chercher  à  sa  pensée 
et  à  ses  sentiments  des  éléments  dont  il  ne  se  lasse  jamais! 

(iC  besoin,  en  effet,  ne  s'est  jamais  arrêté  et  vivra  autant  que 
le  monde.  Ceux  mêmes  qui,  à  certaines  époques  trop  mémo- 

i-ables,  voulurent  enchaîner  le  peuple  à  leurs  systèmes  de 

gouvernement  nouveau ,  n'oublièrent  pas  ce  moyen ,  et 
notre  révolution  la  plus  sanglante  s'efforça  ,  dans  les  plus 
mauvais  jours  de  sa  terreur,  de  distraire  les  regards  de  la 

foule  du  spectacle  hideux  de  ses  échafauds.  N'en  citons 

qu'un  seul  trait  :  c'est  le  procès-verbal  rédigé  par  le  maire 
de  Bourg-cn-Brcsse,  le  30  octobre  4793,  d'une  fête  civique 
où  Fallégoric,  peut-être  grossière,  n'indiquait  pas  moins  une 
imagination  à  qui  le  symbolisme  ne  déplaisait  pas  : 

Bo^***-e1r-BSeMe^       "  ̂   société  dcs  sans-culottcs  de  Bourg  régénéré  a  donné 
en  mémoire  de  Marat  une  fête  civique  le  20  brumaire 

an  IL  On  voyait  dans  le  cortège  le  démon  enchaîné  du  fédé- 
ralisme. Il  avait  deux  figures  :  Tune  douce  et  mielleuse, 

l'autre  hideuse  et  jetant  le  sang  par  la  bouche.  Un  serpent 
venimeux  sifflait  à  ses  oreilles ,  et  semblait  encore  vouloir 

l'instruire  à  tourmenter  les  patriotes.  Les  débris  d'une  robe 
de  procureur  le  couvraient  en  partie  ;  il  tenait  d'une  main 

une  branche  d'olivier,  et  de  l'autre  un  poignard.  Il  portait 
d'un  côté  cette  inscription  :  Portrait  du  fédéralisme ,  et  de 
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l'autre  :  Tombeau  de  la  chicane.  Enfant  des  furies ,  il  a  été 
précipité  dans  les  flammes  empestées  qui  s'exlialaient  de 
\ieux  terriers  et  des  restes  impurs  des  vestiges  de  la  féoda- 

lité qui  avaient  pu  éciiapper  jusqu'à  ce  jour  au  feu  dévo- 
rant 0).  » 

Nous  pourrions  ajouter  à  ce  chef-d'œuvre  de  langue 
française  et  d'imagination  une  liasse  assez  gonflée  de  re- 

gistres révolutionnaires  Y  tels  que  ceux  de  Nantes,  par 
exemple,  et  même  de  Poitiers,  «  où  les  statues  de  la  Loi  et 
de  la  Liberté,  si  amoureusement  cultivées,  rapprochaient  la 

société  populaire  de  l'administration  calomniée  ;  ̂)  où  les 
représentants  du  peuple  portaient  dans  leurs  mains  «  un 

bouquet  d'épis  de  blé,  de  flem*s  et  de  fruits ,  symbole  de  la 
mission  qui  leur  a  été  confiée.  » 

Et  pourtant,  nous  aurions  retrouvé,  sauf  l'exaltation  des  ̂ J^^%}^ 
colères  patriotiques,  ces  aménités  symboliques  à  nqtre  «"1848. 

époque  même,  comme  l'Angleterre  a  gardé  jusqu'ici,  mais 
seulement  pour  sa  populace  de  Londres,  la  noyade  annuelle 
de  la  Papauté,  représentée  par  le  mannequin  de  la  Tamise. 
Il  est  vrai  que  les  préliminaires  en  étaient  de  meilleur  goût  à 

Paris,  lorsqu'on  vit  en  4848  un  poète  célèbre  organiser  une 
fête  de  l'agriculture  ayant  à  son  service  des  Flores,  des  Cérès 
et  des  Bacchus  traînés  sur  un  char  rustique  par  des  bœufs 
aux  cornes  dorées  !...  Le  symbolisme  était  là,  il  est  vrai,  un 

peu  usé ,  et  sans  doute  on  devait  découvrir  dans  ces  solen- 
nités renouvelées  des  Grecs  la  régénération  figurative  de  la 

France  !  La  régénération  n'est  pas  venue,  M.  de  Lamartine  est 
passé. — Passons  aussi  à  d'autres  choses  qui  vaudront  mieux, 
et  voyons  comment  aux  fêtes  chrétiennes  du  moyen  âge  se 

mêlèrent  très-convenablement  les  drames  liturgiques ,  si 

calomniés  d'un  trop  grand  nombre  de  savants. 

(i)  Cf.  Journées  mémorables  de  la  Résolution  française,  t.  VUI , 
p.  53;  -^Registres  de  la  commune  de  Poitiers,  Q  octobre  1793;  — 
Revue  de  Vari  chrétien,  l\,  328. 



CHAPITRE  XIX. 

LES  DRAMES  LITURGIQUES. 

Origine  et  rai-      PouF  quî  n'a  jamaîs  pris,  en  quelques  notions  superlB- 

twgique.  *         cielies,  qu'une  incomplète  idée  du  Drame  liturgique^  il  doit 
paraître  tout  d'abord  qu'entre  ces  mots  existe  une  contra- 

diction réelle  et  évidente.  On  ne  se  figure  bien  qu'après 
réflexion  comment  la  liturgie,  cette  science  si  grave,  si 

éleyée  dans  son  but,  peut  s'allier  à  des  scènes  dramatiques 
dont  le  caractère  paraît  exclure  aujourd'hui  nécessairement 
toute  idée  de  divertissement  et  d'action  théâtrale.  Mais  si 

l'on  considère  que  le  théâtre  est  par  lui-môme  un  éloquent 
et  très-sensible  moyen  d'enseignement;  que  l'action  scé- 
nique  dont  nous  parlons  a  toujours  eu  pour  l'Église  une 
raison  prise  dans  la  nature  même  de  sa  vocation  sur  la  terre, 

on  comprend  aussitôt  que  rien  de  frivole  ne  dépare  cet  élé- 

ment catéchistique,  lequel  n'est,  en  réalité,  qu'une  peinture 
animée  dont  les  personnages  vivants  réalisent  aux  regards 

de  tous  les  scènes  que  d'autres  arts  répandaient  par  les 
émaux  sur  les  surfaces  transparentes  de  nos  verrières,  ou 
par  les  fresques  et  la  détrempe  sur  les  murailles  consacrées 
de  nos  bâtiments  religieux. 

Le  but  du  théâ-  Songeons  bien  d'ailleurs  que  le  théâtre  a  son  origine  et, 

mont  mîrïi.*  ̂   si  loin  qu'ou  rcmoutc  avec  lui  dans  l'histoire  de  la  société 
humaine,  eut  pour  objet  unique  une  pensée  morale,  une 

leçon  qui  dût  profiter  à  l'amélioration  des  esprits  et  des 
cœurs.  C'était  bien  l'idée  qu'en  professaient  les  critiques 
de  l'antiquité,  Aristote  entre  autres,  qui  veut  dans  la  eo- 
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médie  une  imitation  non  de  mœurs  mauvaises  et  dépra- 
vées, toujours  dangereuses  à  montrer,  mais  de  ce  que  les 

mœurs  ont  de  ridicule  et  de  honteux ,  afin  d'en  guérir  les 
méchants  et  les  fous  (4).  Quand  le  philosophe  s'exprimait      n  m  p^rrertit 

•       •  *       *  J  •  j  1     A     .   .      1.  ■•"■      l'influence ainsi  avec  autant  de  raison  que  de  sens  moral,  Aristophane  ̂ es  mauToiset 

avait  depuis  longtemps  dirigé  ses  Nuées  contre  la  religion  ̂   ̂^ 
de  Socrate.  Rien  n'était  plus  facile^  en  effet,  que  la  tran- 

sition rapide  d'un  but  louable  à  une  mtention  mauvaise,  et 
nous  l'avons  vu  nous-méme  dans  notre  histoire  littéraire. 
Le  bon  goût,  la  religion,  la  pureté  des  mœurs  et  de  la  pensée 
se  sont  vus  tour  à  tour  sur  notre  théâtre,  surtout  depuis 
les  émancipations  de  la  Renaissance,  avec  les  scènes  lubri- 

ques, les  calomnies  et  l'immoralité.  Quant  à  cette  dernière, 
il  n'est  plus  possible  de  dépasser  ce  qu'on  lui  permet  sur 
la  scène,  sous  le  coupable  prétexte  des  libertés  de  la  presse, 
de  la  conscience  et  des  opinions.  Avec  de  tels  moyens 

i'instruire  le  peuple  et  de  Vamuser,  on  lui  apprendra  à 
descendre  jusqu'aux  plus  graves  excès  des  sens  et  des  pas- 

sions honteuses  ;  mais  on  ne  l'en  relèvera  plus ,  et  son 
avenir  sera  perdu  peut-être,  hélas  !  sans  retour  :  la  France 

et  l'Europe  savent  que  dire  aujourd'hui  d'une  civilisation 
ainsi  faite. 

Et  ce  sont  ces  mêmes  enchanteurs  du  siècle  qui ,  l'ac-     ceioi  da  moyen 
â^e  •ytt^outtlque' 

cusant  de  pauvreté  et  d'étroitesse,  attaquent  le  théâtre  du  ment  dénigré  par 

moyen  âge,  et  n'en  veulent  pas  entendre  parler.  Ils  ridicu-  ̂ ^^^  "  *"*' 
lisent  et  ses  sujets,  et  ses  mises  en  scènes,  et  ses  person- 

nages ;  ils  n'y  trouvent  que  Dieu^  la  Vierge  et  les  Saints 
arrivant  là  par  piété,  et  ne  devinent  guère  de  quelle  utilité 

pouvaient  être  et  seraient  encore  ces  bizarres  repro- 
ductions de  faits  bibliques  et  de  légendes  plus  ou  moins 

apocryphes  qui  ont  fait  rire  Voltaire,  et  auxquelles  ils  pré- 

fèrent, dans  l'intérêt  sans  doute  des  mœurs  sociales,  les 

(I)  Voir  Aristote  Pœtic,  tnul.  de  Le  BaUeax;  —  La  Harpe^  Lycée, 
i««  part.,  liv.  I,  p.  52^  in-8o^l81S. 
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drames  où  Le  Roi  s'amuse^  où  Marion  Delortne  prêche  à  sa 
manière  la  pudeur  et  la  vertu  en  préludant  à  La  Grande^ 
Duchesse  de  Gerolstein.  Voyous  donc  si ,  au  fond  de  notre 
art  scéuique ,  antérieur  au  seizième  siècle,  et  parfois  aussi 
pendant  cette  dernière  période ,  on  ne  trouve  pas  un  peu 
plus  de  sérieux  et  de  bon  que  nos  sages  modernes  ne 

Tavouent,  et  si  l'allégorie  philosophique  n*y  avait  pas  assez 
de  part  pour  autoriser  le  respect  que  leur  portent  encore 

des  hommes  dont  le  jugement  n*est  point  absolument  à 
dédaigner. 

Le  chrM  tov/-  Dès  le  milicu  du  sixième  siècle,  S.  Grégoire  de  Nazianze 

'î^deNMianze'  composait  uii  drame  de  La  Passion  du  Christ  où  il  introdui- 
sait avec  un  chœur,  comme  dans  la  tragédie  «ntique,  les 

personnages  les  plus  vénérés,  entre  autres  la  Sainte  Vierge 
et  S.  Jean  rÉvangéliste.  Dans  la  première  moitié  du  siècle 
suivant,  S.  Jean  Damascène  créait  un  rôle  de  Suzanne  qne 

nous  n'avons  plus;  mais  nous  pouvons  donner  ici  une 
courte  analyse  du  Christ  souffrant  (ou  de  La  Passion)  de  son 
pieux  et  éloquent  prédécesseur. 

L'action  se  divisait  en  trois  actes  :  la  passion,  la  mort,  et 
la  résui'rcction  du  Sauveur.  Parmi  les  détails  de  l'œuvre, 
on  voyait  se  développer  les  traditions  et  les  mystères  sym- 

boliques déjà  reconnus  dans  les  livres  des  Pères  comme  la 

base  et  l'exposition  fondamentale  de  l'enseignement  ca- 
tliolique  :  ainsi  Marie,  en  voyant  le  soldat  percer  le  côté  de 

Jésus  et  l'eau  s'échapper  de  la  blessure  avec  le  sang, 
explique  ce  double  symbole  du  Baptême  et  de  l'Eucharistie. 
Un  autre  trait  qui  a  bien  son  but  dans  la  pensée  du  saint 

auteur,  c'est  que  Marie  ne  quitte  jamais  la  scène  ;  elle  y 
figure  sans  interruption  auprès  de  son  Fils  souffrant,  mort 
ou  ressuscité  :  ce  qui  est  certainement  une  leçon  donnée 

par  la  piété  de  l'auteur  sur  ce  que  notre  foi  nous  enseigne 
du  culte  de  l'Auguste  Mère,  que  le  chrétien  ne  doit  jamais 
séparer  du  Christ  dans  ses  prières,  non  plus  que  dans  son 

affection,  et  qui,  de  son  côté,  a  sa  part  très-active  d'asso- 
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dation  maternelle  dans  la  Rédemption  des  âmes  et  dans  le 
gouvernement  de  TÉglise  militante.  Quant  au  côté  moral 

de  la  pièce,  il  est  tout  dans  les  paroles  du  Disciple  bien- 
aimé,  vers  la  fin  du  second  acte  :  «  Heureux  qui,  instruit 

des  mystères  divins,  emploie  saintement  sa  vie,  s'applique 
à  purifier  son  cœur,  préserve  son  corps  de  toute  souillure, 

et  de  ses  œuvres  de  chaque  jour  se  prépare  une  cou- 
ronne (4)  !  ̂>  Certes,  voilà  des  principes  qui,  aussi  bien  que 

les  personnages,  sont  très-loin  de  ce  qu'on  a  fait  depuis  et 
de  ce  qu'on  élabore  tous  les  jours  sous  des  aspirations  bien 
différentes.  Nous  ne  voyons  pas  ce  que  perdrait  la  religion 

à  renouveler  ce  genre  de  distraction  aussi  édifiante  qu'utile, 
et  où  la  mémoire,  si  puissamment  aidée  du  sentiment,  rece- 

vrait une  si  profonde  empreinte  des  dogmes  et  de  la  morale 
du  Cliristianisme. 

C'est  ce  que  le  moyen  âge  avait  parfaitement  compris.     L'Égii»*  faiMdt do  ce»  récréations 

Nous  le  voyons  dès  le  neuvième  siècle,  avant  lequel  on  ne  honnête»  un  mo- 
%  „r*  ,'  f  »    j         y®"      d'cn»el|rne- 

peut  guère  affirmer  son  action  en  ce  genre,  s  exercer  à  des  uent, 

représentations  religieuses,  que  déjà  peut-être  on  opposait 

aux  jeux  publics  d'artistes  nomades  dont  les  sujets  se  res- 
sentaient encore  trop  des  principes  et  des  mœurs  du  paga- 

nisme (2).  Mais  c'est  surtout  au  douzième  siècle  qu'on  voit 

(!)  La  Passion  du  Christ,  tragédie  de  S.  Grégoire  de  Nazianze,  tra- 
duite par  M.  l'abbé  Lalanne.  —  Voir  VUnivers,  22  août  1852. 

(2)  NouscoimaiBBOUâ  imtrèâ-boa  Uvre  de  M.  Desprez  de  Boissj,  inti- 
tulé Lettres  sur  les  spectacles  (2  vol.  in-12,  Paris,  1777),  dont  le  mérite 

n'est  pas  contestable  devant  les  six  ou  sept  éditions  qu'il  a  eues,  et 
dont  le  fond  est  un  excellent  répertoire  d'arguments,  de  preuves  et  de 
pièces  justificatives  contre  le  théâtre  tel  que  l'ont  fait  depuis  long- 

temps les  passions  mondaines,  qu'il  a  tant  servies.  Et  que  serait-ce  si 
l'auteur  avait  pu  voir  les  horreurs  intolérables  de  notre  théâtre  révo- 

lutionnaire, ses  détestables  licences  de  1830  à  1870,  sans  compter  ce 

qu'il  fera  encore  sous  les  inquallûables  auspices  d'une  liberté  de  la 
presse  qui  renverse  tous  les  gouvernements  et  laisse  en  butte  aux 

insultantes  doctrines  de  l'impiélé  et  du  crime  tout  ce  qui  intéresse  la 
religion  chrétienne  et  la  morale  publique  !  —  Nous  croyons  cepen- 

dant que  Testimable  auteur  va  trop  loin  en  réprouvant  toutes  les  pièces 

scéuiques,  sans  distinction.  Ce  n'est  pas,  à  notre  avis,  et  contrairement 
AU  sien^  profaner  l'Écriture  sainte  que  d'en  tirer  des  sujets  toujours 

T.  IV.  13 



494  HISTOIRE  DU  SYMBOLISME. 

fleurir  les  premiers  développements  d'une  action  plus  com- 
pliquée. Tout  en  s'exerçant  dès  cette  époque,  dans  ses 

poèmes  et  ses  fabliaux,  à  des  divertissements  pleins  de  fines 

leçons ,  l'art  ne  pouvait  se  contenter  de  cette  littérature 
destinée  uniquement  aux  gens  de  clergie  :  il  lui  fallait  ausd 
des  amusements  pour  le  pauvre  peuple,  dont  les  fatigues 

laborieuses  trouvassent  dans  le  repos  des  fêtes  et  du  di- 
manche une  puissante  et  profitable  diversion.  Il  en  vit  natu- 

rellement le  meilleur  moyen  dans  la  mise  en  action  des 

leçons  de  l'Histoire  sainte  et  des  maximes  des  Livres 

sapientiaux.  L'effet  produit  et  les  progrès  acquis  prompte- 
ment  dans  cet  art  d'intéresser  à  la  fois  des  milliers  de  specta- 

teurs de  toutes  les  conditions  et  de  tous  les  âges  enhardirent 
à  tenter  davantage,  et  ce  ne  furent  plus  bientôt,  comme 

au  commencement,  deux  ou  trois  personnages  qui  paru- 

rent et  conversèrent  ensemble;  la  scène  vit  s'agrandir 
l'action,  les  acteurs  se  multiplier,  entourés  parfois  d'in- 

nombrables comparses  :  tels  furent,  au  quatorzième  siècle, 

les  Actes  des  Apôtres ,  dans  lesquels  se  développent  les  pre- 
miers temps  de  la  prédication  évangélique  par  S.  Pierre  et 

S.  Paul ,  bientôt  suivie ,  dans  les  Gaules ,  de  celle  des 

SS.Dcnys,  Éleulère  et  Rustique.  Là  figurent,  dans  un  en- 
semble inimaginable,  les  chœurs  des  Anges  et  la  tourbe 

des  démons,  les  Apôtres  et  la  Synagogue,  les  Vertus  divines 

allégorisées  dans  leurs  rôles,  et  jusqu'aux  âmes  de  S.  Jac- 
ques et  de  S.  Etienne ,  figurées  par  des  enfants  ou  par  des 

oiseaux  exercés  à  cette  fonction ,  comme  on  le  voit  en 

•t  secondait  par  plusicurs  cxcmplcs  du  tcmps  {\),  Lcs  églises  prêtèrent 

édifiants  et  instructifà  ;  ce  ne  serait  pas  non  plus  s'égarer  que  de  cher- 
cher désormais ,  pour  un  public  qui  se  pervertit  devant  les  drames 

grossiers  de  Victor  Hugo,  d'Alexandre  Dumas  et  de  tant  d'autres,  une 
suite  de  pièces  où  la  morale  en  action  fût  traduite  et  représentée  au. 
profit  des  âmes,  pour  qui  la  chasteté  et  la  probité  naturelles  ne  sont 
pas  des  vertus  chimériques. 

(i)  Voir  Didron,  Annal,  archéoL,  t.  XIH^  240  ;  XFV,  i2,  74  ;  XXI , 
164.  —  M.  le  baron  de  Girardot  a  trouvé  dans  un  manuscrit  dace  temps. 
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d'abord  leur  vaste  enceinte,  très-convenable  du  reste  à  lui  raction  de  «on 

des  représentations  qui  déjà  plus  d'une  fois  avaient  orné 
leurs  vitraux,  et  que  reproduisaient  encore  tous  les  jours 

leurs  fresques,  leurs  tapisseries  et  leurs  sculptures  déco- 

ratives. D'ailleurs,  n'étaicnt-ce  pas  des  Mystères  et  comme 
une  sorte  de  catéchisme  en  image  dont  les  auteurs  expri- 

maient les  mêmes  pensées  que  les  artistes,  et  se  proposaient 
comme  eux  de  pénétrer  les  masses  des  grandes  vérités  de 

la  foi  et  des  règles  de  la  vie  clirétienne  ?  Un  de  nos  regret- 

tables amis,  M.  Didi'on,  en  qui  le  sentiment  des  choses 

archéologiques  se  développa  surtout  par  l'observation  et 
l'étude  persévérante  du  moyen  âge ,  avait  bien  compris 
cet  accord  de  la  sainte  liturgie  et  des  catéchismes  drama- 

tiques, lorsqu'il  écrivait  en  -1847,  dans  ses  Annales  y  ses 
remarquables  idées  toutes  conformes  aux  notions  les  plus 

exactes  de  l'histoire  et  de  l'art  (4). 
C'est  donc  bien  à  tort  qu'un  certain  nombre  d'écrivains    Auteort dénota '■  temps      qui    ont 

modernes ,  dont  l'érudition  est  plus  souvent  dans  leurs  compri»  oette  m- 
\  tention. 

idées  que  dans  ses  sources  véritables,  se  sont  récriés  contre 
ce  prétendu  scandale  de  la  comédie  dans  les  églises.  Les 
véritables  savants ,  qui  écrivent  sans  prévention  et  vont 

jusqu'à  l'origine  réelle  de  la  chose,  la  rencontrent  dans  les 
cérémonies  mômes  du  Christianisme,  où  tout,  comme  nous 

l'avons  fait  observer  naguère ,  devient  une  action  instruc- 
tive pour  ceux  qui  la  suivent  en  y  assistant.  M.  Duméril , 

dans  un  livre  aussi  bien  écrit  que  pensé ,  le  constatait  déjà 

il  y  a  vingt  ans  (2)  ;  et ,  avant  lui,  M.  Magnin,  de  l'Institut, 
en  suivant  l'art  dramatique  depuis  le  commencement  de 

où  récrivain  indique  les  nombreux  détails  de  la  mise  en  scène,  «  qu'il 
fondrait  une  âme  pour  Néron  qui  serait  portée  en  enfer.  »  —  Et  bientôt 

après,  Néron  s'étant  percé  d'un  trait,  «  son  âme  est  saisie  par  les  diables 
qui  sortent  de  la  gueule  de  Tenfer.  >»  —  Cette  Ame  devait  être  certai- 

nement un  enfant,  comme  on  le  voit  maintes  fois  dans  les  miuialured 
et  les  Terrières.  —  Voir  Annal,  archéoL,  ubi  suprà,  p.  12  et  suiv. 

(1)  Didron,  t.  VII,  p.  304  et  suiv. 
(2)  Origines  latines  du  ihéâlre  moderne,  1. 1,  in-8%  Paris,  1847. 
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l'ère  chrétienne  jusqu'au  seizième  siècle  (4),  a  parfaite- 
ment démontré  que  l'idée  mère  de  ces  jeux ,  si  séduisants 

pour  la  foule,  n'était  que  le  reQet,  fortifié  d'&ge  en  Age, 

réeîtemMr**  m  ̂^^  P'^^  augustcs  manifcstatioiis  du  culte.  N'a-t-on  pas 
dnrne  saor^.        voulu  représenter  dans  la  Messe  toute  la  vie  chrétienne 

mise  en  action  avec  les  rôles  pei-sonnels  à  chacun  de  ceux 

qui  y  participent ,  depuis  le  Célébrant  jusqu'au  dernier 
enfant  de  chœur,  lesquels  sont  tous  revêtus  de  costumes 
difTérents,  ont  une  part  dans  le  dialogue,  et  ne  se  séparent 

qu'après  l'accomplissement  d'une  action  commune  à  la- 
quelle tous  ont  concouru?  Ce  Sacrifice  de  l'autel  ne  repro- 

duit-il pas,  dans  toute  la  conduite  du  prêtre  et  dans  ses 
moindres  mouvements ,  les  diverses  circonstances  de  la 

Passion  du  Sauveur,  dont  il  est  le  symbole  le  plus  sensible 

et  le  plus  vénéré  (2)  ?  C'était  la  même  intention  qui  domi- 
nait la  représentation  des  Mystères  dramatisés;  ils  faisaient, 

aux  grands  jours,  comme  une  partie  intégrante  des  OfBces, 

et,  soit  à  ceux  du  matin ,  soit  à  ceux  du  soir,  ils  se  termi- 
naient ou  par  le  Te  Deum  des  Matines  ou  par  le  Magnificat 

des  Vêpres  :  c'est  le  sens  qu'il  faut  donner,  croyons-nous , 
à  l'indication  de  ces  deux  chants,  souvent  mentionnés  à  la 
dernière  ligne  des  copies  mises  à  la  disposition  des  ac- 

teurs (3). 

(i)  Les  Origines  du  Ihéâlre  moderne,  ou  Histoire  du  génie  drama- 

tique depuis  te  premier  jusqu'au  seizième  siècle,  etc.,  Paria^  1838,  iii-8*. 
—  On  regrette  que  ie  tome  I  de  cette  altachante  élude  ait  seul  paru.  -> 
Voir  Annal,  archéol.,  t.  Vil,  p.  302. 

(2)  Voir,  entre  autres,  L Esprit  du  Saint  Sacrifice,  ou  Analogie  des 
cérémonies  de  la  Messe  avec  les  mystères  de  la  Passion  exprimée  en 
ix}i\  figures  en  taille-douce,  parle  P.  Jean -Baptiste  de  BouiUon,  «x- 
prieur  des  Capucins,  un  vol.  in-12,  Paris,  1784. 

(3)  Nous  ne  voudrions  pas  afûruier  ce  point  comme  indiscutable  ;  au 
moins  pourrait-on  ie  rccounattre  en  certains  cas  :  car  nous  trouvons  ce 
Te  Deum  indiqué  après  les  Vêpres  dans  un  acte  de  1193  ,  relatif  à  un 
règlement  pour  la  fête  delà  Circoncision^  donné  par  Tévêque  Eudes  dt 
Sully  à  sa  cathédrale  de  Paris.  Mais  le  plus  souvent  on  trouve  le  Te 
Deum  terminant  la  représentation  qui  se  faisait  pendant  les  MaUnes,  et 
le  Magnificat  celle  qui  accompagnait  les  Vêpres. — Voir  Cartulariwn 
Ecclesix  Parisiensis,^\xh\\è  par  M.  Guérard,t.  I,  p.  75,  io-i»,  1850. 
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Nous  avons  vu  que  toutes  ces  fôtes  se  ressentaient  donc     c'enestunaimsi ^  que    notre    prose 

plus  ou  moins  de  ce  double  caractère  de  joie  et  de  dévo-  ««tncue  de  pa- 

tion.  De  nos  jours ,  nous  qui  comprenons  l'origine  et  la 
portée  de  nos  saintes  réunions  liturgiques ,  n'écoutons- 
nous  pas  avec  un  sentiment  de  pieuse  joie ,  ne  chantons- 
nous  pas,  pendant  la  Messe  de  Pâques,  une  prose  ou  sé- 

quence pleine  de  ces  souvenirs  dramatiques  où  le  chœur 

demande  à  Madeleine  ce  qu'elle  a  vu  dans  sa  course  mati- 
nale ;  celle-ci  répondant  qu'elle  a  trouvé  vide  le  tombeau 

du  Divin  ressuscité ,  et  le  chœur  reprenant ,  dans  un  acte 

de  foi, son  cantique  d'allégresse  et  d'actions  de  grâces  (4  )  ?  Ce 
n'est  plus  là  qu'un  abrégé  fort  succinct  et  un  reste  presque 
inaperçu  d'une  foule  de  petits  drames  dont  les  pieux  exer- 

cices de  la  Semaine  Sainte  avaient  fourni  le  sujet,  et  nous  i»  communion  gré- nérale   du   cl<>r^^ 

savons  que  la  Communion  générale  du  clergé,  qui,  le  au  Jeudi  saint. 

Jeudi  saint ,  s'abstient  de  la  Messe  pour  recevoir  le  Pain 

sacré  des  mains  de  l'Évêque ,  n'est  que  la  reproduction  de 
la  dernière  Cène  des  Apôtres  avec  le  Sauveur.  On  peut  af- 

firmer, par  les  témoignages  récents  de  l'érudition  la  mieux 
fondée ,  que  le  moyen  âge  fut  tout  entier  imbu  de  cet  esprit 
et  y  trouva  un  des  éléments  habituels  de  la  piété  publique. 

N'est-ce  pas  dans  le  môme  dessein  qu'a  persisté  jusqu'au-  «tiochant  soien- 
*  ,  ,    1        ,  ,  .  nel  d?  1»  Passion. 

jourd'hui  l'usage  annuel  de  chanter  la  Passion  à  trois  voix 
alternatives,  dont  l'une  est  celle  de  Thistorien,  l'autre 
celle  du  Sauveur,  et  la  troisième  celle  de  tous  les  autres 

interlocuteurs  ?  Rien  de  plus  saisissant  que  le  ton  grave  et 
posé  de  la  narration ,  la  majesté  toute  divine  de  celui  du 
Christ,  contrastant  si  vivement  avec  les  discours  de  Judas , 

des  disciples  et  du  vulgaire.  Comme  ce  ton,  qui  s'élève  alors 
pour  exprimer  les  sentiments  divers  de  ces  acteurs  si  nom- 

breux ,  exprime  bien  et  l'assurance  hypocrite  du  traître,  et 
l'empressement  à  se  disculper  dans  l'apôtre  qui  renie  le 

(i)  Voir,  dans  M.  Duinéril,un  fragment  de  VOffie  du  Sépxilcrp,  dit 

encore  des  Trois  Marie,  p.  91  et  8uiv.  C'est  évidemment  le  type  de 
uotre  Prose  pascale. 
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Sauveur,  et  les  exclamations  furieuses  de  la  populace  impie 

qui  demande  son  sang ,  et  enfln  la  lâche  insolence  de  Tini- 

que  proconsul  qui  ne  s'en  défend  que  pour  le  lui  accorder 

aussitôt  !  N'est-ce  pas  là  un  drame ,  et  le  symbolisme  qui 

s'y  trouve  est-il  moins  dans  la  frappante  variété  du  chant 

que  dans  Faction  même ,  qui ,  sans  lui ,  ne  serait  qu*un 
simple  récit  évangélique  ? 

importanoo  qu'on      Maiutcs  fois  la  scèuc  s*cst  élargic  chez  nos  aïeux ,  et  la »tUohait    à    ces  i    •  j»  i 
r6i«^  Passion  y  fut  représentée  en  des  drames  plems  d  ampleur, 

où  nul  détail  n'était  oublié.  Ne  voyait-on  pas  alors  des  ma- 

gistrats se  faire  gloire  d'avoir  rempli  un  rôle  dans  les  Jeux 
publics ,  et  môme  celui  de  Pilate ,  dans  lequel  certaines 

gens  trouvaient  pourtant  quelquefois  une  allusion  peu  ho- 

norable à  la  manière  dont  il  remplissait  sa  charge  juri- 

dique? N*arrivail-il  pas  que  des  clercs  mêmes ,  pour  s'être 
permis  sur  la  scène  des  paroles  répréhensibles ,  étaient 

doublement  punis  d'une  réprimande  et  des  arrêts  (4)? 
ctm  drwnes  «ont      Ou  voitasscz  là  qucl  zèlc  cmprcssé  portaient  les  plus  hauts 

la  source  de  boiiu-  ,,  .  ,  .      .,    .       .  , 
coup  de  noms  de  pcrsonuagcs  vcrs  cos  rôlcs  qui  les  assimilaient  en  quelque 

^'  façon  à  ceux  dont  ils  prenaient  les  noms.  Ces  noms,  au- 
jourd'hui parfaitement  oubliés ,  reçurent  souvent  alors 

pour  équivalents,  restés  à  des  familles  qui  les  portent  en- 

core, des  sobriquets  tirés  de  certains  rôles  qu'avait  remplis 

quelqu'un  de  leurs  ascendants.  On  s'était  accoutumé  à  les 

leur  voir  occuper  ;  on  s'accoutuma  à  les  désigner  sous  le 

titre  qu'ils  y  avaient  eu  ,  et  c'est  probablement  à  ces  joyeu- 
setés  populaires  que  doivent  à  présent  leur  nom  offlciel 

tant  de  Pèlerins  et  de  Cardinaux,  de  Bon-Jeans  et  de  Cheva- 

liers, de  Neveux  et  de  Prudhommes  qu'on  voit  partout  signer 
des  actes  notariés  ou  des  enseignes  industrielles ,  sans  le 

moindre  soupçon  de  leur  illustre  origine.  Cette  observation 

se  fonde  sur  un  fait  incontestable  :  c'est  que  le  peuple  ne  res- 
tait pas  étranger  à  ces  démonstrations  solennelles.  Gomme 

(1)  Voir  le  P.  Cahier,  Monoyrapiiie  des  vitraux  de  Bourges,  p.  154. 
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les  grands  du  monde ,  il  avait  sa  place  souvent  sur  la  scène, 

comme  toujours  dans  les  rangs  des  spectateurs  ;  et  quand  ̂ ^^^^  en  "^iS 
Faction  eut  pris  enfin ,  sous  les  inspirations  d'auteurs  plus  »*'• 
ingénieux,  sous  la  plume  des  Évoques,  des  Chanoines  et  des 
lettrés  ,  de  plus  amples  développements  et  admis  un  plus 

grand  nombre  d'acteurs,  l'enceinte  sacrée  ne  pouvant  plus 
suffire  ni  aux  dimensions  du  théâtre  ni  aux  évolutions  du 

drame ,  on  joua  en  plein  air  dans  les  cimetières ,  ce  qui 

prouve  très-bien  qu'une  pensée  de  foi  ne  cessait  pas  de 
présider  à  ces  solennités  populaires.  On  en,  vint  même 

jusqu'à  choisir  de  vastes  places   des  villes  populeuses , 
comme  il  arriva  maintes  fois  dans  la  Picardie  et  la  Flandre 

pendant  le  cours  des  quinzième  et  seizième  siècles. 

Notre  dessein  ne  peut  être  ici  de  remettre  sous  les  yeux  •'  •'^**"*'î**r'^',i ^  *'  presque  toutei  les 

de  notre  lecteur  ces  Mystères  et  Tragédies  qui  firent  les  dé-  '*^  «*•  l'wmée. 
lices  de  nos  aïeux ,  et  qui  se  retrouvent  partout  aujour- 

d'hui (4).  Notre  but  doit  être  uniquement  d'en  démontrer 
le  sens  profondément  religieux  et  éminemment  symbo- 

lique. Ne  le  retrouve-t-on  pas,  sous  ce  dernier  caractère,  à 
une  foule  de  ces  compositions,  imbues  sans  doute  de  plus  ou 
moins  de  mérite  littéraire,  mais  toutes  analogues  à  la 

fête  dont  l'anniversaire  en  signalait  le  retour?  La  Circon- 

cision ,  l'Epiphanie  ,  les  Cendres  ,  le  Carême  ,  les  Saints , 
avaient  alors  lem^s  fêtes  scéniques,  où  se  développait  le 
Mystère  du  jour ,  et  par  lesquelles  on  gravait  fortement 
dans  le  cœur  et  dans  la  mémoire  de  la  pieuse  assemblée 

le  doirme ,  la  morale  et  tout  l'esprit  de  la  solennité.  —  Allons    Les  arts  de  cette ^  '■  époqoe  en  portent 
plus  loin  ,  et  ne  doutons  pas  que  ce  même  caractère  sym-  •aooreies  traces, 

bolique  n'ait  été  imprimé,  comme  autant  de  réminiscences 
des  scènes  jouées  dans  le  Lieu  saint ,  aux  modillons  des 
mêmes  églises ,  à  beaucoup  de  ces  masques ,  inconnus  ou 

(1)  Voir  surtout^  pour  avoir  une  idée  complète  de  ces  drames  et  en 
juger  sainement,  les  articles  de  MM.  Coussemaker,  Félix  Clément ,  le 
baron  De  Girardot,  De  Lafons-Melicocq,  Didron  et  autres,  dans  les 
Annales  archéologiques,  t.  VII,  VUl,  XI,  XUl  et  XIV. 
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et  surtovt  les  ma- 
nnaeritt. 

inexpliqués  jusqu'à  présent ,  qu'attachèrent  les  sculpteurs 
aux  parois  latérales,  à  la  bordure  des  corniches,  aux  stalles 

des  chœurs  et  des  bancs  d'œuvrc,  lesquels  ne  sont  maintes 
fois  que  d'exactes  copies  de  certaines  peintures  des  manus- 

crits, où  le  pinceau  délicat  des  miniaturistes  avait  consacré 
les  mémorables  souvenirs  des  représentations  liturgiques. 

C'est  dans  ces  parchemins,  aux  belles  écritures  et  aux  char- 
mantes images,  qu'il  faut  chercher  surtout  la  pensée  de  nos 

auteurs  dramatiques.  Avec  les  détails  qu'ils  multiplient,  on 
reconstruirait  toutes  les  scènes  de  la  Feinte;  et  c'est  par  ces 
détails  qu'il  est  souvent  possible  de  découvrir  le  sens  d'une 
scène  qui  resterait  obscure  par  elle-même  ;  ainsi  «  fault 
une  couronne  pour  Domitiicion  avec  une  espéc  impériallc  et 

ung  mantheau.  »  —  «  Fault  un  domnoire  {dominaiorium  ̂  

siège  d'apparat)  pour  saint  Cléniend.  »  —  «  Fault  de  Teave 
pour  baptiser  Lyshius.  »  —  «  Fault  une  grille  et  du  char- 

bon pour  mectre  saint  Denys.  »  —  On  voit  qu'à  l'aide  de  ces 
courts  et  précieux  renseignements ,  il  devient  facile  de  re- 

connaître au  tympan  d'un  portail ,  dans  une  verrière  ou 
une  peinture  murale,  telle  scène  tout  entière  qui  fut  re- 

présentée autrefois  sur  quelque  théâtre ,  et  qui  a  très-pro- 
bablement été  calquée  en  (jnelqucs  ouvrages  contempo- 

rains. 

Nous  pouvons  conclure  de  ces  considérations  qu'on  ne qupii    de   certatiu 

Mteure.  -  Abu»  doit  s'cu  rapportcr  que  médiocrement  à  plus  d'un  critique 
vtgutt.  dont  le  jugement  s'est  maintes  fois  égaré  sur  l'esprit  et 

les  idées  d'âges  étudiés  par  eux  à  de  trop  longues  distances. 
S'il  est  incontestable  qu'à  certaines  époques  surtout ,  où  le 
goût  artistique  se  ressentait  forcément  des  mœurs  et  des 
institutions  générales ,  ces  jeux  dont  nous  parlons  durent 

se  mêler  d'accessoires  qui  tenaient  plus  d'une  jovialité  gros- 
sière que  d'une  piété  bien  entendue;  si  les  danses,  les 

ris  et  les  chansons  dont  ils  s'accompagnèrent  furent,  sur- 
tout du  sixième  au  dixième  siècle ,  et  parfois  à  des  temps 

moins  éloignés ,  l'objet  des  animadversions  et  de  censures 

MaoTaiccft  critj- 
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trop  souvent  inutiles  de  l'Église  (t),  il  faut  l'attribuer  à 
l'influence  encore  trop  puissante  des  habitudes  païennes 
toujours  vivantes,  et  particulièrement  dans  les  campagnes  : 

ce  n'est  pas  une  raison  de  dénigrer  l'esprit  même  de  la 
chose,  sous  prétexte  des  abus  qu'on  y  pourrait  voir.  Nous 
aurons  bientôt  à  signaler  nous-même,  en  fait  d*abus ,  l'une 
des  plus  singulières  ignorances  qu'on  ait  émises  à  ce  sujet. 

Mais,  avant  que  le  dixième  siècle  finît  sa  marche  labo-  ThéAtrtdeHros- 
rieuse  et  si  fatiguée,  on  avait  commencé  à  créer  des  drames 

dont  le  fond  et  la  forme  indiquaient  les  abords  d'une  ère 
nouvelle  pour  ce  genre  de  littérature  ,  abandonné  depuis 

longtemps  aux  chanteurs  des  rues  et  aux  jongleurs  de  carre- 

fours. M.  Magnin,  dont  nous  parlions  tout  à  l'heure,  a  publié, 

en  \  846 ,  la  traduction  d'un  auteur  de  cette  époque  mieux 
inspiré  qu'on  ne  l'avait  été  jusque-là  :  c'est  le  théâtre  de 
Hroswita ,  religieuse  bénédictine  de  l'abbaye  de  Ganders- 

(1)  Nous  avons  cité  rordonnance  d'Eudes  de  Sully;  et  il  résulU  de 
celle  du  légat  Pierre  de  Capûue  (c'esl  notre  grand  symboliste,  si  sou- 
▼cïut  invoqué  dans  cet  ouvrage),  dout  elle  était  la  reproduction ,  que 
déjà,  à  la  fin  du  douzième  siècle,  il  fallait  remédier  à  beaucoup  de  dé- 

sordres,  qu'une  autorité  supérieure  pouvait  seule  abolir,  il  y  eut  dans  la 
suite  beaucoup  de  règlements  semblables.  Mais  on  peut  remarquer 
dans  ceux  que  nous  citons,  comme  dans  tous  les  antres,  que  les 
évéques,  en  retranchant  ce  qui  était  peu  digne,  se  gardaient  bien 

d'abolir  ce  qu'il  y  avait  de  symbolique  dans  les  cérémonies  qu'on  pou- 
v.  il  conserver  sans  inconvénient. (Voir  Guérard,  u6t  suprà;  —  Fleury, 

ad  ann,  H98. }  —  H  y  a  plus  :  Grégoire  IX,  qui  gouverna  l'Église  de 
1227  à  1241,  interdit  dans  ses  Décrétales  (liv.  Ul,  eh.  xu)  tout  ce  qui 
pouvait,  dans  les  représentations  liturgique»,  compromettre  la  dignité 
du  saint  Ministère,  soit  par  les  bouffonueries  des  dercs^soit  par  Tusage 

des  habits  cléricaux,  àquelque  ordre  qu'ils  appartinssent.  —  F)t  le  Glos- 
saUur  (in-f^,  Anvers,  1573)  a  bien  soin  défaire  remarquer  que  le  Sou- 

verain Pontife  ne  pi  étend  abolir  que  l'usage  de  ces  costumes,  et  non  la 
représentation  des  pièces  relatives  à  la  fêle.  (Hérode,  les  mnges,  Ra- 
chel,  etc.)  —  Ces  textes  sont  décisifs,  et  prouvent  évidemment  que  ce 

n'était  pas  la  chose  en  elle-même  que  l'Église  réprouvait ,  mais  les 
indécences  qui  s'y  mêlaient  et  qui  devenaient  l'objet  d'une  trop  grande 
indulgence.  —  Enfin  Gratien,  qui  travaillait  vers  1150  à  son  iférv-t  , 
«h'venu  l'une  des  sources  du  droit  canonique,  cite  un  concile  d'Orléans 
f-ians  doute  celui  de  1022)  qui  condamnait  ces  même?  folies.  {'Décret. , 
l».irt.  ni,  dist.  m.) 
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heim  en  Saxe,  qui ,  ayant  pris  Térence  pour  point  de  départ 

(on  aurait  pu  commencer  plus  mal) ,  s*était  mise  à  composer 
pour  sa  Communauté  des  pièces  imitées  de  Tauteur  latin.  Ce 

génie  féminin,  qui  préludait  par  d*autres  succès  littéraires  à 
la  gloire  que  Tabbesse  Herrade  allait  jeter  bientôt  sur  son 

abbaye  d^Hohenbourg ,  faisait  représenter  dans  les  grandes 
salles  de  son  couvent  des  sujets  tirés  des  premiers  siècles 

de  riiistoire  ecclésiastique  :  c'étaient  les  scènes  tragiques 
du  Martyre  de  GaWcanus  sous  Julien  TApostat,  des  Saintei 

Agathe  et  Irène  sous  Dioclétien ,  et  des  Saintes  Foi ,  Espé- 

rance et  Charité  en  la  dernière  année  du  règne  d'Adrien  ; 

c'étaient  encore  la  Résurrection  par  l'apôtre  S.  Jean  de  CaUi" 
maque  et  de  Drusie,  la  conversion  de  la  courtisane  Thaïs  par 

le  saint  solitaire  Paphnuce,  dans  la  Thébaïde  ;  puis  le  Saint 
ermite  Abraham  ramenant  sa  nièce ,  tombée  dans  le  crime, 

aux  lois  de  la  pénitence  et  de  la  chasteté.  Les  allégories  ne 

manquent  pas  dans  ces  pièces,  toutes  composées  dans  le 

goût  clirétien,  qui  s'y  manifeste  autant  par  les  détails  sym- 
boliques, inséparables  de  la  doctrine  religieuse,  que  par  les 

sentiments  propres  à  fortifier  dans  les  âmes  l'héroïque  fer- 
meté du  sacrifice  et  des  vertus  cénobitiques.  Ces  sujets , 

qui  étaient  lus  et  relus  dans  les  légendes  des  monastères  , 

confirmaient  de  plus  en  plus  dans  la  connaissance  et  dans 

l'amour  des  devoirs ,  et ,  tout  en  ofTrant  des  exemples  à 

suivre ,  ils  prenaient  l'esprit  autant  que  les  sens  par  des 
images  dont  la  mémoire  se  meublait,  au  plus  grand  profit 

de  l'enseignement  théologique. 

^*^'  J'*"^*"*  On  comprend  en  effet  que,  dans  la  représentation  qui 
foues.  fait  intervenir  les  trois  vierges  Foi ,  Espérance  et  Charité , 

les  rôles  et  le  dialogue  tendent  tous  à  Sapience ,  un  des  titres 

de  l'œuvre  ,  et  renferment  de  nombreuses  allusions  tirées 

du  caractère  de  ces  personnages.  C'étaient  là  trois  types 
bien  exprimés  des  vierges  sages  de  l'Évangile.  —  Plus  tard, 

l'épisode  évangélique  se  compléta  dans  le  drame  des  Vierges 
sages  et  des  f^ierges  folles ,  qui  paraît  au  onzième  siècle ,  et 
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dont  raction ,  dans  laquelle  on  voit  se  mêler  aux  princi- 
pales interlocutrices  Tange  Gabriel  qui  expose  les  prélimi- 

naires de  la  pièce,  se  termine  par  la  grande  leçon  de  l'Époux, 
le  Christ  lui-môme,  prononçant  le  terrible  Nescio  vos. 

Sans  faire  ici  Thistoire  du  théâtre ,  nous  devons  nous    D<v«iopp«mento da    th«^Mre  ohré- 

arrêter  aux  plus  saillantes  de  ces  compositions  littéraires ,  ««»  ̂ ^^  i««  w- '  *  tre    derniers  siè- 

dans  lesquelles  se  révèle  avec  une  énergie  nouvelle  ce  sym-  c^*»  <»«  «oyen 

bolisme  de  l'art  et  de  l'enseignement  chrétien  que  nous 
trouvons  partout  ailleurs  ,  et  qui  ne  pouvait  y  manquer. 

En  constatant  que  le  moyen  âge  tout  entier  s'est  servi  de  ce 
moyen  de  propager  les  vérités  morales,  disons  encore  com- 

ment il  y  a  persévéré  jusqu'à  la  fin. 
Après  s'être  renfermé  dans  le  théâtre  proprement  dit , 

quel  que  fût  le  lieu  où  il  s'élevât ,  le  drame  ,  c'est-à-dire  le 
besoin  d'agir,  de  remplir  un  rôle,  de  symboUser  les  idées  et 
les  personnes  historiques  des  deux  Testaments,  des  annales 
ecclésiastiques  et  des  légendes  locales,  était  venu  à  se  glisser 

jusque  dans  les  grandes  solennités  du  culte  les  plus  pro- 
pres à  émouvoir  la  foule  et  les  plus  susceptibles  de  rece- 

voir ce  complément  de  spectacle  extraordinaire.  Les  quatre 

derniers  siècles  surtout  semblèrent  rivaliser  pour  en  ap- 

peler à  un  passé  qui  expirait,  de  l'injuste  dédain  qu'ils  pres- 

sentaient de  plus  en  plus  pour  un  prochain  avenir.  C'est  "^^S?****  *" 
surtout  au  quinzième  siècle  qu'aux  mystères  joués  sur  des 
échafauds  dressés  dans  les  rues  ou  les  carrefours  de  la  cité, 

se  mêlèrent  des  processions  auxquelles  prêtres  et  laïques , 
revêtus  des  parements  de  leur  rôle ,  prenaient  une  part 
enviée  de  tous  :  témoin  celle  qui  se  faisait  à  Chaumont 

quand  la  fête  de  S.  Jean-Baptiste  tombait  un  dimanche  (4). 

A  Aix,  la  Fête-Dieu  eut  une  célébrité  bien  plus  grande  René"  a^jou, 

(1)  Cf.  Annales  archéolog,,  XI,  198  et  suiv.;  —  Le  Moyen  Age  et  la 
Renaissance,  t.  IV  :  Théâtre,  article  où  M.  Louandres  a  laissé  passer, 

au  milieu  de  bonnes  choses  et  d'une  érudition  attachante,  beaucoup 
d*apprécia lions  peu  convenables  sur  la  partie  théologique  de  son 
œuvre. 
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encore^  qui  ii^est  pas  entièrement  cfTacée,  car  elle  conserre 
de  nos  jours  quelques-uns  de  ses  traits  antiques.  René,  roi 

de  Provence,  Tavait  enrichie  de  tout  l'appareil  d'un  luxe 

devenu  bientôt  populaire ,  se  faisant  ainsi  l'émule  d*Al* 
phonse,  frère  de  S.  Ix)uis,  qui  s'était  efforcé  de  donner  aux 
Rogations  de  Poitiers  un  éclat  qu'elles  n'avaient  pas  eu 
avant  lui,  et  où  le  symbolisme  n'était  point  oublié.  C'est 
à  René  qu'on  devait  aussi  les  jeux  de  la  Pentecôte  i  Tar 
rascon  :  il  luttait,  par  ce  moyen,  contre  la  décadence  de  la 

chevalerie  qui  s'éteignait,  contre  l'oubli  des  pensées  mo- 
rales du  moyen  âge;  et  sa  haute  intelUgence,  qui  regrettait 

rextinction  déjà  sensible  de  cette  lumière  des  peuples, 

contribuait  par  tous  ses  efforts  à  en  maintenir  les  der- 
nières lueurs.  Artiste  autant  que  poète  et  organisateur,  il 

dessinait  lui-même  les  costumes  de  ses  drames  et  en  fai- 

de  ouiMdeRefaE.  sait  la  musiquc.  On  sait  la  fm  du  fameux  Gilles  de  Laval, 
seigneur  de  Retz,  dont  la  légende  a  fait  notre  célèbre 

Barbc-Bleuc  des  contes  de  Pérault,  et  qui,  devant  subir  le 
supplice  du  feu  pour  ses  méfaits,  demanda  et  obtint  de  se 

rendre  dans  la  fatale  prairie  où  devait  se  faire  l'exécution , 
suivi  d'une  de  ces  processions  qu'il  avait  tant  aimées,  et 

qu'il  organisa  lui-môme  avec  autant  de  sang-froid  que  s'il 
Letdnunwier-  u'avait  pas  cu  à  y  remplir  le  principal  rôle  tragique. —  C'est 

uoM  ̂ ^buq^  à  la  môme  époque,  en  4497,  qu'un  fait,  remarquable  en  ce 
contre  es        .  gc,ip(^pp„uva  daus  qucl  csprît  sc  représentaient  Ics  dramcs 

chrétiens.  La  peste  ayant  sévi  à  Cliâlon-sur-Saône ,  on  y 
joua  des  mystères  pour  obtenir  de  Dieu  la  cessation  du 

fléau  :  c'était  donc  une  action  sainte,  une  bonne  œuvre  à 
laquelle  on  vit  le  clergé  prendre  sa  part,  prouvant  autant 

qu'il  était  en  lui  que,  tout  en  s'y  associant,  il  y  voyait  plutôt 
un  acte  de  dévotion  et  une  prière  qu'un  moyen  d'amuse- 

ment et  de  distraction  (1). 

CD  Cr.  Bulletin  monumental,  XI,  lOU;  XUI,  9;  XVl,  330;  XVIÏ,  489 
(ît  àiiiv.  ;  —  Histoire  de  la  cathédrale  de  Poitiers,  M,  48  et  suiv»  — 
Nouà  avious  pris  ce  fail  de  la  peste  de  Chilon  dans  les  Bulletins  des 
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Mais  en  s'avançant  vers  la  fin  de  cette  période,  traversée  ̂ ^^"^  ̂*î^î 
pour  l'Église  de  tant  d'épreuves,  et,  pour  le  monde,  si  ̂ lei»  cmrM- 
funeste  à  la  constitution  politique  et  morale  des  peuples,  reUfieax. 

on  ressentit  d'autant  plus ,  jusque  dans  ces  jeux  si  long- 
temps utiles  à  la  société ,  la  défaillance  de  l'esprit  chré- 

tien. Les  hardiesses  des  novateurs ,  les  troubles  poUtiques 

des  États  de  l'Europe,  l'arrivée  de  Grecs  chassés  de  Cons- 
tantinople ,  et  l'envahissement  de  leur  littérature  profane, 
qui,  en  séduisant  les  doctes,  s'iniiltra  dans  les  études  jus- 

qu'alors si  paisibles  et  si  pures  des  monastères  et  des  uni- 
versités, devinrent  autant  de  causes  d'une  révolution  d'au- 

tant plus  acceptée  qu'elle  flattait  les  plus  dangereuses 
passions  en  proclamant  l'indépendance  de  la  pensée 
humaine  à  l'égard  de  Dieu.  Bientôt  donc  une  certaine 
licence,  qui  n'avait  pas  laissé  de  jeter,  dès  le  siècle  précédent, 
ses  caricatures  et  ses  satires  dans  les  poésies  profanes,  les 

fabliaux  et  les  romans,  commença  à  modifier  jusqu'aux 
données  du  théâtre  sacré. 

Aux  causes  que  nous  venons  de  signaler,  une  autre 
encore  venait  ajouter  son  influence.  Des  moines  studieux 
avaient  découvert  dans  les  bibliothèques  de  leurs  couvents 

des  manuscrits  d'auteurs  grecs  et  latins  dont  la  lecture  in- 
spira le  goût  des  fables  mythologiques.  On  y  trouvait  trop 

d'allusions,  ou  plutôt  de  frappantes  ressemblances  entre  ces 
fables,  toutes  fondées  sur  quelques  détails  de  la  vie  humaine, 
et  la  position  faite  à  beaucoup  de  personnages  historiques, 

pour  refuser  à  tant  de  symboles  un  certain  droit  de  natura- 

lisation ;  et  ce  fut  la  cause  d'innovations  radicales  dans  ce 

Comilés  hisioHqueSy  et  nous  l'indiquions  dans  une  note,  écrite  en  1850, 
oomme  pris  dans  le  volume  de  cette  année ,  partie  intitulée  Archéo^ 
logie  et  beaux-arls,  p.  102  et  119.— Nous  ne  le  retrouvons  plus  quand 
nous  voulons  compléter  nos  idées  à  cet  égard^  et  il  nous  devient  impos- 

sible de  citer  exactement  la  source  de  ce  document.  Mais  on  sait  qu'un 
tel  fait  s'est  représenté  souvent  ailleurs  qu'à  Chàlon,  et  il  est  de  noto- 

riété scientifique  que  les  feintes  furent  maintes  fois  représentées  dans 

le  but  d'obtenir  une  grâce  publique. 
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qu'on  appelait  alors  les  Jeux  de  Dieu,  L*iin  des  plus  célèbres 
morceaux  de  ce  genre  est  le  Mystère  de  la  Passion ,  joué 

(JSoîîSîn  ***  ̂ ^^^  '^  collégiale  de  Saint-Quentin,  en  Hainaut,  dans  la  der- 
nière moitié  du  quinzième  siècle.  Au  milieu  des  naïvetés 

d'action  et  de  langage  qui  en  rendent  encore  la  lecture  si 
attachante,  on  s'étonne  de  voir  surgir  près  des  idées  chré- 

tiennes, et  dans  la  bouche  même  des  acteurs  chrétiens,  les 

souvenirs  des  temps  poétiques  et  tout  l'attirail  de  TËlysée  et 
de  rOlympe.  Le  mauvais  goût  trouvait  là  maintes  ouver- 

tures à  des  jeux  de  mots  et  jusqu'à  des  calembours  de  petit 
ftdes.iNdier.      aloi.  Ou  OU  pourrait  dire  autant  de  «  La  vie  et  passion  de 

Mvr  S.  Didier  y  martyr  et  évèque  de  Langres,  jouée  en  la 
dicte  cité  Tan  mil  ccc  nuxz  et  deux,  composée  par  vénérable 
et  scientifique  personne  maistre  Guillaume  Flamang  0).  » 

^  Là  Fête  Dieu      II  est  certain  qu'en  se  laissant  dominer  par  ces  étranges 
tendances,  on  risquait  d'arriver  aux  bouffonneries  et  au 

burlesque.  Malheureusement  on  n'y  manqua  point  :  tant 
il  est  vrai  aussi  qu'une  fois  le  sentiment  de  la  religion  et  de 
l'autorité  affaibli  chez  un  peuple,  on  y  voit  arriver  l'esprit 
révolutionnaire,  qui  commence  par  dénaturer  de  prétendus 
riens  et  finit  par  renverser  tout.  La  simpUcité,  encore 

générale  dans  les  cœurs  chrétiens,  put  consentir  d'abord  à 
quelques-unes  de  ces  étrangctés,  qui  parurent  un  complé- 

ment de  la  fête,  et  l'ensemble  de  celle-ci  semblait  effacer,  il 
est  vrai ,  la  singularité  de  quelques  écarts.  Ainsi ,  quand 

on  souffrit  qu'à  Aix  les  jeux  de  la  Fête-Dieu ,  où  le  Saint- 
Sacrement,  bien  entendu,  était  porté  selon  la  coutume, 

admissent ,  avec  les  scènes  de  la  Bible  et  de  l'Évangile , 
une  cavalcade  mythologique  où  figuraient  tous  les  dieux 

et  héros  de  la  Grèce  antique,  le  peuple  n'y  voyait  qu'un 
amusement  de  plus  et  un  objet  de   curiosité  dont  ses 

(1)  Ce  maistre  Guillaume  Flamang  était  un  chanoine  de  Langres^ 
vivant  de  1455  à  1540.  Son  œuvre  n'avait  pas  moins  de  10,000  vers  et 
116  personnages.  Elle  a  été  publiée  in-8«,  par  M.  Cornudet,  biblio- 

thécaire de  la  vire  de  Langres. 
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regards  seuls  étaient  frappés ,  quoique  le  bon  roi  René 

n'eût  certes  voulu  y  montrer  que  le  triomphe  du  Christ 
sur  toutes  ces  prétendues  divinités  qui  trop  longtemps 

s'étaient  attribué  sa  place  dans  la  confiance  et  les  adora- 
tions des  peuples  anciens.  Il  est  facile  en  effet,  comme  son  symbouim* 

l'expliqua  nettement  un  studieux  témoin  de  cette  monstre^ 
renouvelée  à  Aix  en  4854  (mais  avec  de  notables  modifica- 

tions}, il  est  facile,  disons-nous,  de  reconnaître,  dans  les 
trois  parties  bien  distinctes  dont  se  formait  la  procession , 
une  triple  idée  symbolique  présidant  au  développement 

continu  d'une  véritable  trilogie.  C'était  d'abord  Texhibition 
des  divinités  païennes ,  et  les  ténèbres  de  l'erreur.  Ce  pre- 

mier acte  était  représenté  pendant  l'Office  de  la  nuit.  Le 
second ,  qui  avait  Ueu  au  point  du  jour ,  symbolisait  le 

judaïsme  et  l'ancienne  Loi  par  des  faits  du  premier  Testa- 
ment. Enfin  venait,  au  plein  jour,  du  catholicisme  le  troi- 
sième acte  déroulant  les  grandes  histoires  évangéliques 

et  se  terminant  par  la  marche  triomphale  du  Saint  des 

Saints  porté  par  le  pontife  et  s'entourant  de  toutes  les 
splendeurs  dues  à  sa  divine  humanité  (4).  On  cqnçoit  la 

réaUté  de  cette  théorie,  et  qu'à  son  origine  elle  dut  avoir, 
selon  le  but  de  son  ingénieux  inventeur,  autant  d'influence 
que  de  crédit  sur  les  foules  appelées  à  en  avoir  le  spec- 

tacle.—  Il  n'en  est  pas  moins  vrai  que  ces  doctes  et  inno-      séjénté  judi- ,       *  ,  * .  oionte  de  Oenon. 
centes  bonhomies  ne  devaient  avoir  quun  temps;  que 

chaque  année,  pour  ainsi  dire,  la  candeur  populaire  s'affai- 
blissait devant  Yesprit  moderney  et  que,  sous  les  impressions 

causées  par  lui,  on  devait  trouver  des  répulsions  qui  bientôt 

se  changèrent  en  sévères  critiques.  C'est  ainsi  que  le  chan- 
celier Gerson,  mort  en  4429,  s'affligeant  déjà  de  voir  les 

(1)  Voir  un  curieux  mémoire  de  M.  Rostan  :  «  Les  jeux  de  la  Fête- 
Dieu  à  Aix,»  dans  le  Bullet.  monum,,  XVII,  468  et  suiv.  —  Mais  sur- 

tout nous  indiquons,  pour  plus  de  renseignements  sur  les  fêtes  de  Ta- 

rascon  et  d'Aix,  les  (Èuvres  choisies  du  roi  René,  publiées  par  M.  le 
comte  de  Quatrebarbes,  1. 1,  p.  lviii  et  xcviii^  2  vol.  in-i®,  1849. 
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imagiers  charger  rarchitecture  religieuse  de  figures  dont 
le  symbolisme  tenait  plus  de  leur  capricieuse  imagination 

que  des  traditions  justement  regrettables  de  l'école  patris- 
tique,  ne  s*indignait  pas  moins  de  trouver  dans  les  représen- 

tations, devenues  par  trop  banales,  une  sorte  d'injure  s'atta- 
quant  en  m<^me  temps  à  la  foi  et  au\  yeux  des  fidèlesautant 

qu*à  la  dignité  de  TÉgiise  {\). 
FaaxjofMBentt      Mais  cc  sei^ait  vraiment  bien  autre  chose  s'il  fallait  voir 

de    quelques    au-  .  •  .  i  i  -i teun  tor  u  Fitê  d  autrcs  représentations  bien  plusétranges du  mémeœilque 
dits  dé  l' jâuê  '  1  ï-'  M 

les  voient  encore  des  antagonistes  trop  mal  éclairés  pour 

distinguer  assez  les  temps  et  les  lieux  qui  en  furent  les  pre- 

miers témoins.  Qui  ii*a  pas  entendu,  qui  n  a  pas  lu  mille 

fois  les  diatribes  écrites  et  répétées  à  satiété  contre  ce  qu'on 
s'est  plu  à  nommer  les  fêles  des  fous  el  de  Vdae  ?  Que  de 
juges  ont  condamné  sans  les  entendre  ces  illustres  person- 

nalités? Es(iuissons  en  quelques  mots  leur  histoire,  et 

voyons  s'il  n'est  pas  plus  juste  de  les  expliquer  froidement 
que  de  les  maudire,  et  d'en  reconnaître  le  sens  que  de  le 
calomnier. 

••_  ̂  jMtfJwtioa      Commençons  par  Y  Ane.  On  a  singulièrement  dénaturé  le 

pauvre  animal  dans  son  histoire ,  d'abord  systématique- 
ment parée  de  tous  les  ridicules  immérités  que  lui  pro- 
digue toujours  la  malicieuse  ingratitude  des  hommes, 

puis  dans  son  rôle,  qu'on  a  chargé  à  dessein  d'un  langage 
et  d'une  musique  dont  il  n'est  fait  aucmie  mention  à  son 

origine.  Il  nous  faut  remarquer  d'abord  que  la  Fêle  de 

Vâne  n'a  pas  été  décorée  de  ce  nom  par  ceux  qui  insti- 
tuèrent à  Rouen  cette  représentation  liturgique.  Ce  ne  fut 

que  plus  tard,  et  dans  le  texte  de  manuscrits  bien  posté- 

rieurs, que  ce  titre  y  est  consacré.  L'âne,  en  effet,  n'y  appa- 
raissait qu'en  qualité  d'accessoire,  comme  le  bœuf  lui-même 

(1)  «  Nonpalitur  ludum  fama,  fides,  oculus.  »  —  Voir  Bullet.  mo- 
num,,  XV11,299;  —  J.  Gerson^  De  Prxceptis  Decalopi,  cap,  vu;  — 
Serino  in  die  Circumcisionis  ;  Conclusio  de  Ludo  Stulforum,  opp.  éd. 
Dupin,  in-f»,  t.  ï,  p.  433;  II,  60;  HI,  309. 

parlMfldtt. 
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et  comme  les  brebis  qu'en  d'autres  jwx  on  voyait  apporter 
par  les  bergers  aux  pieds  du  petit  Jésus  dans  sa  crèche.  La 

modeste  monture  ne  dut  l'honneur  inattendu  de  spécifier 
par  son  nom  Faction  à  laquelle  on  la  voyait  prendre  part, 

qu'après  de  nombreuses  exhibitions,  quand  le  peuple,  qui 
s'exprime  toujours  en  pareU  cas  d'après  ce  qui  le  frappe  le 
plus,  et  qui  cherche  moins  le  fond  des  choses  que  ce  qui 

peut  s'y  prêter  à  ses  prédilections  pour  l'ironie,  se  fut 
accoutumé  à  désigner  par  la  fête  de  Vdne  la  grande  solennité 

où  l'on  aimait  à  le  voir  revenir. 
Nous  nous  plairions  ici  à  reproduire  les  charmantes     wtrw  de  riM 

aux        honneim 

pages  insérées,  à  l'éloge  de  l'âne,  par  M.  Félix  Clément  dans  mbouqnei  de 
une  de  ses  savantes  dissertations,  où  il  fait  admirablement 
ressortir  les  mérites  trop  méconnus  du  bon  et  modeste 

animal  (4).  Ce  serait  trop  long,  car  nous  avons  encore  beau- 
coup à  dire  sur  le  sujet  de  ce  chapitre,  et  nous  avons  relevé 

précédemment  le  symboUsme  et  l'importance  de  l'humble 
quadrupède  dont  les  Prophètes  parlèrent  souvent,  et  que  le 

Sauveur,  pour  accomplir  une  de  ces  prophéties,  daigna  pré- 
férer pour  son  pacifique  triomphe  du  jour  des  Rameaux  (2). 

De  tek  privilèges  ne  devaient-ils  pas  suffire  à  lui  faire  par- 

tager des  honneurs  maintes  fois  accordés  à  d'autres  bêtes, 
et  quoi  d'étrange  qu'en  célébrant  la  nativité  du  Sauveur  on 
donnât  une  place  à  celui  qui,  dans  l'étable,  l'avait  réchauffé 
de  son  souffle ,  avait  reçu  peut-être  ses  enfantines  familia- 

rités ?  Cependant  n'allons  pas  trop  loin  dans  cette  voie,  et  ne 
croyons  pas,  avec  ceux  mêmes  qui  ont  cherché  de  bonne  foi 

la  vérité  sur  ce  point,  que  Tâne  apparût,  dans  toutes  les  so- 
lennités de  ce  genre,  comme  étant  celui  de  Bethléem.  Nous 

allons  voir  qu'il  y  remplit  quelquefois  un  autre  rôle  non 
moins  mémorable.  Toujours  est-il  que  si  nous  recourons 

aux  sources  sérieuses  d'où  les  vrais  renseignements  doi- 

(i)  Voir  «  L*Ane  au  moyen  âge,  *  Annal,  archéolog.,Xyi  373  etsuiv.; 
XVI,  26  et  8uiy. 

(2)  Voir  ci-dessus,  t.  H,  p.  462. 
T.  IV.  14 
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vent  nous  venir,  et  non  à  ces  indignes  parodies  de  This- 

toire  du  moyen  âge  qu*on  s*est  plu  à  ressasser  sans  pudeur 

pour  le  plaisir  d^insulter  TËglise,  nous  voyons  la  plus  pure 
clarté  se  faire  autour  de  cette  tradition  profanée. 

Origine    dM      C'est  vers  la  fin  du  douzième  siècle  qu'il  faut  remonter, 
drames  oh   il   fi-  ^  ' 

r»«t  si  nous  en  croyons  de  judicieux  critiques,  pour  saisir  les 

premières  traces  du  drame  de  la  Nativité,  dans  lequel  on 

d'abord  à  Rouen,  yoyait  figurcr  Tillustre  animal;  et  encore  ce  drame  ne  fut- poii  à  Sent.  "^  ^  ' 

il  représenté  d*abord  qu'à  Rouen ,  dont  le  plus  ancien  ma- 
nuscrit porte  le  nom  :  il  ne  le  fut  à  Sens  que  dans  le  cours  du 

siècle  suivant.  Voici  donc  ce  qui  se  passait,  d'après  Ducange, 

assez  mal  analysé  par  Moréri,  qui  ne  Ta  compris  qu'à  moitié. 

Le  grave  et  savant  auteur  cite  le  texte  d'un  cérémonial 

manuscrit  de  TËglise  de  Rouen,  dont  il  ne  dit  pas  l'époque, 
mais  que  nous  croyons ,  comme  nous  le  disons  ci-dessus , 

de  cent  ans  antérieur,  ou  à  peu  près,  à  celui  de  l'Église  de 
Sens. 

Desoription  de      La  cérémouic  était  évidemment  de  celles  qui  servaient ]*  cérémonie  de  ^ 

Roaen  ;  d'iustructiou  au  pcuplc,  et  s'immisçait  dans  le  cours  de  l'Of- 

fice plus  utilement  peut-être  qu'aucun  sermon  ne  l'aurait 
pu  faire.  Elle  commençait  après  le  chant  de  tierce,  un  peu 

après  neuf  heures  par  conséquent ,  et  par  la  procession 

qui  précédait  toujours  la  Messe.  Le  cortège,  qui  s'était  formé 
dans  le  cloître,  en  partait  sous  la  direction  de  deux  clercs 

inférieurs  en  chape ,  lesquels  entraient  dans  l'église  en 
chantant  un  répons  alterné  par  le  chœur  et  qui  faisait  tour 

personnasres  qui  y  à  tour  allusion  à  tous  les  rôles  de  l'action  dramatique  ;  car  on flgrarent  :  .      ,  w»  i  •  .    i  > 
voyait  défiler  successivement  des  personnages  représentant 

des  Juifs  et  des  Gentils ,  puis  Moïse  et  Aaron,  les  grands  et 

les  petits  Prophètes,  tous  avec  le  costume  de  leur  rôle ,  ces 

derniers  pourvus  d'une  belle  barbe  qu'on  n'oublie  pas  de 
mentionner  pour  chacun  d'eux ,  non  plus  que  les  divers 

les  Prophètei,      coslumcs  qui  Conviennent  à  d'autres  :  ainsi  Moïse,  tenant  les 
Tables  de  la  Loi ,  porte  une  aube  blanche  sous  ime  chape  ; 
les  rayons  traditionnels  sortent  de  sa  tête  (comuia  fade).  Sa 
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maîn  droite  soutient  la  verge  dont  il  frappa  iç  rocher.  — 
Aaron  a  revèta  les  habits  de  sa  dignité  pontificale;  il  est  coiffé 

d'une  mitre  et  tient  cette  autre  verge  qui,  devant  Pharaon , 
s*était  changée  en  serpent. — Jérémie  déroule  un  phylactère 
où  brille  un  passage  de  ses  prophéties  ;  il  a  le  costume  sa- 

cerdotal. C'est  de  la  sorte  que  tous  les  autres ,  avec  des 
symboles  différents  et  des  vêtements  spéciaux ,  se  placent 

le  long  de  la  grande  nef ,  et  répondent  à  l'appel  de  leur 
nom  fait  par  les  chantres,  et  expriment  dans  leur  réponse 
le  passage  de  leurs  écrits  qui  annonce  la  venue  du  Sauveur. 

Le  symbolisme  est  très-bien  observé  dans  le  choix  de  ces 
costumes  variés  et  de  leurs  couleurs.  Daniel ,  par  exemple,  enir»«itrM:  d*. 

qui  a  prédit  jusqu'à  la  Semaine  Sainte  où  le  Seigneur  subi- 
rait son  Sacrifice ,  et  par  là  môme  donna  l'espérance  du 

salut,  revêt  une  tunique  verte;  de  plus  il  tient  un  épi,  sym- 
bole de^ce  Pain  vivant  promis  aux  âmes  de  la  nouvelle  Loi. 

Habacuc ,  qui  s'était  retiré  dans  le  désert  et  qui  annonça  nab»eae; 
aux  Juifs  infidèles  la  domination  de  Nabuchodonosor ,  est 

un  vieillard  couvert  d'une  dalmatiquc ,  habit  d'honneur 
donné  parfois,  dans  les  cérémonies,  aux  grands  du  monde 
qui  y  prenaient  part.  Nous  ne  savons  et  ne  trouvons  point 

pourquoi  il  doit  boiter,  si  ce  n'est  ou  à  cause  de  sa  vieillesse 
ou  pour  mieux  faire  comprendre  aux  Juifs  l'imminence 
des  maux  qu'il  leur  annonce  et  le  peu  de  stabilité  de  leur 
état.  Il  y  a  plus  :  on  le  voit  mangeant  des  racines  qu'il  tire 
d'un  sac  de  voyageur ,  en  souvenir  de  sa  vie  solitaire ,  et 
tenir  deux  longues  branches  de  palmier,  emblème  des  coups 
dont  le  Seigneur  menace  par  lui  les  Juifs,  devenus  bientôt 

victimes  des  Ghaldécns ,  puis  les  Chaldéens  eux-mêmes  qui 
doivent  être  ensuite  punis  de  leurs  excès. — Mais  voici  le  fort  Baiâam  et  son 
de  la  chose  :  deux  envoyés  de  Balac ,  roi  des  Moabites ,  se 
présentent;  ils  sont  suivis  du  faux  prophète  Balaam,  monté 

sur  une  ânessc,  d'où  est  venu  le  nom  populaire  de  ce  drame 
{hine  festo  nomen,  dit  la  rubrique).  Et  ici  remarquons  bien 

tous  les  détails  de  ce  rôle  que  nous  donnons  d'après  cette 
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môme  rubrique,  sans  en  rien  retrancher,  sans  y  rien  ajou- 
ter :  (c  Balaam  est  richement  habillé  ;  il  a  des  éperons  dont  il 

doit  piquer  Tânesse,  tout  en  retenant  les  freins,  »  pour 
mieux  rendre  la  résistance  de  Thumble  monture  devant 

«  un  certain  jeune  homme  »  qui  s'oppose  à  sa  marche  en 
la  menaçant  d'une  épée.  Ce  jeune  homme  est  l'ange  qui,  en 
reprenant  Balaam  de  sa  désobéissance  (  car  il  venait  pour 
maudire  les  Israélites  contre  Tordre  de  Dieu),  lui  ordonne 
de  nouveau  de  bénir  les  Israélites  et  de  maudire  leurs  enne- 

mis. Pendant  ce  temps,  quelqu'un  s'est  glissé  sous  l'ânesse 
et  dit,  comme  si  c'était  elle  {quidam  sub  asina  dicat)  : 
a  Pourquoi  me  frappes-tu  si  violemment  de  tes  éperons?  » 

L'ange  ajoute  :  «  Cesse  d'obéir  à  ton  roi  :  Desine  régis  Balae 
prxceptum  perficere.  » —  Alors  les  chantres  :  «  Balaam ,  pro- 

phétise !  » — Et  Balaam  répondra  :  «  Exibit  ex  Jacob  rutilons  : 
Une  étoile  s'élèvera  du  sein  de  Jacob.  » 

Rien  de  plus  :  le  rôle  de  Balaam  est  fini  :  on  passe  à  Samuel, 

à  David  et  jusqu'à  seize  autres ,  après  lesquels  Virgile  lui- 
même  est  interpellé  :  «  Maro^  Maro,  vates  Gentiliutn^  da 

Christo.  »  Et  Virgile,  sous  les  traits  et  la  robe  de  la  jeunesse,  ré- 
pond à  son  tour  (respondeat)  :  «  Ecce  polo  demissa  solo  [cœlo)  : 

Voici  qu'envoyée  du  haut  du  Ciel...  »  —  Observons  ici  que  ce 
texte ,  comme  quelques  autres  empruntés  à  l'Écriture ,  ne 

se  retrouve  qu'approximativement  dans  l'auteur  invoqué,  ce 
qui  fait  supposer  que  le  dramaturge  citait  de  mémoire  ou 
sur  des  manuscrits  dont  la  copie  était  fautive.  Mais  on  voit 

bien  que  les  paroles  de  Virgile  sont  au  moins  une  réminis- 
cence des  beaux  vers  de  sa  quatrième  Églogue,  de  ceux  qui 

semblèrent  prophétiser  plus  nettement  la  venue  du  Christ  : 

Jam  redit  et  Virgo   

Jam  «  nova  progenies  cœlo  demittitur  alto.  » 

Haboohodonoior.       Nous  allous  voir  uu  symbolismc  plus    extraordinaire 
relatif  à  celte  prophétie.  Mais  ne  laissons  point  passer ,  sans  la 
regarder,  une  autre  scène  non  moins  attachante.  Voici  Nabu- 
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chodonosor  vêtu  dans  toute  la  magnificence  d'un  roi  puis- 
sant ;  il  présente  à  trois  jeunes  hommes  une  statuette  (sans 

doute  la  sienne)  que  ceux-ci  repoussent  en  disant  :  <c  Nous 

n*adorons  que  le  Dieu  digne  d*étre  adoré  :  Deo  soli  digno 
eoli.  »  Le  dialogue  se  prolongeant,  on  en  vient  à  jeter  les  trois 

jeunes  Israélites  fidèles  dans  une  fournaise  figurée  d'avance 
au  milieu  de  la  nef  :  c'est  sur  l'ordre  du  roi  impie  que  se  fait 
cette  exécution  ;  autour  d'eux  on  enflamme  des  étoupes,  mais 
ils  en  sortent  sans  blessure  et  chantent  le  célèbre  cantique 

Benedieite,  Le  tyran  s'en  étonne  d'abord ,  puis  se  rend  à 
l'évidence,  et  proclame  la  toute-puissance  du  Dieu  qui  reste 
vainqueur,  en  élevant  les  trois  jeunes  gens  aux  premières 

satrapies  de  son  royaume.  —  Cependant  un  dernier  trait  ne  ia  sibju«  de 

pouvait  manquer  à  cet  ensemble,  où  il  s'agit  de  rendre  hom-  ""*^ mage  à  la  naissance  du  Fils  de  Dieu  :  il  y  fallait  amener  les 
sibylles ,  ou  que  du  moins  elles  y  fussent  représentées  par 

l'une  d'elles.  Nous  nous  attendions  à  voir  celle  de  Cumes , 

tiUitna  Cumxi.  Point  :  c'est  une  sibylle  quelconque  dépour- 
vue de  nom  ;  elle  porte,  il  est  vrai ,  avec  son  habit  de  vierge 

une  couronne  (de  fleurs,  sans  doute).  On  lui  ordonne  de 

prophétiser ,  et  soudain  elle  obéit  par  quelques  paroles  qui 
forment  un  vers  incomplet  :  Judicii  signum  (ellus  sudore  » 

et  dont  le  sens  nous  échappe  (4).  —  Les  scènes  finissent  là  ; 

(1)  Cf.  Moréri ,  Diction,  hislnr, ,  v»  festes  des  asnes  ,  édit.  1707  ; 
—  Ducange,  Glossarium  med.ei  inf,  latinat.,  y»  festdm.  —  Nous  ne 
savons  pourquoi  Moréri  trouve  ici  la  sibylle  Erythrée^  que  le  texte 

n'indique  pas  plus  qu'une  outre.  11  Ta  peut-être  conclu  de  ce  qu'elle 
porte  ordinairement  un  phylactère  où  se  lisent  ces  mots  :  «  Nascetur 
in  diebvs  novissimis  de  Virgine  Hebrxa  Filius,  »  comme  on  la  voit 
encore  parmi  les  peintures  des  Chambres  Borgia,  au  Vatican  (voir 
VIconogr.  des  sibyllest  de  M.  le  chanoine  Barbier  de  Montault^  Rev.de 

rarl  chrét.t  t.  XIIF,  p.  327).  Mais  celle  de  Cumes  n'est  pas  moins  con- 
cluante. C'est  à  elle  qu'on  attribue  les  vers  de  Virgile  (id. ,  ibid.),  et 

la  présence  du  poète  semble  devoir  ici  la  faire  préférer  par  les  in- 
terprètes. 

Après  beaucoup  d'investigations  nous  avons  enfin  découvert  la  trace 
originelle  de  ce  passage  de  Ducange  dans  les  intéressantes  Nouvelles 
Recherches  sur  la  bibliothèque  des  archevêques  et  du  Chapitre  de 

Rouen,  p.  54^  in-8s  Rouen,  185i.—  Il  parait,  d'après  les  renseignements 
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alors  tous  les  chantres,  prophètes  et  autres  acteurs,  entou- 

rent le  pupitre  et  y  chantent  ensemble  une  sorte  d'antienne 
dont  les  premières  paroles  ne  suffisent  pas  à  nous  donner 
le  sens;  après  quoi  Ton  revient  au  chœur.  Quand  on  y  entre, 
le  grand  chantre  entonne  le  répons  :  Confirmaium  est  cor 
Virginis ,  et  la  Messe  commence  par  Tintroït  :  Puer  luUiu 
est  nobiSf  qui  est ,  en  effet ,  celui  de  la  troisième  messe  du 
jour,  après  lequel  on  indique  le  Kyrie^  le  Gloria^  etc. 

Comment  le»  Ou  voit  par  cc  qui  précède  que  la  rubrique  (ou  ordre  de 

ttiSoL    ̂         la  cérémonie)  n'indique  à  chacun  des  acteurs  que  deux  ou 
trois  mots  qui  ne  donnent  pas  toujours  le  sens  tout  entier  de 

la  phrase  qu'on  leur  impose  :  c'est  pour  nous  une  preuve 
évidente  qu'on  ne  leur  soufflait  ainsi ,  en  quelque  sorte , 
que  le  commencement  de  leur  rôle ,  ce  qui  laisse  nécessai- 

rement supposer  un  dialogue  bien  plus  étendu  :  d'où  nous 
pouvons  conclure  qu'une  telle  représentation  devait  durer 
au  moins  une  licuie  ,  et  aboutir  très-naturellement  à  la 

Messe  solennelle  qui,  partout  et  toujours,  s'est  chantée  ce 
jour-là  pendant  les  deux  dernières  heures  de  la  matinée. 

Sens  moral  et      Quoi  Qu'il  cu  soit,  uc  voit-on  pas  toutcs  choscs  sc  Dasscr inatnietlf  de  cette  >*  -i  »  i  r 

représentauon.  ici  avcc  toutcs  les  condîtions  de  l'édiflcation  publique  ?  N'é- 
tait-ce pas  là  un  eiiseigncmcut^  aussi  prompt  que  simple 

et  assuré,  capable  de  faire  comprendre  au  peuple  sur  quels 

solides  fondements  s'appuient  les  révélations  évangéliques? 
et  ne  devait-il  pas,  en  sortant  de  cette  représentation  si  reli- 

gieuse, assister  avec  plus  de  piété  et  d'onction  au  Sacrifice 
divin  auquel  toutes  les  prophéties  l'avaient  disposé?  En  con- 

doDoés  sur  ce  point  par  M.  Tabbé  Langlois,  que  le  texte  cité  par  Docange 

était  tiré  d'un  RUualeordinarium,man\i&cni  iu-f»  du  quatorzième  sièda, 
qu'on  tenait  habituellement  à  la  grande  sacristie  de  Téglise  métropo- 

litaine «pour  y  être  consulté  quand  on  avait  quelque  doute  sur  TOffice 

du  chœur.  »  Le  cérémonial  de  la  fête  de  l'Ane  y  occupe  trois  feuillets 
intercalés  à  la  suite  du  calendrier,  et  sous  la  foliation  26^  dans  TOffice 
du  jour  de  la  Circoncision,  et  non  de  Noël  comme  le  dit  Ducange.  — 
Ce  manuscrit^  devenu  la  propriété  de  la  Bibliothèque  publique  de  U 

ville  de  Rouen ,  prouve  qu'au  quatorzième  siècle  la  fête,  telle  que  nou 
venons  de  la  décrire,  se  faisait  annuellement  dans  cette  église. 
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science ,  l'ânesse  était-elle  autrement ,  dans  cet  ensemble , 

que  parce  que  Balaam ,  qui  ne  pouvait  s'y  passer  d'elle , 
était  un  acteur  des  plus  indispensables  avec  son  rôle  tout 
miraculeux  ? 

On  ne  peut  donc  trop  détester  les  sacrilèges  persiflages 
que  se  sont  permis ,  à  cette  occasion ,  les  disciples  toujours 
ardents  de  Voltaire,  de  Dulaure  et  de  Michelet. 

Cependant  nous  avons  autre  chose  encore  à  dire  de  notre  Date  probable 

toe  liturgique.  Tout  en  adoptant  la  pensée  de  quelques  au- 
teurs, qui  attribuent  au  douzième  siècle  sa  première  appa- 
rition dans  la  métropole  de  la  Normandie,  nous  avouons  ne 

trop  savoir  sur  quelles  données  s'appuie  une  telle  assertion, 
d'ailleurs  assez  vague.  Inutilement  avons-nous  recherché 
nous-mème  la  preuve  historique  de  cette  date  dans  tous  les 
auteurs  qui  auraient  dû  en  parler  :  il  faut  certainement  attri- 

buer ce  silence  à  la  perte  des  archives  capitulaires  de  Rouen, 
dont  les  plus  anciennes  délibérations  ne  dépassent  plus  le 

milieu  du  quatorzième  siècle  {\).  Mais  dès  lors  qu'on  n'en 
voit  pas  l'institution  depuis  cette  époque ,  on  est  autorisé  à 
conclure  qu'elle  lui  est  antérieure ,  et  ainsi  Ton  reçoit  vo- 

lontiers la  chronologie  habituellement  acceptée.  C'est  dans 
la  même  église ,  au  reste ,  que  se  faisait ,  en  l'Octave  de 
Pâques ,  l'Office  des  pèlerins  d'Ëmmaûs ,  celui  de  la  Résur- 

rection ,  celui  de  Marie-Madeleine  ;  et  Guillaume  de  l'Isle , 
chancelier  de  l'Église,  avait  fondé,  en  4344 ,  pour  les  deux 
chanoines  qui  s'en  seraient  le  mieux  acquitté,  une  mesure 
de  blé  et  une  mesure  d'avoine  (2)... —  Honni  soit  qui  mal  y 
pense  !  C'était  probablement  du  symbolisme,  et  rien  de  plus. 

Mais  ce  n'était  pas  seulement  à  Rouen  que  l'âne  biblique  g^n^^J^^**^ 
était  fêté.  A  Sens  aussi ,  autre  métropole  ,  l'archevêque  pier^decor '  ^  OriêatU      f 

Pierre  de  Corbcil,  intronisé  en  4494  et  mort  en  4222,  avait,  »«*. 

dans  l'esprit  de  son  époque ,  ou  établi  ou  enrichi  par  ses 

^1)  Voir  M.  l'abbé  Langlois,  Noies  sur  les  jubés  de  r église  niélro^ 
Maine  de  Rouen,  in-8<',  1851,  p.  2. 

(2)  Langlois^  id.,  Und, 
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soins  une  fuie  connue  sous  le  même  nom.  Il  composa  la 
fameuse  prose  Orientis  partibus ,  qui  se  chanta  dès  lors  à 

cette  solennité ,  et  là  ce  n'était  plus  T&nesse  de  Balaam 
montée  par  le  faux  prophète  des  Moabites ,  mais  TAne  de 

rétable,  celui  qui  s'était  trouvé,  par  un  honneur  très-inat- 
tendu, associé  sous  la  môme  crèche  aux  premiers  instants  de 

k  vie  humaine  de  l'Enfant-Dieu  (4).  Un  écrivain,  que  nous 
aimons  à  citer  parce  qu'il  nous  semble  avoir  parfaitement 
compris  et  spirituellement  défendu  la  dignité  attaquée  du 
noble  animal,  M.  Félix  Clément,  a  sérieusement  étudié  cette 

poésie  sacrée,  et  nous  devons  conclure  avec  lui  de  l'examen 
de  toutes  ces  phrases  cadencées  et  de  toutes  les  idées  expri- 

mant l'éloge  et  les  qualités  de  la  vénérable  monture,  qu'elle 
n'était  rien  de  moins,  aux  yeux  du  clergé  et  des  fidèles,  que 

^aiyM  de  cette  le  symbolc  compris  et  honoré  du  Sauveur  lui-même.  Le 

chant  qu'on  lui  consacre  se  compose  de  sept  strophes  de 
quatre  vers,  suivis  chacun  du  môme  refrain.  C'est  ce  chant, 
défait  à  plaisir  par  nos  aristarques  philosophes,  qui  les  a 

scandalisés  jusqu'aux  larmes;  c'est  ce  refrain  :  Hezfsiredne, 
hez!  qui  leur  a  paru  le  suprême  degré  du  grossier  délire 

d'une  foule  «  avinée  »  (ni  plus  ni  moins!)  ;  et, avec  ces  décla- 
mations inspirées,  on  le  sait,  par  la  joie  d'avoir  trouvé  une 

matière  de  plus  à  leurs  rancunes  aveugles ,  on  est  parvenu 
à  séduire  des  écrivains  qui  se  sont  alliés  à  de  faux  amis  pour 
accuser  de  folie  la  piété  du  moyen  âge,  au  profit  des  lumières 
dont  nous  avons  le  bonheur  de  jouir. 

Qu'on  soit  juge  une  fois  de  plus  ;  et  quoique  déjà  on  ait 
prouvé  de  reste  en  maints  écrits  ce  qu'il  faut  penser  de  la 
Prose  de  Vâne  tant  baffouéc,  donnons-la  encore  à  nos  lec- 

teurs simple  et  authentique ,  pour  leur  éviter  la  peine  de 

l'aller  chercher  en  des  livres  moins  faciles  à  trouver  que 
celui-ci.  Après  chaque  strophe,  nous  suivrons Tingéuieuse  et 

(i)  Voir  France  pontificale  y  publiée  par  M.  Fisquet  (archidiocèse  de 
Stas,  p.  57). 
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excellente  analyse  qu'en  a  donnée  M.  Félix  Clément,  aidé  de 
sa  profonde  science  du  moyen  âge.  Seulement,  faisons  re- 

marquer avant  tout  que,  très-conformément  à  la  méthode 

scientifique  du  treizième  siècle ,  l'auteur  se  propose  ici  un 
double  objet  :  de  chanter  les  excellentes  qualités  de  l'âne , 

dégagé  de  tous  les  prétendus  défauts  objectés  par  la  préven-* 
tion  de  ses  maîtres,  et  de  trouver  sous  chacun  de  ces  avan- 

tages un  symbole  d'une  des  vertus  divines  ou  des  actions 
rédemptrices  du  Sauveur.  Laissons  donc  de  côté  tout  ce  que  Q««u»*  de  i*am 

le  nom  et  les  préjugés  inspirent  depuis  longtemps  à  l'égard  de  »»buité«e; 
la  patiente  et  laborieuse  monture  ;  séparons-la  de  ces  repro- 

ches de  stupidité  qu'on  prouverait  difficilement,  et  de  paresse 
qui  ne  constitue  qu'une  diffamation  calomnieuse.  Repor- 

tons-nous un  peu  à  l'époque  où  ses  souvenirs  bibliques  ne  la 
rendaient  encore  justiciable  que  de  la  piété  chrétienne,  où 
ses  services  lui  valaient  la  reconnaissance  de  tous,  où  la  gcnt 

écollère  des  quinzième  et  seizième  siècles  n'avait  pu  songer 
à  faire  une  injure  de  son  nom  (i  ) .  En  un  mot,  considérons-la 

d'après  l'estime  qu'en  ont  faite  les  symbolistes,  même  pro- 
testants, et  d'illustres  catholiques  avant  eux,  aussi  bien  que 

des  temps  plus  rapprochés  (2).  Pour  qui  connaît  le  symbo- 

(1)  On  peut  voir,  dans  les  Adogia  d'Érasme,  comment,  chez  les  Grecs, 
c'était  la  timidité,  et  non  la  paresse,  dont  l'âne  était  l'emblème.  C'était 
pour  son  pea  de  courage  à  la  guerre  que  Pisandre  avait  été  surnommé 

l'Ane  de  Cnidc,  et  non  pour  son  peu  d'activité.  Les  écoliers  du  temps 
d'Érasme  savaient  très-bien  cela  ;  ils  qualifiaient  d'âne  celui  qui  ne 
savait  pas  se  battre  ou  s'y  refusait,  mais  non  encore  ceux  qui  profitaient 
peu  des  leçons  de  leurs  docteurs.  Ce  n'est  que  plus  tard  qu'on  a  fait 
cette  injure  à  l'âne  :  mais,  en  conscience  ,  est-ce  la  faute  du  pauvre 
animal  ou  de  ceux  qui  la  méritaient?  —  Cf.  Adagia  ad  hanc  diem,  edit. 
Maoncil,  1575,  in-f^,  col.  1371;  —  et  bien  ailleurs  dans  le  même  livre. 

(2)  Cf.  Wolfgangi  Franzii  Animalia  sacra.-' Cet  auteur,  après  avoir 
énaméré  les  qualités  de  l'âne,  fait  remarquer  en  combien  de  façons 
l'Écriture  sainte  applique  ce  qu'elles  ont  de  figuratif:  «  De  asino... 
multœ  latent  imagines  quas  etiam  sacra  Scriptura  solet  usurpare,  et 

quorum  paucis  quasdam  recitabimus.»  — Etil  entre  en  matière  jusqu'à 
doQBer  sept  pages  bien  pleines  à  ce  sujet,  dont  beaucoup  de  traits  chez 
lai  se  rattachent  à  ceux  que  nous  allons  voir  exposés  par  le  savant  col- 

laborateur des  Annales  archéologiques.—  De  son  côté,  notre  grand  sym- 



leur  tymbolltme 
ehrtftien  «xpoté 
dMM  oe  eluuit  li- 
MrgfqM. 

248  HISTOIRE  DU  SYMBOLISME. 

iisme ,  il  ne  sei-a  pas  plus  étonnant  sous  cette  forme  que 

lorsqu'il  voile  à  demi  les  traits  et  la  vie  de  l'Homme-Dieu 

sous  rimage  du  phénix,  du  passereau,  du  pélican,  d'un 
cheval  blanc,  d'un  lion  et  de  tant  d'autres.  Gela  dit,  abor- 

dons notre  Prose ,  et  voyons  comme  elle  diffère  dans  ses 

idées  de  ce  qu'en  ont  raconté  les  ignorants  du  parti  pris. 

I.  Orientis  partibtts 
Advenlavit  asinxu, 
Pukher  et  fortissimus, 
Sarcinis  aptissimus, 
—  Heztsire  âne,  hez  (1)! 

w  rtJSSÎ?*'*  ***      Tout  d'abord ,  observons  que  le  rhythme  choisi  pour  ce 
chant  d'allégresse  se  prête  fort  bien  à  la  vivacité  de  la 

boliste  S.  Méliton,  augmenté  de  tout  ce  que  son  savant  commenta- 
teur, le  cardinal  Pitra^  nous  a  fait  connaître  des  Pères  et  desaateors 

ecclésiastiques  ,  n*cst  pas  moins  explicite;  on  le  voit  {Clatns,  cap.  a, 
§  vu)  représenter  l'Âne  et  l'Anesse  comme  des  images  connues  des 
meilleurs  rapports  du  Christ  avec  la  nature  humaine,  et  des  Tertos  que 
se  plaît  à  louer  la  Prose  de  Sens.  —  On  consulterait  avec  le  même 
avantage  William  Carpentier  dans  sa  Zoologia  sacra  (Migne,  Script, 
sacr.  curs,  complet.,  III ,  401),  —et  Samuel  Bochard,  Iheroz&kumH- 
blicum  (De  Asino) ,  que  nous  avons  déjà  cités  sur  la  zoologie  symbo- 
lique. 

(i)  Nous  donnons  ici^  pour  ceux  de  nos  lecteurs  qui  en  auraient  be- 
soin, la  version  française  de  la  fameuse  Prose,  et ,  si  nous  tqoutons  à 

chaque  strophe  quelques  mots  qui  ne  sont  pas  dans  le  texte  original, 

c'est  qu'ils  eu  développent  le  sens  et  en  expliquent  la  naïveté,  ce  qui 
est  inséparable  de  toute  traduction,  même  fidèle. 

I.  Des  terres  de  TOrient  nous  est  arrlTÔ  un  Ane  plein  de  beauté  et  de  force,  dJ^oté 
à  porter  tous  les  fardeaux  qu'on  lui  destine. 

Hez!  sire  âne,  hez! 
II.  Nourri  d'abord  par  les  enfants  de  Ruben  sur  les  collines  de  Sichem,  il  a  ttvrené 

la  Jourdain,  et  d'une  course  rapide  il  est  arrivé  à  BetUéem. 
XII.  Le  faon  de  la  biche,  les  daims,  les  olieyreuils,  sont  moins  agiles  que  lit; sa 

courso  rapide  l'emporte  sur  celle  des  dromadaires  de  Madian. 
XV.  C'est  par  lui  que  nous  sont  venus  dans  l'Église  l'or  de  TArabie ,  Peneeni  M  la 

myrrlie  de  Saba. 

V.  Qu'il  est  pesant  le  char  auquel  on  l'attache  !  combien  lourds  Im  fardeaux  q[B*<Hi 
lui  impose  !  Et  pendant  ce  rude  traTail,  il  n'a  pour  se  soutenir  qu'une  grossière  nomii* ture  ! 

VI.  Qu'il  mange  l'orge  encore  on  épis ,  il  ne  se  contente  pas  moins  de  eharden  ; 
il  n'en  sépare  pas  moins  le  froment  de  la  paille  dans  l'aire  qu'on  lui  donne  i fouler. 

VU.  Ane  vénérable,  enfin,  tous  n'avez  plus  pour  nourriture  que  du  gason  rkeèii 
Rendez-en  grâce  à  Celui  qui  vous  le  donne  étomellemont.  Oui,  chantes  le  eanfciqiae  ds 
votre  Joie  reconnaissante;  lo  passé  n'est  plus,  réjouissez -vous  do  votre  triomphe.  Tout 
êtes  devenu  le  Seigneur  à  qui  s'adressent  nos  chants  de  Joie. 



DRAMES  LITURGIQUES.  —  LES  FÊTES  DE  L'ANE.    .    249 

pensée  rapidement  poursuivie  dans  ces  quatre  petits  vers 

de  sept  syllabes ,  dont  la  pénultième ,  toujours  brève ,  rap- 
pelle rélan  plus  enthousiaste  y  il  est  vrai ,  mais  non  moins 

expressif,  du  Veni^  sancte  Spiritus  j  composé  trois  siècles 

auparavant  par  le  roi  Robert.  Ce  choix  n*est  donc  pas  trop 
déraisonnable  comme  fait  littéraire,  et  Ton  ne  sera  pas 
moins  étonné  de  la  convenance  toute  symbolique  de  sa 
notation  même,  si  on  la  consulte  dans  la  planche  empruntée 
au  manuscrit  de  la  bibliothèque  de  Sens  par  nos  plus 

habiles  musiciens  (i). — Il  n'y  a  pas  jusqu*au  refrain  si  ridi- 
culisé :  Hé  !  sire  âne^  qui  n*y  ait  son  effet  par  le  repos  qu'il  in- 
dique, et  par  la  transition  qu'il  ménage  doucement  à  la  voix 

entre  la  strophe  qu'il  termine  et  la  suivante  qu'il  aide  à  com- 
mencer. Et  ce  refrain,  nullement  ridicule  dans  le  chant,  com- 

ment le  serait-il  en  lui-môme,  pour  peu  qu'on  voulût  bien  se 

reporter  à  l'expression  de  joie  simple  et  candide  qu'il  devait 
rendre  ;  si  Ton  n'oublie  pas  qu'il  y  dévient  un  cri  d'allégresse 
rendu  en  cette  langue  française  qui  s'essayait  alors,  et  devait 
avoir  ses  naïvetés  comme  toute  langue  a  les  siennes  à  sa 

naissance  ?  Mais  ce  sire  qui  prête  tant  aux  agréables  ricane-     L*Ano  c»t  anni 

(i)  La  Talgarisation  de  ce  curieux  morceau  cfe  musique  est  due  en 
France  aux  soins  réunis  de  M.  Danjou,  le  docte  et  élégant  auteur  de 
la  Revtte  de  musique  religieuse  (t.  IV^  p.  71);  de  M.  Félix  Clément,  qui 

la  fit  exécuter  en  1846  au  collège  Stanislas  pour  une  assemblée  d'élite, 
aux  grands  applaudissements  de  l'assistance  ;  et  enfin  de  M.  Didron , 
qui  en  avait  découvert  et  fait  calquer  une  copie  possédée  à  Padoue 
par  M.  Pacchierotti.  On  peut  la  voir  dans  les  Annales  archéologiques, 
t.  VI],  p.  26,  où  elle  est  traduite  en  notation  moderne  par  M.  Clément, 
et  XYI,  260,  où  M.  Didron  a  reproduit  le  manuscrit  italien.  On  peut  en 

dooner  une  idée  assez  juste  en  disant  qu'elle  a  beaucoup  du  ton,  de  la 
mesure  et  du  caractère  général  de  notre  Prose  de  Noël  :  Votis  Pater 

annuit ,  qu'on  chantait  encore  naguère  dans  toutes  nos  églises  avant 
qa*on  les  eût  dépouillées,  sous  prétexte  du  rit  romain,  de  ce  qu'elles 
aTaient  de  plus  beau,  de  plus  populaire  et  de  plus  touchant.  Ce  serait 
louer  le  bon  goût  de  ceux  qui  nous  avaient  donné  cette  regrettable 

Prose  de  Noël  et  son  chant  joyeux  que  d'affirmer  qu'ils  avaient  intro- 
duit dans  celui-ci  d'évidentes  réminiscences  de  la  Prose  de  Sens  et  de 

Padoue.  Hélas  !  bien  peu  se  doutent  de  ce  qu'on  a  perdu  à  ce  déran- 
gement si  peu  réfléchi  de  nos  plus  honorables  traditions  liturgiques  ! 
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SLtS**^  *"  mcnts  de  nos  adversaires,  ne  pourrait-on  pas  se  rappela 
qu'il  était  alors  le  plus  grand  titre  d'honneur  demeuré  aux 
rois  seuls?  et  ramené  si  souvent,  et  dans  la  partie  la  plus 

saillante  de  chaque  couplet,  ne  peut-il  pas  servir  à  prouver 

encore  que  l'âne  n'était  plus,  pour  la  pieuse  assistance,  un 
simple  et  pauvre  animal  gardant  son  rôle  ordinaire,  mais 

quelque  chose  ou  plutôt  Quelqu'un  de  bien  plus  digne  et  de 
plus  élevé  ?  Revenons  à  cette  pensée,  qui  va  nous  apparaître 
clairement  en  suivant  chaque  ligne  de  notre  chant  de 
triomphe. 

qoi  ert  l'Orient,        Oïï  sait  tout  cc  qu*il  y  a  dc  symbolique  dans  cet  OrieiU^ 
dont  nous  avons  plus  d'une  fois  indiqué  le^  diverses  et  poé- 

tiques significations.  Gomment  l'âne  célébré  par  tant  d'hon- 
neur viendrait-il  de  r Orient,  s'il  ne  représentait  la  Lumière 

éternelle  jaillissant  du  Ciel,  oriens  ex  alto ,  le  Soleil  de  Jus- 
tice, sol  Justitiœ,  et  celui  enfin  que,  peu  de  jours  avant  les 

grandes  solennités  dc  la  Naissance  et  de  la  Circoncision, 

l'Eglise  appelait  :  «  Orient,  splendeur  sans  fin  qui  dissipâtes 
ténèbres  :  O  Oriens,  splendor  Lucis  œternœ  (t  )  ?  »  Qui  a  plus 

que  Lui  la  beauté  et  la  force?  n'cst-U  pas  le  plus  beau  parmi 
les  enfants  des  hommes,  selon  Isaïc?  le  vainqueur  du  monde 

comme  II  l'a  dit  lui-même  ?  —  Et  quel  fardeau  ne  peut-il 
pas  assumer  ?n'a-t-il  pas  accepté  celui  delà  croix,  celui  des 
iniquités  de  la  terre  ? 

■I.  Hic,  in  coUibus  Sicfien, 
EnuirUus  sub  Rubcn , 
Transiit  per  Jordanem , 
Saint  in  Bethléem. 

Quel  autre  a  pu  faire  cela,  a  pu  revêtir  ces  caractères,  que 
Celui  qui  fut  prédit  dans  ranciennc  Loi  par  tant  de  figures? 
Les  pâturages  renommés  de  Sic/iem,  où  les  enfants  de  Jacob 

faisaient,  sous  la  conduite  de  Ruhen,  laliié  d'entre  eux, 
paître  les  riches  troupeaux  de  leur  père,  furent  comme  le 

(i)  GraDdes  antiennes  de  TAvcut. 
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berceau  du  peuple  juif.  Ce  peuple  est  maintes  fois  regardé,  ̂   le  peuple  jnir 
dans  rScriture ,  avec  son  histoire ,  ses  vicissitudes,  ses  dé- 

fiâtes et  ses  triomphes,  ses  périodes  de  troubles  et  de  paix, 

comme  l'image  préconçue  du  Sauveur  d'Israël.  Juda,  après 
s'être  midtipUé,  passe  le  Jourdain^  comme  Jésus,  à  un  point 
donné  de  sa  vie  mortelle,  y  reçoit  le  baptême  qui  le  fait  passer 

de  sa  retraite  à  l'exercice  de  sa  mission  ;  ou  bien,  comme  le 
disent  les  Pères,  le  Jourdain  fut  pour  lui  cet  espace  inconnu 
qui  le  séparait  de  notre  monde  quand  il  daigna  le  franchir 

pour  venir  s'humilier,  à  travers  les  collines  éternelles,  dans 
Bethléem ,  la  plus  petite  des  villes  de  Juda.  Ne  voyez-vous 
pas,  dirons-nous  encore  avec  M.  Clément,  que  le  refrain 
<c  Hez  !  sire  âne,  hez  !  »  ne  peut  être  ici  un  cri  burlesque 

d'une  populace  ignorante  et  grossière?  N'est-ce  pas  plutôt 
le  sentiment  de  l'admiration  et  de  la  reconnaissance  qui 
échappe  au  poète  compositeur ,  et  que  le  peuple  chrétien 
répète,  après  chaque  énumération  des  divins  prodiges,  dans 

les  mêmes  dispositions  d'esprit  et  dans  les  mômes  effusions 
du  cœiu*.  ? 

Voici ,  au  reste ,  que  reviennent  d'autres  souvenirs  de  ,,,^^552^  ̂ JJJJJ 
l'Écriture,  de  textes  bibliques  tout  appliqués  au  Sauveur  par 
le  commun  des  interprètes  ;  de  sorte  que,  tout  en  relevant  la 
force ,  la  fierté  et  la  marche  alerte  autant  que  profitable  de 

l'âne  oriental,  rien  ne  semble  plus  naturel  que  de  trouver 
sous  ces  avantages  sensibles  la  personne  adorable  du  Fils  de 
Dieu  : 

III.  Sallu  vincit  hinnulos , 
Damas  et  capreolos; 
Super  dromedarios Veïox  Madianeos. 

L'Épouse  des  Cantiques  compare  son  Bien-Aimé  au  jeune 
chevreau  :  «  Similis  est  dilectus  meus  hinnulo  caprex  » 

(Gantic,  n,  9). —  Isaïe  prédit  que  le  Christ  fuira  du  Ciel  vers 

l'humanité ,  comme  un  daim  qui  prend  sa  course  la  plus 
rapide  (4  ) .—  S.  Grégoire  désigne  sous  la  figure  du  chameau, 

(1)  «  Quasi  dama  fugieDS.  »  (xm,  14.) 

aaMeMle. 
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que  consentent  à  avaler  ceux  qui  répugnent  à  un  mouche* 
ron,  Notre-Scigneur  qui  fut  condamné  par  Pilate ,  si  favo- 

rable à  Barabbas  {\  )  ;  et,  ce  qui  semble  plus  décisif,  c'est  que 
S.  Méliton ,  parlant  de  ces  trois  animaux ,  en  fait  autant  de 
symboles  du  Christ  (2)  ;  et  après  chacune  de  ces  assertions, 

il  les  prouve  par  les  textes  que  nous  venons  d'alléguer. — 
Ainsi ,  voilà  autant  de  comparaisons  qui ,  tout  en  s'appli- 
quant  très-bien  à  la  force  et  à  l'allure  rapide  de  l'âne,  synh 
bolisent  aussi  parfaitement  la  valeur  des  Hébreux  dans  les 

guerres  qui  leur  assujettirent  tant  d'ennemis ,  parmi  les- 
quels on  voit  figurer  surtout  les  Madianites;  mais  ces  dro- 

madaires madianites  des  deux  derniers  vers  ne  sont-ils  pas 
aussi  une  allusion  à  la  visite  des  Mages,  dont  le  couplet  sui- 

vant va  nous  parler  ? 

IV.  Aurum  de  Arabia, 
Thus  et  myrrham  de  Saba 
Tulii  in  Ecclesia 
Virtus  asinaria, 

AUoiion  à  v^      Qu'on  regarde  comme  indifférent ,  avec  M.  Clément,  ouc domtto»  dM  Ma-         ̂   ^  '  '  ̂ 
g«.  ce  fussent  des  chameaux  ou  des  ânes  qui  apportèrent  à 

Bethléem  les  présents  des  premiers  rois  adorateurs,  et 

qu'ainsi  notre  âne  soit  ici  loué  de  cet  honneur,  dont  il 
aurait  droit  d'être  fier;  ou  bien  (ce  que  nous  croyons  mieux) 
que  son  rôle  symboUque  abandonne  les  données  tradition- 

nelles du  peuple  juif,  et  ne  se  rapporte  plus  qu'à  Jésus- 
Christ  seulement:  il  n'en  sera  pas  moins  vrai  que  ces  sub- 

stances précieuses,  apportées  de  rOricnt  comme  autant 

d'hommages  à  TEnfanl-Jésus ,  ont  cet  Enfant  pour  promo- 
teur (3)  ;  qu'à  chacune  d'elles,  comme  nous  l'avons  établi, 

se  rattache  un  sens  mystérieux,  et  que  notre  âne,  redeve- 

nant, comme  les  termes  l'indiquent  si  clairement,  le  sym- 
(1)  «  Excolantes  culicem ,  camelum  autem  glulientes.  »  (Malih, . 

XXIII,  24.}  
' 

fZ)  •»  Hinnulus,  Christus  »  (uhi  suprà,  %  lx);  a  dama.  Cbristus  » 
{ibid,,  §  LX);  «  camelus,  Christus  »  [ibid,  §  v). 

(3)  Cf.  ci-dessus^  t.  Il,  p.  490. 
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bole  évident  de  Jésus-Christ,  peut,  à  ce  titre,  recevoir 
les  éloges  que  méritent  ces  divines  faveurs.  Si  For  est  la  pu- 

reté delà  vie  chrétienne ,  si  Tenccns  représente  la  prière  et 

qu'il  faille  voir  dans  la  myrrhe  l'esprit  de  pénitence  et  de  mor- 
tification ,  il  est  clair  que  c'est  au  Sauveur  que  TÉglise  doit 

ces  notions  méconnues  de  la  Synagogue  ;  c'est  à  la  force 
(virtus)  de  ce  divin  travailleur  que  nous  devons  tous  de  les 
comprendre  et  de  les  pratiquer  :  voilà  le  sens  de  ces  mots 

virtMS  asinaria.  —  Avançons,  et  voyons  d'autres  linéaments 
non  moins  convenables  à  Tadorable  Objet  qui  se  cache  sous 

les  paroles  liturgiques.  Jésus n'a-t-il  pas  porté  sa  croix?  nos  *  '*p?**^®" **  j^ 
fautes  ne  lui  ont-elles  pas  été  un  lourd  fardeau,  comme  ▼!»•. 

l'Église  le  lui  rappelle,  des  milliers  de  fois  chaque  jour  dans 
une  des  plus  touchantes  invocations  de  la  Messe  :  «  Agnus 

DeijÇui  (ollis  peccata  mundi?»  Et  pour  ce  dévoûment,  qu*a- 
t-il  trouvé  siu:  la  terre  ?  la  pauvreté,  à  peine  de  quoi  reposer 

sa  tète  ;  la  faim  et  la  soif  qu'il  a  supportées  comme  nous,  sans 
avoir  toujours  à  la  soulager  :  «  Esuriit,  dit  l'Évangélistc  (4).  » 
—  Sitio,  disait-il  lui-même  sur  la  croix,  au  milieu  des  cruelles 
fièvres  de  sa  dernière  agonie  (2). —  Enfin,  quand  il  usa  de  la 
nourriture  commune  à  tous  les  hommes,  ne  lui  fut-elle  pas 
habituellement  rude  et  grossière?  ne  se  borna-t-il  pas  le  plus 
souvent ,  avec  ses  Apôtres ,  aux  rares  épis  des  campagnes 

qu'il  parcourait  (3)  ?  Que  disons-nous  ?  souvent  il  négligea 
ce  besoin  jusqu'à  lui  préférer  l'œuvre  de  son  Père  (4).  Ainsi 
semble-t-il  qu'on  peut  lui  appliquer  avec  toute  justesse  les 
quatre  vers  de  la  cinquième  strophe  : 

V.  Dum  trahit  véhicula 
Multa  cum  sarcinula , 
llHus  mandibula 
Dura  terit  pabula. 

car,  à  la  suite  de  ces  détails,  un  autre  survenait  naturelle-  J  ''«■^^'^ 
ment.  S'il  convient  à  la  sobriété  de  l'âne,  qui  ne  regarde  ni  à  et  d^nTéchMi 

(1)  Maith.,  IV,  2. 
(2;  Joan,,  xix,  28. 
(3)  «  Cœperant  vellere  spicas.  »  {Matlh.,  Xil,  1.) 
(4;  €  Meus  cibos  est  ut  faciam  volontatem  Patrie.  »  [Joan.,  TV,  4.) 
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l'orge  ni  aux  chardons ,  et  prend  indifTéremment  ce  qui  se 
présente  au  soutien  de  sa  vie  de  labeur  et  de  tempérance  : 

vi.  Cum  arislis  ordeum 
Coinedil  el  carduum , 

combien  plus  encore ,  dans  le  sens  symbolique ,  vient-il 
ajouter  à  ce  que  nous  devons  penser  ici  du  Sauveur  !  Le 

divin  Maître,  en  efTet,  a  dit  de  lui-môme  qu'il  séparerait  du 
bon  grain  semé  par  lui  sur  cette  terre  la  paille  et  les  mau- 

vaises herbes  qui  s*y  étaient  mêlées,  el,  en  admettant  de  la 
part  de  Fane  un  travail  analogue  lorsqu'on  rapplique  à 
tourner  la  meule  dans  l'aire  où  il  foule  les  gerbes,  ce  qu'in- 

diquent parfaitement  les  troisième  et  quatrième  vers  de 
cette  strophe  : 

Triticum  a  palea 
Segregat  in  area, 

en  est-il  moins  vrai  que  ces  vers  complètent  parfaitement 

la  suite  des  idées  trouvées  jusqu'à  présent  si  applicables  au 
Sauveur? Et  puis,  selon  la  parabole  de  S.  Matthieu  (xm,  38), 

le  semeur  étant  le  Fils  de  l'homme,  le  bon  grain  étant  les 
enfants  du  royaume  de  Dieu,  et  l'ivraie  ou  la  paille  inutile 
ceux  du  démon,  ne  peut-on  pas  voir  désignés  ici  les  véri- 

tables disciples  et  les  Gentils  également  appelés,  semés  dans 
le  champ  du  père  de  famille,  mais  dont  les  uns  se  rendent 

à  l'appel  divin  pendant  que  les  autres  s'y  refusent?  Pas  un 
interprète  ne  réprouverait  celte  explication ,  tant  elle  est 

conforme  aux  règles  coinmes  de  l'exégèse  sacrée, 

et  an  repot  da  Lc  poètc  vicut  d'cxposcr  Foriginc  céleste ,  la  mission 
M  gloire.*"  *"  dévouée,  la  vie  souffrante  cl  les  travaux  du  Rédempteur.  Il 

Ta  mené  jusqu'aux  limites  suprêmes  de  sa  tâche  si  géné- 
reusement acceptée  et  remplie  ;  il  n'a  plus  qu'à  l'en  féU- 

ciler,  à  chanter  son  triomphe  avec  l'achèvement  de  sa  course 
-parmi  les  hommes. 

VII.  Amen  dicas,  eunne. 

WAmen  est  le  complément  de  toutes  les  œuvres  divines  : 
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c'est  Taction  de  grâces,  c'est  l'aspiration  à  la  récompense  du 
bien  :  or,  la  récolte  étant  faite  , 

Jam  sainr  ex  gramine , 

cette  récolte  qui,  étant  la  volonté  du  Père,  était  devenue  la 
nourriture  du  Fils , 

Amen,  amen,  itéra, 

ce  Fils ,  glorieux  de  sa  mort  et  de  sa  résurrection ,  ne  peut 
trop  répéter  le  cantique  de  sa  glorification  éternelle  ;  il  peut 
oublier  le  cruel  passé  que  lui  infligèrent  la  méchanceté  de 
ses  bourreaux  et  la  persécution  de  ses  ennemis  : 

Aspemare  vêlera. 

C'est  ainsi  qu'un  autre  poète  de  la  même  époque,  inspiré 
par  les  merveilles  eucharistiques,  y  voyait  l'abrégé  de  toutes 
les  miséricordes  d'En-Haut,  et  disait  dans  son  magnifique 
enthousiasme  : 

Recédant  vetera , 
Nova  sini  omnia. 
Corda,  voces  et  opéra. 

L'ànesse  de  Rouen  est  donc  celle  de  Balaam.  L'âne  des  Prearet  de  e« 
fêtes  de  Sens  est  donc  le  symbole  de  la  Synagogue  avoué 

pour  tel  par  les  Pères,  «  asinus  Synagoga  (4).  »  La  Syna- 

gogue est  remplacée  par  Jésus-Christ  ;  l'âne  devient  par  cela 
même  la  figure  du  Dieu  crucifié  ;  tout  ce  qui  se  dit  de  l'un 
convient  à  l'autre,  et  quoi  d'étonnant  qu'un  siècle  où  le 
symbolisme  fut  la  vie  spirituelle  de  tous  ait  fait  servir  de 

tels  rapprochements,  avec  autant  de  simpUcité  que  d'intel- 
ligence, à  la  beauté  de  son  culte,  à  l'instruction  des  petits , 

à  l'édification  de  tous?  Que  Voltaire,  Dulaure  et  tant  d'au-  cmiomnié  pw  !•# '  ennemis  de  la  re- 

très,  émules  aveuglés  de  tels  docteurs,  se  soient  scandalisés  ugioD; 

de  telles  exhibitions ,  et  de  ce  qu'on  ose  appeler,  en  opposi- 

(1)  Cf.  s.  Méliton,  ubi  iuprà;  —  Raban-Maur^  in  Matlh.,xxî,2  (Spi" 
ciltg,  Soksm.,  HI,  12). 

T.  IV.  15 



..^  HISTOIRE  Dr  SYMBOLISME. 

lion  a\ec  ie  Saint  Sacrifice  lui-niômc,  «  la  petite  pièce 

ani*!^  la  grande  (4)  ;  »  qu'on  entende  ceux  qui  se  seraient 

plus  édifiée  des  Féies  rf  des  Courtisanes  de  la  Grèce  s'évertuer 
iMi  blasphèmes  à  Toccasion  de  ces  barbaries  qu'ils  ne  com- 

prennent pas,  nous  ne  pouvons  plus  nous  en  étonner,  et  ce 
sens  perverti  ne  vaut  pas  que  nous  cherchions  à  le  refaire. 

Mais  pourquoi  chojer  de  telles  convictions  pour  d'indignes 

impostures,  toutes  destinées  à  faire  d'un  acte  religieux  une 
absurde  parodie ,  comme  s'ils  n'en  avaient  pas  fait  assez 

(1)  Outre  Dulaure  et  sosinipiélés  quasi-scientififjnes  entassées  dans 
flon  informe  compilaUoii,  et  surtout  dans  sa  Description  de  la  France, 
coiiiiucDcée  en  1788,  on  vit  un  autre  énergumène  du  même  système 
antireligieux,  Fournier-Vemeuil,  donner  à  Paris  en  1826  on  Tableau 
moral  et  philosophique  où  il  se  posait  eu  rageur  forcené  contre  la  fête 

de  l'Âne,  qu'il  prétendait  avoir  vue  dans  une  église  du  Périgord  en  1788, 
et  sur  laquelle  il  avance  des  détails  que  l'état  de  choses  ne  parait  pas 
comporter.  Sans  plus  indiquer  ses  sources  que  Dulaure,  Ucite  un  dip- 

tyque en  ivoire  comme  représentant  une  de  ces  cérémonies  qu*il  mau- 
dit largement,  et  ce  diptyque  est  notoirement  reconnu  par  les  anti- 

quaires pour  antérieur  au  Christianisme.  Rt  voilà  comme  ces  messieurs 
se  copient,  vulgarisent  les  faussetés,  et  remplissent  leurs  recueils  de 
curiosités  comme  Dulaure  et  Fournier  en  ont  tant  fait,  de  biUevesées 

sans  portée  qu'ils  font  croire  aux  ingénus  disposés  &  les  lire  sans  précaa- 
tion  !  Et  voilà  comment,  sous  prétexte  de  tuer  les  ânes  du  moyen  Age, 
ou  cultive  ceux  de  notre  temps  !  —  Ce  qui  est  plus  malheureux  encore, 
c'est  de  voir,  en  ce  siècle  de  lumières  et  de  progrès,  des  érudits  de 
profession  répéter  sur  le  baudet  ces  clameurs  de  haro,  jeter  dans  la 

foule,  sous  prétexte  d'art  et  de  sciences,  ces  balourdises  philosophiques 
dont  l'empreinte  reste  si  profonde  même  dans  les  bons  esprits  ;  et 
qu'enfin  ceux-ci  les  gardent,  et  les  reproduisent  au  besoin  en  prodiguant 
à  nos  usages  déûgurés  à  plaisir  les  animad  versions  d'une  conscience  très- 
droite  quelquefois,  mais  toujours  très-peu  éclairée.  C'est  ainsi  qu'en  ne 
prenant  que  le  mauvais  côté  de  la  chose,  Moréri,  Bergicr  et  beaucoup 

d'autres  ont  proclamé  leur  réprobation  contre  la  fête  de  l'Ane  et  du 
facm,  sans  distinguer  leur  origine  sérieuse  et  grave  des  abus  qui  s'y 
glissèrent  ensuite  :  et  cepeudaul  cette  distinction  seule  eût  suffi  pour  en 

préciser  les  notions ,  et  imposer  silence  à  ceux  qui  n'applaudissent 
jamais  aux  écrivains  religieux  que  lorsqu'ils  les  prennent  en  défaut 
au  profit  de  leurs  doctrines  personnelles.  C'est  de  la  sorte  que  les 
encyclopédistes,  tout  en  copiant  Ducange,  qui  semble  mieux  corn* 

prendre  la  fête  de  Rouen,  n'en  voient  aucunement  le  côté  sérieux,  et 
ne  parlent,  quant  à  celle  des  fous,  que  des  folies  profanes  qui  finirent 

par  eu  altérer  l'esprit  et  motivèrent  son  abolition.  —  Voir  EncycUh 
pédie,  in-4o,  1778,  t.  XIV,  p.  119. 



DRAMES  LITtRGlQUES.  —  LES  FÊTES   DE  L'aNE.        227 

d'autres  contre  tout  ce  que  le  Christianisme  a  de  plus  sacré  ? 
Où  voyons-nous  dans  ce  qui  se  passe  à  Rouen ,  à  Sens  ,  à 
Beauvais  et  en  quelques  autres  endroits  où  cette  joie  popu- 

laire se  renouvelait  tous  les  ans,  ces  sottises  imaginées  par  la 
verve  féconde  et  satirique  du  prétendu  historien  de  fow5  les 

cultes f  et  de  tant  d'autres  qui  l'ont  précédé  ou  suivi  de  4750 
à  4820  ,  et  de  celte  dernière  époque  à  celle  môme  où  nous 
écrivons?  Où  est  cette  jeune  fille  grimpée  sur  un  âne  et 

afTublée  d'une  chape,  ridicule  parodie  de  la  Sainte  Vierge, 
entre  les  bras  de  laquelle  un  enfant  quelconque  travestit 

l'Enfant  Jésus,  et  qu'on  place  sans  façon,  «  dans  le  sanc- 
tuaire ,  du  côté  de  l'évangile  »  pendant  toute  *la  durée  du 

plus  auguste  des  Mystères?  Où  se  trouvent ,  dans  le  manus- 
crit de  Sens,  «  des  restes  évidents  du  paganisme?  »  Où  est  le 

fameux  hi-han  hurlé  par  la  foule  et  accompagné  de  tant 
de  rires  indécents?  Où  sont  ces  dieux  de  la  fable ,  Tritons , 

Satyres  et  autres ,  gambadant  par  les  rues  et  dans  les  nefs 
sacrées  en  compagnie  de  Vénus ,  de  Bacchus  et  de  Pan  ?  Il 
fallait  bien  inventer  Bacchus  pour  motiver  le  fameux  Evoë 

vociféré  jadis  par  les  Bacchantes,  et  qu'on  avait  cru  deviner 
dans  l'abréviation  neumatique  des  mots  sœculorum,  amen, 
que  les  antiphouaires  du  temps,  comme  les  nôtres  encore, 

exprimaient  par  les  lettres  a,  e,  o,  u,  a,  e  ?Si  nos  illustres  ceax-ci  rétutéê 

ennemis  s'étaient  donné  la  peine  de  lire  les  manuscrits  dont  u^orêïoe/"*^" 
ils  revendiquent  l'autorité;  s'ilsavaientsu,parles  notions  les 
plus  élémentaires  de  la  paléographie,  distinguer  leur  siècle 
de  ceux  où  ces  fêtes ,  dégénérées  comme  le  peuple  de  leur 

simplicité  première,  furent  dénaturées  au  point  de  s'attirer 
les  analhèmes  épiscopaux  que  suivit  enfin  leur  entière  sup- 

pression, ils  se  fussent  défendus  contre  les  entraînements 

de  leur  ridicule  colère ,  et  ils  n'eussent  point  écrit  avec 
autant  d'ignorance  que  de  haine  dos  pages  qui  ne  servent 

plus  qu'à  les  ridiculiser  eux-mêmes  et  à  les  flétrir. 
Maintenant  que  parlerions-nous  des  Fêles  des  fous,  des      lm  m^mes  re. 

.1  A  ..1  1^1  marque»    l'appll- 
tnnocenlSy  et  des  autres  moralités  de  ce  genre  dont  la  cause  quent  «ux  autres 



l  Dl~  SIHBOLISUE. 

-«         ,^r.n  4>  -j^iiMu'»  )lans  une  pensée  de  foi,  mais  dont  le 

-.-».«**.    «Ma-  i^»t>QS  du,  s'altéra  de  plus  en  pliis  a 
.«.jk.    M  tMfurs  tooius  pures  et  moins  religieuses?  Nom 

>i.  .«*.     .uwi  aous  en  tenir  sur  le  but  qui  les  fit  naître,  d 

,^  uT-  whjeuâ  que  l'Église  dut  prendre  de  les  abolir  pom 
jkm  «!- vk-ïunlres  dont  elles  étaient  devenues  insépar»- 

^    >w^  ■  ■  Vus  pouvons  même  nous  conyaincre,  en  consul- 

X    JI.I.     'Jti»s  Mieiarum,  qu'au  douzième  siècle,  quel  qii( 
Hx  <  iKttchsut  éclairé  qui  portait  vers  ces  triomphanti^ 

«bfMar^tf^qm  n'étaient  alors  écrites  et  parlées  qu'en  la^; 
.a»>uvu»ai<'nt  pourtant  des  censeurs  pour  lesquels  noail 

tthi»  mutons  un  peu  plus  d'indulgence  que  le  P.  Cahin;^ 
vJtt  -jJuMTis  wmme  toujours,  la  critique  théâtrale  devait  êti»! 

jiN'  iNtrlit'  intéressante  et  sérieuse  de  U  littérature  fran-- 

,5W!«,\quol(|ue  différente  qu'elle  Mt  (Dieu  merci!)  de  ceqttt. 
it/Ui»  U  soyons  aujourd'hui  sous  les  plumes  autrement 
jLV<MpÀ>s  des  Jules  Janiu  et  des  Tliéophile  Gauthier  (1). 

,t'  Nt>U4  pourrions  titer,  à  l'appui  de  cette  réprobation  de  l'ÉgtiM* 
JM  tt-Mubreus  décrets  des  Papes,  dea  Évêques  et  des  Conciles  ;  contat- 

K-M»  ut>U«  de  taire  observer  qu'au  quatorzième  siècle,  les  laïques  em- 
wOuw*  »c  tlreitt  UD  devoir  d'abolir  sévèrement  les  désordres  qae  leaT 

^'W  Mairéfl  ne  pouvait  plus  souffrir.  C'est  ainsi  que  Charles  VII  «11» 
tvttlvSidle,  Heoé  d'Aojou,  abolirent  en  IH5  la  fêle  des  fou  a  célébrée 
1  tv>ttl  i>t  devenue  ud  scandale  populaire.— Voir  ÛEuorei  choisies  (cité* 
)vtu*  Uaul)  du  roi  René,  t.  J.  p.  liiu. 

^i'  l'.t.  Wrtus  delieiarum,  où  Herrade  a  placé  une  boutade  trè^ 
wÙn'.'UKUile  d'un  bon  moine  qui  s'élève  1res- énergique  ment,  avec  un 
wii*  )H(tUi'ulier,  coulre  le:;  abus  déjà  enrabissauts  du  théfltre  sacri, 
auquol  il  l'ompare  el  préfère  de  beaucoup  ce  que  les  anciens  (ab  onli- 
^tilxf^lln^llf)  avaient  institué  et  perpétué  pendant  longtemps  :  ce  ipi. 
(iriiuvorait  que  ce  théâtre  avait  eu  son  berceau  bien  antérieurement  aa 

loiui'»  où  il  fe  plaint  (OrlM.f' 313  r*  et  3161").  Le  P.  Cahier  (Vilroil» 
<i*  KiiHrs;»,  p.  (SI)  bUme  beaucoup  cette  anùnadv^rsion  du  aiyin 

Twli|ti<>ux,  qu'il  trouve  bilieux  &  l'excès.  —  Nous  ae  pouTona  parlagar 
(«Iti'  opinion.  Le  critique  devait  f\re  dans  le  vrai,  car  il  avait  aiud 

|t.iur  lui  l'intelligente  abbesse  de  Hohenbonrg,  qui  n'aurait  pas  enri^ 
«.t»  rvcueil  d'une  telle  saillie  si  elle  n'eu  avait  pas  adopté  le  sent^ 
lUVHt.  —  Au  reste,  nous  engageons  beaucoup  nos  tecteors  k  lire  dm 
ta  brilla  el  «avanie  ilonographit  que  nous  citons  ici  tout  ce  qneltB- 

l»^i|^'n■,■f  «t  l'érudition  du  docte  jésuite  j  ont  écrit  sons  forme  de  notai 
rvlativwueut  au  IhUlre  du  mojen  tge.  On  y  converse  d'une  fagoa 
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Nous  croyons  donc  en  avoir  assez  dit  sur  ce  qu'il  y  avait  de 

spnbolique  dans  le  premier  théâtre  de  l'Europe  chrétienne, 
kn;eau  incontesté  des  théâtres  d'aujourd'hui;  ajoutons 
j|tfîly  a  une  blâmable  ingratitude  à  ne  voir  que  ses  dé- 

Imts  réels  ou  prétendus,  pour  exalter  d'autant  mieux  l'art 
[Bodemc,  très-digne  et  très-beau  sans  doute  dans  Cor- 
i^jolle  et  Racine,  mais  dont  les  voies  sont  devenues  par  trop 

[j^uses  sous  la  conduite  des  romantiques  de  nos  jours. 
Ihseul  point  nous  intéresse  encore,  et  nous  ne  finirons  pas 

ce  chapitre  sans  nous  appliquer  à  l'en  faire  ressortir  ;  car  il 
Ifent  à  une  erreur  trop  souvent  répétée  et  qu'il  faut  enfin 
iqeter  pour  toujours  bien  loin  des  discussions  archéolo 

|i(U€S. 
Nous  venons  de  voir  comment,  depuis  le  treizième  siècle ,      influence ces    drames 

«  l'architecture  chrétienne  atteignit  son  apogée  sous  les  exercée    su 
inspirations  de  l'art  gothique  porté  à  sa  plus  haute  puis-  tiaue  des  qm 

mce  d'esthétique  et  de  construction,  l'art  s'affaissa  devant  et  "seisiSme 
ime  foule  de  motifs  que  l'histoire  constate.  En  cela,  il  subit     *"' 

^.k  destinée  des  choses  humaines,  qui  retombent  toujours 

èi  plus  haut  point  qu'elles  viennent  d'atteindre.  A  cette 
éfcadence  dut  se  lier  absolument  celle  des  arts  qui  secon- 

daient l'architecture.  L'imagerie,  par  exemple,  se  plia  au 
style  nouveau,  qui  abandonnait  sous  le  marteau  et  l'équerrc 
le  beau  idéal  encore  admiré  dans  nos  basiliques  construites 

aitre  les  règnes  de  Louis  le  Gros  et  de  Louis  X  (4408-4346). 

aussi  agréable  que  fructueuse  avec  un  homme  qui  entencl  sa  matière, 

ptiee  qu'il  l'a  étudiée  de  près^  et  que  nous  pouvons  indiquer  comme 
modèle  aux  archéologues  du  monde^  trop  souvent  enclins  à  écrire 
légèrement  de  choses  sur  lesquelles  il  ne  faudrait  jamais  se  fourvoyer. 
«»  Et  si  l'on  trouvait,  ici  et  ailleurs,  notre  propre  critique  trop  austère 
eoyers  de  telles  personnes,  presque  toujours  plus  susceptibles  que  les 

fibitables  savants,  qu'on  veuille  bien  observer  que  nous  ne  défendons 
jamais  que  la  vérité ,  que  nous  en  donnons  d'abondantes  preuves  , 
n'écrivant  que  d'après  des  sources  que  nous  indiquons,  et  qu'il  doit  être 
pennis  à  un  prêtre,  qui  n'a  rien  de  plus  cher  que  la  religion,  de  ven- 

ger ceUe-ci  des  attaques  formelles  ou  des  malheureuses  étourderies  de 
ceux  qui  Tinsultent  ou  la  méconnaissent. 

/ 

/ 
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L'orncnicnlatioii  fleurie  visa  d'abord  à  un  effet  différent: 
elle  multiplia  ses  «  gentillesses,  »  elle  fouilla  ses  surfaces, 
enlaça  les  feuilles  de  chardon  et  de  vigne  aux  colonnettes 
des  portails;  elle  jeta  môme  des  lézards  et  des  colimaçons  à 

travers  des  expansions  végétales.  Mais  de  tels  sujets  ne  don- 
naient que  fort  peu  de  prise  à  Timagination ,  et  Ton  vit 

bientôt  le  bois  et  la  pierre  s'évertuer  à  reproduire  des 
scènes  où  des  pei*sonnages  de  ces  drames  envahissaient  tou- 

jours le  sanctuaire,  en  dépit  des  sévères  proscriptions  des 
Évoques  et  des  Conciles. 

•t  orifiM  des  a-      C'est  que  Tart  n'était  plus  exclusivement ,  comme  nous 
duTud^ontuon  l'avous  moutré  durant  les  plus  belles  époques  de  sa  vie  chré- 

tienne, aux  mains  de  l'Église  :  le  laïcisme  y  avait  ses  préten- 
tions et  Unissait  par  y  dominer.  C'est  à  cette  malheureuse 

période  qu'il  faut  reporter  surtout  les  données  profanes  de 
toute  cette  ornementation   qui  nous  étonne  encore  sur 

l'ameublement  des  églises  édifiées  entre  le  quatorzième  et 
le  dix-septième  siècle.  Les  figures  burlesques ,  les  person- 

nages contournés,  les  masques  hideux,  les  saltimbanques 
en  exercice,  les  animaux  hybrides,  les  indécences  même 

les  plus  excentriques,  s'y  étalent  sans  motif  avec  une  har- 
diesse inconnue  jusqu'alors  :  car,  si  quelques-unes  de  ces 

traductions  du  sixième  précepte  s'étaient  nichées  comme 
leçons  aux  modillons  des  douzième  et  treizième  siècles, 

elles  y  avaient  leur  place  naturelle  au  milieu  d'un  ensemble 
éloquent  dont  nous  avons  fait  ressortir  l'importance  et  le 
sens  général  (4).  Ici,  au  contraire,  ce  sont  des  rôles  isolés, 

tous  séparés  les  uns  des  autres,  se  multipliant  à  l'cmi  aux 
miséricordes  des  stalles,  sur  les  hauts-dossiers  du  chœur  ou 

des  bancs  d'ceuvre  :  ainsi  les  avons-nous  vues  à  Vitteaux  en 
Bourgogne,  à  Flcury-sur-Loirc,  à  Saint-Géréon  de  Cologne, 

partout  où  l'art  des  quatorzième  et  quinzième  siècles  se 
révèle  dans  une  église  d'abbaye  ou  de  prieuré,  dans  une 

(1)  Ci-dcssu:*,  t.  III,  p.  422  et  suiv. 
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cathédrale  ou  une  paroisse  de  cité  opulente.  On  y  trouve 
même  des  groupes  indiquant  que  des  corps  de  métiers  ont 

passé  par  là,  et  peut-être  qu'ils  ont  donné  au  Lieu  saint  une 
de  ces  décorations  capitales,  comme  on  le  voit  souvent  aux 

verrières  de  Bourges,  d*Auxerre  et  de  Tours,  dont  les  pan- 
neaux inférieurs  représentent  les  bouchers,  les  peaussiers, 

les  tailleurs  de  pierres  et  les  charpentiers  ;  comme  on  voit 
aux  stalles  de  Rouen  une  suite  de  cordonniers  se  produire 
dans  tous  les  détails  de  leur  utile  industrie. 

Eh  bien  !  il  faut  reconnaître  dans  beaucoup  de  ces  innom- 

brables variétés  de  personnes  singulières  les  acteui*s  des 
drames  Ulurgiques  de  la  dernière  époque.  Tels  vous  les  voyez 
avec  leurs  faciès  grimaçants,  leur  tournure  burlesque,  leurs 
costumes  drolatiques ,  dans  lesquels  on  remarque  surtout 

d'indicibles  coiifures ,  tels  ils  se  présentèrent  pour  les  rôles 
qu'ils  remplirent  jadis  dans  les  drames  où  ils  semblent  vivre 
toujoui-s.  On  retrouve  là  des  traces  irrécusables  de  l'envahis- 

sement du  terrain  ecclésiastique  par  les  prétentions  du  lai- 

cisme.  Ces  artistes  déplus  ou  moins  d'habileté,  qui  s'étaient 
rencontrés  sur  le  môme  tliéâtre ,  à  l'état  de  comparse  ou 
d'acteur,  avec  tel  clerc  dont  ils  étaient  devenus  un  instant  les 
confrères^  ne  manquaient  pas,  quand  on  les  appelait  bientôt 

après  à  travailler  pour  une  église,  de  consacrer  dans  sa  sculp- 
ture un  souvenir  vivant  de  leur  passage  aux  affaires  ;  à  côté 

de  lui  ils  plaçaient  le  chanoine,  le  franciscain  qui  s'était  pieu- 
sement chargé  d'une  partie  de  l'action.  Gomme  le  diable  ne 

manquait  jamais  d'y  avoir  aussi  son  importance,  on  lui  faisait 
rhonneur  d'un  portrait  qui  pouvait  bien  être  ressemblant, 
et  dans  lequel  des  oreilles  très-rcconnaissables  ne  man- 

quaient pas  de  l'indiquer  à  tous  ;  les  fous,  avec  leui*s  bonnets 
à  grelots,  ne  s'y  abstenaient  pas  plus  que  d'autres.  Si  le  pa- 

ganisme vaincu  avait  pris  sa  part  dans  les  processions  dra- 
matiques; si  les  fabliaux  eux-mêmes  y  avaient  exprimé 

quelque  moralité  en  vogue,  et  secondé  d'une  pensée  de  plus 
le  but  que  le  drame  se  proposait  :  le  renard  prêchant  des 
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poules  ou  endoctrinant  le  corbeau  ;  le  chat  saisissant  un 
rongeur  de  grosse  ou  de  petite  espèce,  rftne  pinçant  de  la 
harpe,  le  singe  jouant  de  la  flûte,  mille  chimères  enfin 
accomplissant  autant  de  rôles  divers,  et  dont  les  miniatures 

n*ont  pas  fait  faute  dans  les  manuscrits  du  temps,  tout  cela 
devint  autant  de  modèles  pour  les  sculpteurs  ;  ils  crurent 

faire  une  galanterie  de  bon  goût  de  placer  à  la  stalle  oc- 
cupée habituellement  par  un  jeune  premier  ou  par  quelque 

père  noble  les  traits  et  le  costume  que  ceux-ci  y  acceptè- 
rent en  souvenir  des  rôles  dont  chacun  s'honorait.  Eux- 

mêmes,  hardis  déclassés,  s'y  donnèrent  une  place,  peut-être 
frauduleusement  usurpée,  et  qu'il  fallut  bien  leur  laisser 
quand  on  se  fut  aperçu  trop  tard  qu'ils  y  trônaient.  Les  bêtes 
à  figures  hybrides  n'en  devaient  pas  être  exclues,  puisqu'elles 
avaient  eu  dans  la  fameuse  polylogie  leur  action  propre  et 

non  moins  sentimentale.  Quoi  d'étonnant,  dans  ces  folies  de 

l'amour-propre  heureux,  de  se  donner  une  prétentieuse  im- 
mortalité qu'il  n'eût  pas  eue  autrement  ?Dans  notre  siècle  de 

sagesse  et  de/?ro^r^5,ne  voit-on  jamais  un  architecte  confier 

à  certaine  console  d'une  église  bâtie  par  lui  sa  physionomie 
de  viveur  à  grande  barbe ,  et  un  peintre  d'excentricités 
mondaines  se  hisser  jusqu'aux  verri«ircs  d'une  basilique,  où 
il  affuble  sa  joviale  figure  de  la  mitre,  de  la  chape  et  du  nom 
deS.  Augustin  (4)? 

qui  «6  Mflitent      Nous  avous  un  livre  du  quinzième  siècle,  La  Nef  des 
/on/ de  sébMUe^  fous  (Novis  stulUfera),  où  un  poète  satirique  allemand, 

""  '  Sébastien  Brandt,  a  reproduit  en  tirades  élégantes  les  tra- 
vers et  les  ridicules  de  la  société  contemporaine.  Nous 

serions  peu  étonné  que  cet  auteur,  qui  d'ailleurs  n'eut  pas 
moins  de  succès  en  quelques  comédies  que  dans  ses  satires , 
eût  fourni  à  la  dernière  période  du  moyen  âge  les  sujets 
des  sculptures  dont  nous  parlons,  ou  que  le  graveur  de  ses 

(1)  Voir  notre  dissertation  Des  Verribr es  et  de  quelques  amateurs  qui 
en  devistrU ,^\i\\ei»  monum.,  XXIV,  524. 
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images  s'en  fût  inspiré  U  ) .  Quoi  qu'il  en  soit ,  ne  voit-on     atu  à  c«ux  qui ^^  t^         ̂     ̂     ̂   ^  '  ont  oonfonda  cette 

pas,  dans  ces  bizarreries  de  toutes  parts  ciselées,  l'œuvre  de  <poq««  •▼•«  i» Trai  moyen  âge  ; 

cette  période  d'arbitraire  et  de  caprices  dont  on  a  voulu 
charger  tout  le  moyen  âge  pour  nier  Faction  du  symbo- 

lisme sur  la  plupart  de  ses  œuvres  peintes  ou  sculptées? 

C'est  ici  seulement  que  nous  tombons  d'accord  avec  les 

antagonistes  trop  absolus  de  la  partie  emblématique  de  l'art 
chrétien.  Oui,  il  fut  un  temps  où  le  symbolisme  s'égara,  fit  etdemièreprwiTe '  r  j  o         »  qaelesymboMeme 

fausse  route,  chercha  son  aliment  dans  un  ordre  d'idées  •  toujours  Técue 

«gi. 
moins  pures,  et  s'achemina  ainsi  vers  une  décadence 
rapide  et  définitive.  Mais  il  n'était  pas  moins  lui-même  ;  il 
ne  voulait  pas  moins  traduire  des  faits  connus  et  des  théo- 

ries philosophiques  en  des  œuvres  sensibles  dont  le  fond 

renfermait  toujours  un  enseignement.  Voilà  ce  qu'il  ne 
faut  jamais  oublier  si  l'on  ne  veut  point  s'égarer  dans  les 
voies  trop  larges  d'une  science  erronée.  Que  de  pages 
écrites  sur  ce  sujet  depuis  trente  ans  devraient  être  effacées! 

C'est  qu'en  de  telles  matières  il  ne  faut  jamais  se  faire  juge 
a  priori  d'après  ime  persuasion  préconçue  ;  il  ne  faut  jamais 
séparer  l'histoire  des  mœurs  de  celle  de  l'art,  si  l'on  veut 

(1)  Sébastien  Brandt  mourut  en  1520  ;  il  était  né  à  Strasbourg  en  1454 
ou  1458.  Il  publia  son  livre  sous  le  titre  de  Navis  narragonica  (  mot 

hybride,  sans  doute,  et  de  son  invention  pour  en  exprimer  l'esprit  sati- 
rique), ou  Slûltifera  Navis,  Composé  en  vers  allemands,  ce  livre  parut 

dans  cette  langue  à  Strasbourg  en  1488,  in-4o. —  Il  fut  traduit  en  dis- 
tiques laUns  par  Jacques  Locher,  auteur  alors  renommé  de  plusieurs 

oavrages  théologiques  ou  littéraires,  entre  autres  d'un  Poème  héroïque 
sur  5**  Calherine,  dont  la  fiction  est  basée  sur  la  mythologie  païenne.  — 
L^édition  de  cette  traduction  latine,  que  nous  possédons,  est  certaine- 

ment de  1497,  date  marquée  au  f«  114  et  ne  laissant  aucun  doute.  Nous 
croyons  devoir  faire  observer,  pour  la  satisfaction  des  bibliophiles,  que 
les  notions  précédentes,  qui  résultent  de  nos  études  pe  sonnelles,  sont 

pea  d*accord  avec  celles  que  donnent  dans  la  Biographie  universelle 
MM.  Guizot  pour  Brandt,  et  Marron  pour  Locher.  Ce  dernier  parle  de  la 
i'«  édition  du  Navis  latin  comme  donnée  en  1485,  elle  premier  date  la 

publication  originale  de  1488.— Ce  qui  est  certain,  c'est  la  réalité  de  cette 
dernière  date:  donc  elle  infirme  pour  la  traduction  celle  de  1485.  S'il  est 
reconnu^  en  effet,  que  le  traducteur  donna  son  œuvre  dans  le  cours  de 

Tannée  m^me  où  parut  le  travail  de  Brandt,  il  est  clair  qu'il  ne  put,  par 
aucune  raison,  le  faire  imprimer  trois  ans  auparavant. 
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bien  comprendre  ccliii-ci  ;  ou  bien,  en  d*aulrcs  termes,  et 
pour  traduire  nettement  cette  vérité  importante,  on  ne  doit 

pas  s'engager  à  la  rechercbe  des  vérités  artistiques  si  Ton  n'a 
saisi  fortement,  et  porté  dans  les  moindres  recoins,  le  flam- 

beau qui  éclaire  la  \ie  des  siècles  passés,  en  fait  apprécier 
les  moindres  habitudes,  et  seul  peut  aider  eflicacement  à  y 

séparer  le  vrai  du  faux,  et  Tévidence  de  périlleuses  iUu- 
sions. 



I 

i 

CHAPITRE  XX. 

DE  LA  MUSIQUE  SACRÉE. 

La  musique  esl  inséparable  de  la  liturgie  catholique  ;      ̂ »*"«  i«  '• ^  "^  o  1        '    masiqae  religieuse 

elle  est  Tâme  de  toutes  ses  formes  consacrées ,  et  quand  «umu prière-, 
celles-ci  préoccupent  ratlention   par   le  regard,  celle-là 

s'empare  de  l'esprit  par  l'oreille ,  elle  le  charme  par  l'en- 
chaînement des  sons,  et  le  captive  jusqu'à  l'élever  au-dessus 

des  plages  terrestres  à  travers  les  espaces  qui  le  séparent 

du  ciel.  C'est  là  encore  une  de  ces  harmonies  de  la  créa- 

tion qu'il  faut  admirer ,  puisqu'elle  rapproche  la  créature 
de  son  Auteur  par  ce  qu'elle  a  de  plus  intime  et  de  plus 
naturel.  La  musique  a  pu  devenir  une  science  plus  ou 

moins  réfléchie ,  par  l'application  de  certaines  théories  qui 
lui  auront  fait  des  règles  et  une  méthode  d'action,  mais 
*jon  origine  est  toute  de  Dieu  dans  l'homme  primitif;  elle 
n'a  pas  plus  été  inventée  que  le  langage  ;  elle  a  dû  servir 

ut  spontanément  à  une  adoration  pleine  de  reconnais- 
mce:  nous  avons  déjà  exposé  cette  pensée  au  chapitre  iv 

4c5  notre  première  partie.  De  là  son  identité  avec  le  culte  ;  et 
il  nous  semble  que  le  huitième  psaume,  où  se  développent  les 
ni^ignifiques  enthousiasmes  du  grand  poète  sur  les  beautés 

visibles  du  monde  (^),  n'est  qu'un  écho  lointain  mais  fidèle 
des  premiers  sentiments  exhalés  par  l'homme  quand  bril- 

lèrent à  ses  premiers  regards  les  divines  splendeurs  de 

Cl)  «  Domine,  Dominas  noster,  quum  admirabilc  est  uomeu  tuum  in 
tiniversa  terra!  »»  {Ps.,  viii,  1.) 
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rÉden.  Nous  irons  plus  loin,  au  risque  de  n*être  pas  com- 
pris de  tous,  et  nous  n'hésitons  pas  à  croire  que  ces  élé- 

ments originaux  durent  alors,  par  la  gravité  du  rhythme  et 

la  simplicité  de  l'expression ,  poser  comme  les  fondements 
innés  de  la  musique  religieuse,  du  plain-chant,  tel  àpea 
près  que  nous  le  pratiquons  encore.  Ainsi  se  seraient  main- 

tenus jusqu'au  berceau  du  Christianisme  les  essais  d'abord 
naturels,  et  peu  après  plus  méthodiques^  des  meilleurs 
sentiments  du  cœur  humain. 

•etMrMOrMpri.  Cependant  il  n'est  pas  douteux  que  ce  caractère  primor- 
ré*  par  le  poiy  dial ,  par  cela  même  qu  il  tenait  son  expression  d  une  foi 

mieux  sentie  et  plus  soumise,  aussi  bien  que  de  Tunité  da 

culte  envers  un  Dieu  unique,  ait  dû  s'altérer  profondément 
sous  les  barbares  influences  du  polythéisme,  quand  l'ido- 

lâtrie eut  détourné  Thomme  de  sa  voie.  Ce  ne  furent  plus 

les  aspirations  douces  et  calmes  d'âmes  restées  innocentes 
dans  Famour  du  Dieu  créateur ,  ni  les  soupirs  d'une  prière 
respectueuse  et  confiante,  ni  les  accents  plus  vifs  d'une 
pieuse  gratitude  s'élevant,  pour  les  dons  multipliés  de  sa 
Providence,  vers  l'Auteur  de  toute  grâce  sensible.  La  vérité 
religieuse,  en  s'effaçant  de  plus  en  plus  pour  les  païens, 
dut  effacer  avec  elle  Tauguste  dignité  des  chants  de  la 
famille  ;   les  dieux  nouveaux ,  muets  et  inconnus  de  ]m^ 

foule ,  n'eurent  plus  pour  cantiques ,  selon  que  l'attestent: 
les  plus  anciennes  traditions,  et  môme  des  observations^ 

récentes,  que  des  accents  saccadés,  des  murmures  inintel- 
ligibles, passant  subitement  et  sans  gradations  des  notes 

les  plus  basses  aux  plus  élevées ,  des  sons  tristes  et  mornes 

à  des  clameurs  bruyantes  capables  d'effrayer  toujours, 
jamais  de  consoler  ou  d'attirer  ;  enfin  des  tons  graves  aux 
I)lus  aigus,  comme  les  Kalmouks  en  font  encore  la  base  de 
leur  atroce  musique  (4). 

C'était  toujours  là  évidemment  une  sorte  de  symbolisme 

(1)  Voir  Les  Steppes  de  la  mer  CaspUnne  ,  par  Hommaire  de  Hdl , 
Paris,  1853.  in-S". 
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dans  le  chant ,  noble  et  beau  pour  la  vérité  et  la  vertu , 

hideux  et  repoussant  pour  Terreur  et  les  bassesses  qu'elle enfante. 

Les  Pères  l'avaient  bien  compris  ,  et,  parmi  eux,  S.  Jean  pwiosophio  de 

Ghrysostome  a  comparé  «  Thomme  à  un  instrument  de  iMPère»"* 
musique ,  à  un  luth  ou  à  une  harpe,  que  Dieu  a  fait  d'un 
artifice  admirable,  et  mis  au  monde  pour  sonner  ses  louan- 

ges, publier  ses  grandeurs  et  faire  retentir  partout  une  ex- 
cellente mélodie  qui  réjouisse  non-seulement  les  créatures 

d'ici-bas,  mais  encore  celles  d'En-Haut...  Ainsi,  l'homme 
doit  modérer  ses  passions,  afin  de  les  rendre  utiles  en  les  fai- 

sant concourir  à  l'harmonie  du  grand  tout  humain,  comme 
les  cordes  de  l'instrument,  qui,  pour  rendre  des  sons  justes 
et  agréables,  doivent  n'être  ni  trop  lâches  ni  trop  tendues, 
mais  se  gouverner  par  certaines  règles  du  diapason  (4).  » 

C'est  une  des  origines  qu'il  faut  peut-être  chercher  à  la  reproduite    dan» ^  ^  Vart  plMtiqae  de 
plupart  de  ces  musiciens  suspendus  aux  modillons  de  nos  nos  ëgutet. 
églises.  Même  quand  ils  ne  sont  que  des  animaux,  peu 

exercés  d'ordinaire  à  ces  sortes  de  concerts ,  n'ont-ils  pas 
leur  rôle  marqué  dans  la  marche  générale  de  la  nature , 

dans  le  grand  concert  des  choses  visibles?  ceux-ci  n'ont-ils 
pas,  comme  les  oiseaux  qui  chantent  sans  cesse  et  charment 
Poreille  du  roi  de  la  terre,  des  sentiments  inconnus  de 

nous,  mais  qu'ils  doivent  rendre  dans  l'ensemble  des  choses 
sy mboUques ,  avec  des  instruments  d'emprunt ,  puisqu'ils 
rE^  le  peuvent  par  une  mélodie  naturelle  ?  Et  nos  archi- 

tectes chrétiens  n'ont-ils  pas  rangé  ainsi  avec  intention  sous 
tes  corniches  de  nos  égUses  ces  bêtes  nombreuses  qu'ils 
S€5i2iblent  y  inviter  avec  le  Psalmiste  et  le  Prophète  de  Ba- 
by  lone  à  surexalter  les  louanges  du  Seigneur  (2)  ? 

(1)  Voir  S.  Joan.  Chrys.  Serm,  i  de  Lazaro;  —  în  psalm.  xlviii;  — 
dans  le  P.  SainWure,  De  la  Connaissance  et  de  l'Amour  du  Fils  de 
f>ieu,i,  Vn,  p.  178,  in.l2,  1836. 

(2)  «  Benedicite  omnes  bestisB  et  pecora  Domino ,  et  superexaltate 
too  io  sœcula.  »  (Dan,,  m,  81.)  —  «  Bestiœ  et  universa  pecora...  lau- 
deninomen  Domini.  »  (Ps,,  cxlvui,  10.) 
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rets  da  chant      Aiiîsi ,  dans  l'esprit  de  TÉglise ,  tout  doit  concourir  en toux  suri* Ame  . 
ftine,  notre  monde  à  un  ensemble  glorieux  au  souverain  Maître  ; 

et  comme  la  musique  est  la  plus  simple  et  la  plus  sublime 

expression  de  la  prière,  partout  et  toujours  elle  s'est  mêlée 

au  culte,  elle  a  rapproché  l'homme  de  Dieu.  Et  c'est  quel- 
que chose  de  grandiose  en  effet,  chacun  a  dû  réprouver, 

que  l'accord  religieux  de  voix  multiples  chantant  seules  les 

belles  hymnes  de  S.  Thomas  d'Aquin  aux  processions  solen- 
nelles de  nos  campagnes,  ou  dans  les  missions  du  catholi- 
cisme les  cantiques  populaires  du  V.  Grignon  de  Montforl. 

Et  que  n'était-ce  pas  aux  temps  de  S.  Ambroise  (plût  à  Dieu 

qu'ils  nous  revinssent  !)  que  ces  chants  alternés  dans  le 

Lieu  saint  par  les  voix  nombreuses,  «  semblables  au  fli"t:x 
et  au  reQux  des  flots  de  la  mer ,  ou  au  bruit  des  vagues 

qu'imitaient  tour  à  tour  les  élans  doux  ou  sonores  des 
hommes  et  des  femmes,  des  vierges  et  des  adolescents  (^)  !  ̂ 

Cet  effet  saisissant  dont  l'âme  se  sent  pénétrée  s'est  toix- 

jours  produit  dans  celles  qui  ont  le  mieux  senti  l'action 
secrète  et  intérieure  de  la  foi.  S.  Augustin  avait  répandu 

des  larmes  d'attendrissement  aux  chants  des  fidèles  réunis 

pour  l'Office  divin,  et  S.  Isidore  de  Séville  comprenait  que 

le  chant  à  deux  chœurs  ne  pouvait  avoir  été  institué  qu'à 

l'imitation  des  Séraphins  répétant,  de  l'un  à  l'autre  devant 
le  trône  divin , 

L'éternel  hosanua  de  la  terre  et  des  Meux  (2). 

Et  cet  écho  des  voix  célestes,  ce  soin  de  le  reproduire  ici-bas 

pour  exprimer  des  adorations  analogues,  ne  sont-ils  pas 

de  véritables  symboles  de  l'union  des  cœurs  et  de  l'assen- 

(1)  Voir  S.  Ambros.  Prsdfai.  in  psalmns, 
(2)  «  Serapbim...  clamabant  aller  ad  alterum^  et  dicebant  :  Sanctus... 

Dominus...  Plena  est  omnis  terra  gloria  Ejus.  »  (/*.,  vi,  3;  —  Apoc, 
IV,  8.)  —  Cette  pensée  est  très-bien  développée  avec  les  textes  des  Pères 
que  nous  indiquons  seulement,  pour  être  plus  court,  mais  dont  on  peut 
voir  l'ensemble  dans  le  Traité  de  la  Messe  et  de  VOffice  divin  de  Grao^ 
colas,  déjà  cité,  p.  246  et  suiv. 
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leurs  profondes  de  la  famille,  tout  devient  un  sujet  de 
chant  pour  les  Hébreux  ;  et  si  nous  allons  de  chez  eux  vers 

les  autres  nations  orientales,  nous  n*y  trouvons  que  des 
preuves  de  plus  de  cette  thèse.  Les  chefs  des  peuples,  par 

eux-mêmes  ou  par  leurs  poètes  attitrés ,  les  législateurs  et 

les  généraux ,  tous  entonnent ,  pour  se  réjouir  ou  se  plain- 
dre, pour  commander  la  victoire  ou  pleurer  sur  les  héros 

qui  ne  sont  plus,  des  chants  qui  prennent  tous  la  teinte  de 

la  pensée  qui  les  domine.  La  guerre,  Tamour,  la  philoso- 
phie morale,  la  piété  religieuse  ont  leur  expression  person- 
nelle et  des  variantes  rhyth  niées  pour  seconder  à  la  fois  la 

parole  et  le  sentiment. 

Le  cidaie  et  la      £t  néanmoins ,  dans  ces  âges  antiques ,  il  s*en  faut  que 
gTATité   sont    !«••  ix  1  •  •       •        -Ax 
phie  «ntiqaes  e«-  uous  puissiOTis  considércr  la  musique  ainsi  usitée  conune 

une  science ,  encore  moins  comme  un  art.  Réduite  à  la 

voix,  qui  dut  bientôt,  par  une  recherche  naturelle,  se  prêter 

à  des  accords  d*où  naquirent  le  sentiment  et  la  pratique 
plus  ou  moins  imparfaite  des  accompagnements  de  Fhar- 

monie ,  l'habitude  des  idées  sérieuses ,  la  pensée  plus  fré- 
quente de  Dieu  en  des  âmes  plus  habituées  au  contact 

journalier  de  ses  merveilles ,  imprimaient  forcément  aux 

modulations  musicales  un  calme  et  une  gravité  qui  se  res- 
sentaient beaucoup  des  mœurs  patriarcales  et  pures  de 

ces  races  nouvelles,  encore  étrangères  aux  vivacités  ou  aux 

désordres  des  passions.  On  s'accorde  généralement  au- 
jourd'hui à  regarder  ces  premiers  rudiments  comme  le 

principe  de  la  mélopée  des  Grecs,  laquelle,  résultant  des 

premiers  essais  d'une  théorie  musicale,  et  parvenue,  comme 
son  nom  l'indique  (M^Apç-wpii w) ,  à  procéder  d'après  une 
suite  de  règles  imposées  au  chant  pour  le  diriger  et  l'har- 
monicr,  garda  beaucoup  de  son  caractère  primitif,  et  se 

reproduit  encore  à  travers  tant  de  siècles  dans  l'imposant 
récitatif  du  Pater  et  de  la  Préface  catholiques.  Ces  règles, 

dont  les  Grecs  ne  croyaient  pas  pouvoir  s'écarter,  étaient 

désignées  chez  eux  par  le  mot  vf^ai^  la  loiy  et  s*appliquaient 
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à  quatre  tons  différents  dont  M.  Fétis  pense  que  l'effet  gé- 
néral se  retrouve  encore  dans  la  belle  hymne  Feni  Creator^ 

dans  le  Pange  lingua  de  la  Passion,  et  dans  quelques  autres 
compositions  analogues  dont  la  majestueuse  gravité  est 

très-distincte  des  modulations  du  chant  grégorien  (4).  En 

jugeant  d'après  ces  données,  on  comprend  bien  qu'avec  sa 
marche  simple  et  noblement  graduée ,  un  tel  chant  était 
fort  symbolique  ;  car  il  rendait  admirablement  les  pieuses 

dispositions  d'un  cœur  qui  implore  pour  ses  plus  pressants 
besoins,  ou  qui  médite  sur  les  douloureux  mystères  de  sa 
rédemption. 

Que  si  nous  méditons  cette  ingénieuse  théorie  de  l'habile  «t  im  eonduioii 
musicien,  nous  en  tirerons  encore  une  utile  conséquence  :  «eteirete, 

cette  origine,  en  effet,  impliquerait  à  elle  seule  la  condam- 
nation énergique  de  toute  musique  profane  en  face  de  nos 

autels.  11  n'y  faut  que  des  accords  d'où  résultent  la  pensée  dont  le  sjmbo 

de  Dieu,  le  sentiment  de  la  prière,  du  respect,  et  de  tout  ce  qu^Téoêux.*'**^ 
que  le  cœur  de  l'homme  peut  avoir  de  pieux  et  de  recueilli. 
C'est  là  le  vrai  symbolisme  propre  à  la  musique  de  nos 
temples  chrétiens;  de  là  est  né  le  plain-chant,  dont  tous  les 

bons  esprits  s'accordent  à  reconnaître  la  convenance  exclu- 
sive dans  les  saintes  et  majestueuses  cérémonies  de  la  reli- 

gion (2).  Si  nous  avions  à  faire  ici  une  histoire  de  ce  chant, 

{\)  Voir  Jean-Jacoiies  Rouôëeau,  Dictionnaire  de  musique,  v*  plâin- 
CHANT^ — et  diirtoulFetis,  Résumé  de  l  histoire  de  la  mustque,^  Obser- 
▼ons  ici  que  les  morceaux  cités  en  exemples  par  notre  savant  artiste 
sont  de  deux  époques  différentes,  dont  le  genre  musical  peut  cepen- 

dant fortifier  son  observation.  En  effet ,  si  le  Veni  Creator  est  de 

Charlemagne^  à  qui  on  l'attribue  généralement,  et  que  ce  grand  prince eo  ait  composé  la  musique ,  comme  il  est  assez  probable  ,  on  trouve 
dans  ce  chant  même  un  caractère  ({ui  le  reporte  bien  à  son  époque  : 

c'est  un  mélange  de  la  gravité  ambroisienne  et  des  premières  tentatives 
de  la  mélodie  grégorienne.  —  Que  le  Pange  lingua  gloriosi  lauream 
certatninis  soit  de  Claudius  Mamert,  mort  en  4(52 ,  ou  de  S.  Fortunat, 
qui  vivait  à  la  fin  du  sixième  siècle,  on  voit  encore  que  le  style  grec  y 
aUeste  les  temps  antérieurs  à  S.  Grégoire^  car  il  lui  reste  plus  étranger, 

et  s'en  éloigne  beaucoup  plus  que  le  Veni  Creator,  Ces  nuances  sont importantes  à  remarquer. 

(2)  Cf.  Instruction  pastorale  sur  le  chant  d'Église,  par  Mgr  Parisis , 
éTèque  de  Langres ,  et  Le  Plmn-Chant ,  revue  mensuelle  ,  1860  , 
p.  53. 

T.  lY.  10 
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histoire  qu'on  trouve  partout  depuis  que  rarchéologie  mieux 
étudiée  a  fait  mieux  comprendre  que  la  musique  avait  dans 

l'Église  chrétienne  d'indispensables  relations  avec  le  monu- 
ment sacré,  noiis  ferions  voir  par  quelles  pliases  diverses 

de  composition,  d*abord  très-simple,  puis  plus  compliquée, 
et  enfin  exagérée  juscfu'à  Tabus,  a  dû  passer  la  musique 
sacrée  pour  descendre  jusq*uà  nous  des  hauteurs  primitives 
où  elle  naquit.  Nous  montrerions  comment  le  symbolisme 

qui  lui  est  propre  s'est  aussi  effacé  peu  à  peu  selon  qu'elle 
s'est  moins  tenue  h  l'esprit  qui  l'avait  inspirée  d'abord; 
mais  un  livre  suffirait  à  peine  à  une  telle  tâche.  Sans  trop 
négliger  ce  dernier  point ,  qui  nous  importe  ici,  exposons 

du  moins  en  quelques  mots  l'essentiel  de  cette  thèse,  en 
méditant  ce  qu'elle  a  de  propre  à  notre  sujet. 

(Symboitome  de  Lcs  cffcts  quc  uous  rappclious  tout  à  l'heuTe  du  chant 
et   too   ori^e  altcmé  daus  l'Eglise  de  Milan  au  temps  de  S.  Augustin,  et  que 

ce  Père  a  décrits  en  termes  si  touchants  au  neuvième  livre 

de  ses  Confessions,  sont  le  plus  ancien  témoignage  authen- 
tique du  symbolisme  de  la  prière  chantée.  On  était  encore 

si  près  des  catacombes,  où  le  silence  était  une  condition 

de  sécurité,  qu'on  n'avait  guère  songé,  en  Occident,  à  mo- 
duler par  la  voix  les  pieux  élans  de  la  prière  publique.  Le 

Saint  Sacrifice  s'offrait  dans  le  mystère;  l'union  du  peuple 
au  prêtre  officiant  ne  s'opérait  que  par  l'unanimité  con- 

venue de  l'adoration  dans  la  même  foi  et  les  mêmes  désirs. 

Quand  S.  Ambroise,  qui  ne  fut  pas,  autant  qu'on  le  dit  sou- 
vent, l'inventeur  de  cette  méthode  usitée  longtemps  avant 

lui ,  sentit  le  besoin  d'animer  dans  sa  cathédrale ,  où  il  se 
réfugiait  contre  les  persécutions  de  l'impémtrice  Justine , 
la  prière  d'un  peuple  bientôt  lassé  de  cette  trop  longue 
attente ,  ce  fut  à  une  mélodie  grecque  qu'il  dut  accommoder 
les  psaumes  indiqués  par  lui  aux  fidèles  comme  les  plus 
analogues  aux  circonstances.  Outre  que  cette  mélodie  avait 

quelque  chose  de  très-musical  par  la  variété  des  accents 

et  des  rhythmes,  qui  la  revêtaient  d'une  certaine  délicatesse, 
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elle  convenait  très-bien ,  par  le  ton  général  de  sa  philoso- 
phie mélancolique,  aux  idées  du  Psalmiste,par  conséquent 

aux  craintes  et  aux  espérances  des  persécutés.  Observons 

d'ailleurs  que .  la  mélodie  religieuse ,  dont  un  caractère 
principal  doit  être  de  procéder  par  des  intervalles  peu 

étendus  (4),  s'alliait  d'autant  mieux  en  cette  rencontre 
avec  la  facture  de  ces  courts  alinéas  dont  se  composent  les 
psaumes,  lesquels  étaient  déjà  coupés,  conformément  à  une 

règle  de  la  poésie  hébraïque ,  par  une  médiante  ou  divi- 
sion calculée,  devant  laquelle  on  sent  la  voix  se  reposer  et 

se  relever  successivement. 

Quoi  qu'il  en  soit,  il  paraît  que  ces  beautés  symbolis-  •«•  premièrw  ti- 
tiques  souffrirent  plus  ou  moins  en  se   vulgarisant  :  le 

caprice  individuel  dut  faire  des  irruptions  fréquentes  au- 

tant que  faciles  dans  un  champ  dont  les  bornes  n'étaient 
rien  moins  que  posées.  Le  ton,  la  mesure  et  les  autres  con- 

ditions d'un  chant  méthodique,  outre  qu'ils  étaient  encore 
assez  mal  déterminés,  devaient  se  subordonner  forcément 

à  des  aptitudes  inégales  d'exécution  :  de  là  beaucoup  d'in- 
certitude et  de  vague  dans  la  pratique  et,  partant,  de 

promptes  défectuosités.  C'est  ainsi  que  le  premier  chant 
ecclésiastique  dut  traverser  les  deux  siècles  qui  séparent 
S.  Damase  de  S.  Grégoire  le  Grand ,  en  se  défigurant  de 
plus  en  plus,  et  sans  doute  aussi  en  perdant  beaucoup  de 

son  symbolisme  natif.  Ajoutons  que  les  Barbares ,  qui  en- 

vahirent l'Italie  et  la  Gaule  plus  d'une  fois  dans  cet  inter- 
valle, étaient  gens  assez  peu  musiciens  pour  ne  pas  se 

laisser  toucher  de  tels  concerts.  Leurs  chansons  guerrières, 
les  formidables  intonations  de  leurs  consonnes  gutturales , 

durent  peu  s'accorder  avec  la  douceur  du  chant  chrétien, 
et  celui-ci  dut  fort  peu  se  défendre  contre  l'influence  d'une 
si  funeste  association.  Ce  furent  autant  de  raisons  pour  eUe.<  moUTent  u, 

(t)  y oÏT Mémoire  sur  le  caractère  que  doit  avoir  la  musique  d'Église, 
el  *ur  Us  éléments  qui  la  constituent,  par  M.  Beaulieu,  de  Niort^  parmi 
eewdela  Société  de  statistique  des  Deux-Sèvres,  t.  XX,  p.  63. 
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bniMdes.or<*  Icsquellcs  Ic  pape  s.  Grégoire  entreprit  la  réforme  qui  porte 

son  nom.  On  sait  qu'avant  lui  plusieurs  Papes  avaient 
plus  ou  moins  essayé  de  réunir  les  vagues  et  insuffisantes 
données  de  la  liturgie  et  du  chant;  mais  à  lui  seul  devait 

revenir  Thonneur  d'un  antiphonaire  et  d*un  mis$el  où  les 
antiques  nomes,  réunis  enfin  et  modifiés  selon  des  inspi- 

rations plus  ingénieuses,  reçussent  la  sanction  d*une  au- 
torité souveraine  qui  assurât  leur  avenir.  Aussi  dut-on 

bientôt  à  ce  grand  Pape  la  première  école  de  chant,  qu'il 
présida  en  personne ,  au  rapport  de  son  célèbre  biographe 
le  diacre  Jean,  et  dans  laquelle  il  ne  dédaigna  point  de 

donner  lui-môme  des  leçons  aux  enfants. 
istoirt  d«  eett«      Les  cfforts  du  saint  Pontife  réussirent  en  Italie  et  en 

Allemagne.  Ces  contrées ,  naturellement  plus  musicales, 

acceptèrent  avec  empressement  l'accentuation  plus  artis- 
tique de  la  nouvelle  méthode;  et  comme,  dans  les  écoles 

qui  s'ouvrirent  ainsi  de  toutes  parts,  on  enseignait  aussi  les 
éléments  des  sciences  et  tout  ce  qui  constituait  l'éducation 
des  clercs,  l'initiative  prise  par  S.  Grégoire  ne  servit  pas 
peu  à  répandre  le  goût  des  études,  qui,  dès  lors,  commen- 

cèrent à  relleurir.  La  France ,  pourtant,  se  montra  moins 
disposée  à  modifier  sa  musique  religieuse.  La  plupart  de  ses 

évoques,  venus  en  missionnaires  de  la  Gallo-Grèce,  comme 
beaucoup  de  leurs   noms  le  témoignent  encore  à  cette 

époque,  y  avaient  introduit  le  chant  oriental.  Celui-ci  sc> 
modifia  un  peu  quand  S.  Augustin  ,  traversant  les  Gaid^^ 
pour  aller  conquérir  TAnglclerre  au  Christianisme ,  y 

connaître  la  méthode  grégorienne,  laquelle,  s'immisçai 
d'abord  à  l'ancienne,  tarda  peu  d'y  jeter  le  désordre  insé^^ 
parable   d'éléments   hybrides.  Celte  fusion  parvint  d'au^ 
tant  plus  sûrement  à  faire  une  musique  barbare  qu'elle* 
s'arrangea  peu  de  la  notation  de  S.  Grégoire.  Le  gran(i^ 
maître,  en  effet,  au  lieu  des  quinze  premières  lettres  de  ̂  

l'alphabet  servant  alors  de  notes,  s'était  contenté  des  sept 
premières  placées  au-dessus  des  syllabes  à  chanter;  celles-ci, 
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en  désignant  les  sept  gradations  ascendantes  de  la  gamme, 
pouvaient,  il  est  vrai,  ne  pas  suffire  toujours  à  retendue  de 
la  voix,  mais  on  suppléait  à  ce  défaut  en  réitérant  les  lettres 

déjà  employées ,  selon  que  la  portée  devait  s'élever  ou 
s'abaisser  au  delà  des  sept  gradations  habituelles.  C'était 
donc  une  nouvelle  science  à  étudier  pour  nos  gosiers 
cisalpins,  qui  y  défaillirent  faute  de  souplesse  et  se  faisaient 

traiter  par  les  Italiens  d'âpres  et  de  sauvages  (4).  Ce  serait 
une  preuve  qu'en  France  on  n'avait  pas  attendu  jusqu'alors 
à  dénaturer  même  le  chant  oriental,  dont  on  s'y  était  servi 

tout  d'abord  ;  car,  ce  chant  par  lui-môme  étant  beaucoup 
plus  rhythmique  et  plus  doux,  le  chant  grégorien  n'aurait 
pas  semblé  préférable  à  l'ancienne  méthode  si  celle-ci  eût 
conservé  sa  supériorité  originelle  en  demeurant  sous  la 

salutaire  influence  des  règles,  qu'on  avait  négligées  jusqu'à 
un  entier  oubli  :  ces  règles  avaient  succombé  peu  à  peu 
sous  le  goût  plus  ou  moins  sûr  des  chantres,  qui  trouvaient 

plus  commode  de  s'en  passer. 
Ce  manque  de  méthode,  on  le  conçoit,  dut  singulièrement  «aïo  r«ToriM  le 

favoriser  l'introduction  en  France  de  la  musique  grégo-  d^ût^daûTiesMi^ 

rienne.  On  sait  comment  Gharlemagne  s'en  fit  le  promo-    '""^* 

teur  après  son  voyage  de  Rome  en  786.  Nous  n'avons  pas  à 
suivTC  ici  la  marche  de  cette  heureuse  innovation,  qui  fut 

un  progrès  réel,  au  jugement  de  tous  ceux  qui  en  écri- 
virent sous  les  premières  impressions  que  le  monde  catho- 

lique en  ressentit  (2);  mais  nous  devons  étabhr,  confor- 
mément à  notre  objet  dans  ce  livre,  que  dès  lors  les  com- 

positeurs s'appliquèrent  à  caractériser  le  chant  religieux  en 
lui  imposant  surtout  ce  genre  de  symbolisme  qui  fit 

^jvprimeTy  par  le  mélange  de  la  mesure  et  des  sons,  le  sen- 
timent que  rendaient  les  paroles.  La  mélodie  uniforme  du 

plain-chant  proprement  dit  est  bien  plus  favorable,  en  effet, 

O)  Voir  la  Vie  de  S.  Grégoire  par  le  diacre  Jean. 
(2)  Voir  Vita  Caroli  Magni,  ap.  Historix  Franconim  Scriptores  cox- 

t«n«,  Francof.,  iii-f«,  1594. 

\ 
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dans    les  antien- 
DM, 

à  Texprcssion  de  la  pensée  chréliennc,  qui,  lors  même 

quelle  s*élève  jusqu'à  l'extase  et  au  rarissement,  n'en 
conserve  que  mieux  la  dignité  majestueuse  et  toute  céleste 

d'un  mysticisme  plein  de  charme  et  de  douceur,  d'une 
joie  qui  ne  ressemble  en  rien  aux  sensations  de  la  terre. 

Uni  a  jamais  songé  à  comparer  la  musique  recherchée, 

savante,  longtemps  étudiée  de  nos  plus  grands  opéras,  aux 

élans  aussi  simples  que  sublimes  du  Magnificat  ou  du  Te 

Dtfttiw?  Entre  ces  deux  extrêmes  il  n'y  a  de  rapports  ni 

par  le  sentiment  ni  par  l'expression. 
Comment    co      Duc  tcllc  obscrvaliou  ne  pouvait  échapper  au  génie  de 

sdte  de"*u  më-  S.  Grégoirc.  Désireux  de  ramener  le  chant  ecclésiastiqae 
Le,  *  ̂̂   **^  *°    à  toute  sa  beauté  propre,  il  n'eut  garde  d'en  négliger  le 

symbolisme  ;  il  Tappela,  au  contraire,  comme  au  secours 

de  son  admirable  initiative,  afm  d'en  faire  adopter  plus 
sûrement  l'usage  comme  une  suite  naturelle  de  sa  préé- 

minence. C'est  pourquoi ,  après  que  ses  antiennes  avaient 
succédé,  calmes  et  limpides,  au  chant  net  et  élevé  des 
psaumes,  dont  elles  coupaient  la  succession  prolongée 
comme  autant  de  repos  judicieux  et  obligés,  il  traduisit  les 

répons  des  nocturnes  en  notes  plus  vives  et  plus  pressées, 

afin  que  leur  entrain  renouvelât  et  accrût  l'attention, 
quand  la  lecture  de  chaque  leçon  avait  pu  par  sa  mono- 

tonie engendrer  quelques  moments  d*afTaissement  et  de 
sommeil,  mais  surtout  pour  compléter  la  leçon  môme  par 

un  élan  qui  reportât  Tâme  aux  pensées  du  ciel,  comme 

riatroït,  une  conséquence  de  ce  qu'elle  venait  d'entendre.  Par  la 
même  raison,  il  donna  aux  introîts  de  la  messe  le  ton  im- 

posant d'un  prophète  annonçant  les  grands  mystères  qui 
vont  s'accomplir  :  c'est  une  entrée  solennelle  s' exprimant 
toujours  par  le  chant,  résumé  plus  tard  en  un  seul  vei-set, 

d'un  psaume  convenable  à  la  fùte,  et  pendant  lequel  le 

clergé  s'avançait  pompeusement  du  saernrium  à  l'autel. 
le  jTfri*,  Quoi  de  plus  expressif  que  ces  Kyrie  soupirant,  au  moyen 

de  leurs  gradations  et  de  leurs  ncumes,  les  humbles  sup- 

les  réponi , 
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plications  de  la  pénitence,  de  la  crainte  respectueuse  et  de 

la  confiance  filiale  ?  quoi  de  plus  doux ,  de  mieux  senti  et  i«  f:toria  in  ex- 

de  plus  éloquent  que  ce  Gloria  in  excelsis  passant  des  sua-  ' 
Yités  de  la  contemplation  à  l'enthousiasme  de  Faction  de 
grâces,  des  ardentes  instances  de  la  prière  aux  plus  fer- 

yentes  manifestations  de  Tadoration  et  de  l'amour?  Et  ce  leoradaei, 
Graduel  dont  la  marclie  ralentie  est  encore  un  retour  aux 

saintes  tristesses  de  l'âme  exilée  ;  et  cette  Préface^  et  ce  la  Préface  et  i« 

Sanctus  qui  se  chantait  d'abord  sur  le  même  ton  et  comme  '^*^*'"* 

ne  faisant  qu'un  avec  la  Préface,  n'onHls  pas  toute  la  ma- 
jesté austère  de  la  foi  qui  s'épanche  dans  le  sein  de  Dieu,  et 

fut-il  jamais  dans  notre  liturgie  une  plus  noble  expression 
des  beautés  mystiques  de  la  prière?  Observons  ici,  à 

propos  de  ces  deux  dernières  compositions ,  aujourd'hui 
bien  plus  ornées  de  délicatesses  musicales  qu'on  ne  leur 
en  donna  d'abord  ,  qu'elles  sont  peut-être ,  indépendam- 

ment de  ces  variantes,  la  plus  irrévocable  preuve  de  l'ac- 
tion exercée  par  S.  Grégoire  sur  l'anliphonaire  de  ses  pré- 

décesseurs. Sans  doute,  ce  chant  gravement  mélodieux 

s'était  moins  altéré  dans  la  voix  du  prêtre  ou  sous  la  main 
des  copistes;  sa  solennité  même  avait  pu  le  sauver  des 

changements  subis  par  tant  d'autres  parties  de  l'Office;  et 
le  pieux  réformateur  n'eut  à  en  effacer  que  de  rares  notes 
pour  nous  le  léguer  avec  la  sainte  majesté  que  nous  y 

admirons  encore.  Voilà  comment  s'est  conservé,  dans  la 

Préface  mieux  qu'ailleurs ,  et  en  dépit  de  certaines  défec- 
tions plus  ou  moins  sensibles ,  le  caractère  de  la  mélopée 

hellénique. 

Kous  ne  pouvons  donc   croire  qu'à  travers  les  treize     variantes  oon- sidérablt*!  ëprou- 
siècles  qui  nous  séparent  de  S.  Grégoire  ses  belles  compo-  ▼<••  par  leohant 
si  lions  nous  soient  parvenues  sans  altérations  aucunes.  Ce  Ten  i«8  sièoiM. 

n*est  plus  lui  seul  qui  continue  de  vivre  dans  nos  églises 
quand  leurs  voûtes  retentissent  de  nos  mélodies  les  plus  con- 

venables. Quoiqu'on  ait  fait  de  cette  identité  une  question 
qui  a  singulièrement  préoccupé  de  nos  jours  les  liturgistes 
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et  les  musiciens,  il  ne  semble  pas  encore,  comme  nous  le 

veiTons  bientôt,  qu'on  la  puisse  résoudre  en  faveur  d'une 
intégrité  effective.  C'était  Topinion  qu'en  émettait,  en  4847, 
dom  Guéranger  lorsqu'il  publia  le  premier  volume  de  ses 
Institutions  Nlurçfques.  Il  croyait  aussi,  et  avec  sa  sagacité 

habituelle,  qu'on  pouvait  conclure  de  certains  morceaux 
qu'ils  appartenaient  à  la  facture  grégorienne  quand  on  les 
retrouvait  ornés  du  môme  caractère  musical  dans  les 

différents  manuscrits  de  diverses  églises  datés  du  neuvième 
siècle  et  des  trois  ou  quatre  suivants  (4).  Mais  la  difDculté 
était  dans  cette  découverte  même;  car  pour  y  arriver  il 

fallait  non-seulement  tirer  de  la  poussière  d'anciennes  bi- 
bliohèques  de  précieux  manuscrits  dont  rien  n'affirmait 
l'existence,  mais  encore,  et  quand  on  crut  en  posséder 
quelques-uns  à  force  de  patientes  recherches,  on  trouvait 
un  sujet  de  laborieuses  hésitations  dans  leurs  notations 

diverses,  toutes  empreintes  d'une  méthode  variée.  II  fallait 
donc  les  comparer  signe  par  signe,  procéder  ainsi  du  connu 

à  l'inconnu,  et  arriver  enfin  à  lire  une  phrase  grégorienne 
Travaux  et  dé-  daus  sa  uolalion  neumatiquo.  La  Providence  réser>'ait  ce 

Lambiuotte.         bcau  travail  anx  efforts  persévérants  d'un  docte  jésuite, 
le  P.  Lanibillotle.  Il  eut  le  bonlieur  de  découvrir  le  Gra- 

duel de  rantlque  abl)aye  de  Saint-Gafl,  copie  authentique 

et  faite,  au  neuvième  siècle,  de  l'autographe  de  S.  Gré- 
goire. Ce  manuscrit  si  précieux  avait  été  envoyé  à  Ghar- 

lemagne,  en  790,  par  le  pape  Adrien  V%  et  les  phrases  gré- 

goriennes, déjà  possédées  par  le  savant  investigateur,  s'^ 
retrouvaient  si  parfaitement  reproduites  que  leur  identité 

en   fut    évidente.  Mais  le   travail  devint   plus  concilia  ̂ ^ 

encore  quand  cette  comparaison  se   fut  étendue  à  t(^  "■^^ 
les  manuscrits  possédés  parles  bibliothèques  de  la  Franc^^' 

de  l'Allemagne,  de  l'Italie,  et  surtout  de  TAngleterre,  où       '^ 

chant  grégorien  avait  pénétré  avec  la  foi  dans  les  der  ̂ ' 

(1)  Instit.  liturg.,  t.  I,  p.  172  et  306. 
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nières  années  du  sixième  siècle.  On  put  suivre  ainsi  l'ex- 
pansion de  ce  grand  progrès  dans  toute  l'Europe  chré- 

tienne ,  et  voir,  par  d'autres  antiphonaires  plus  ou  moins 
conformes  des  siècles  suivants  jusqu'au  treizième,  quelles 
modifications  ou  quelle  persistance  avaient  signalé,  pendant 
ce  long  espace  de  quatre  ou  cinq  cents  ans,  la  marche  des 
mélodies  ecclésiastiques  (4). 

Et  maintenant  que  nous  sommes  bien  sûrs  de  l'origine     Heureuse  rëvo- *  ^  lution  opéroe  par 

du  chant  romain  et  des  induerices  qu'il  a  exercées  jusqu'à  ouy  d'Arezzo. 
nous ,  il  faut  signaler  une  des  causes  les  plus  actives  des 
progrès  obtenus  et  généralisés  dans  son  enseignement.  Nous 

la  trouvons  dans  l'usage  introduit ,  en  4023,  de  l'échelle 
diatonique.  Cette  belle  invention  nous  vient  de  Guy  d'A- 
rezzo,  ainsi  nommé  du  lieu  de  sa  naissance  en  Italie.  L'in- 

génieux bénédictin  dut  l'idée  de  cette  gamme  aux  difficultés 
qu'opposaient  à  son  goût  pour  les  éludes  musicales  la  con- 

fusion des  toniques  et  les  autres  inconvénients  résultant  de 

l'emploi  des  sept  lettres  grégoriennes  qui  exprimaient  toute 
l'étendue  de  l'octave  musicale.  On  sait  comment  son  atten- 

tion trouva  la  gamme  nouvelle  dans  les  six  premières  lignes 

de  l'hymne,  déjà  très -ancienne,  de  S.  Jean-Baptiste  :  Ut 
queant  Iaxis ,  et  dont  l'atr,  assure-t-on ,  était  celui  d'une 
vieille  hymne  grecque  du  temps  de  Sapho,  vers  350  avant 

Jésus-Christ.  Cette  méthode,  que  l'illustre  moine  enseigna 
bientôt ,  lui  assura  une  remarquable  supériorité  sur  les 
autres  maîtres  et  mérita  la  faveur  du  pape  Jean  XIX,  à  qui  il 

fit  agréer  son  antiphonier  noté  à  sa  manière,  c'est-à-dire  par 
des  points  posés  sur  des  lignes  plus  ou  moins  élevées  ,  les- 

(\)  Nous  tirons  cet  historique  d'un  savant  article  de  feu  M.  de  Roisin 
sur  La  Restauration  du  chant  ecclésiastique,  inséré  au  tome  XVIII  du 
Bulletin  monumental,  p.  47  et  suiv.  Nous  devons  nous  borner  ici  à  des 
détails  généraux  qui  ne  comportent  pas  une  histoire  circonstanciée  de 

notre  musique.  L'article  que  nous  citons  peut  s'accompagner  d'ailleurs 
du  travail  du  P.  Lambillotte ,  intitulé  :  De  VUnité  dans  les  chœurs 

liturgiques,  d'où  nous  tirons  aussi  une  partie  de  nos  renseigne- ments. 
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quelles  faisaient  mieux  comprendre  au  regard  les  tons  que 
la  voix  devait  prononcer.  On  voit  combien  fut  simplifié,  dès 

lors,  le  mode  de  notation  musicale  :  c'est,  du  reste,  à  peu  de 
différence  près,  celui  que  nous  avons  encore.  Un  exemplaire 
de  rAnliphonaire  de  Guy  est  un  de  ceux  qui  servirent  au 
P.  Lambillotte  ;  les  notes  y  reposent  sur  ou  entre  des  lignes 

donnant  à  chacune  d'elles  leur  valeur  tonale.  Ge  corieux 
manuscrit  appartenait  autrefois  à  la  bibliothèque  du  mo- 

nastère de  Saint-Évroult,  en  Normandie*  (4);  il  est  conforme 

à  la  copie  qu'en  avait  eue  Tabbaye  de  Saint-Bertin,  en  Artois. 
Ces  deux  spécimens  furent  d'un  grand  secours  à  la  nota- 

tion des  siècles  suivants,  d'autant  plus  portée  à  les  imiter, 
qu*en  les  adoptant  elle  rendait  bien  plus  faciles  l'enseigne- ment et  la  connaissance  du  chant  choral. 

Décadence  du      Mais  cetlc  facilité  même  ne  manqua  pas  de  contribuer  à 
chaat  gréforien,  * 
et868oaa«et.       dc  nombrcuscs  altérations  du  chant  grégorien.  Peu  à  peu 

sa  phrase  si  simple  devint  plus  maniérée,  et  il  en  vint  jus- 

qu'à mériter  de  perdre  en  réalité  son  nom  glorieux,  qui  ne 
lui  reste  qu'en  souvenir  dc  son  illustre  fondateur.  Nous  en 
sommes  là  aujourd'hui  môme,  en  dépit  des  études  renou- 

velées sous  les  auspices  d'esprits  distingués,  tels  que 
MM.  Fctis,  d'Ortigucs  ,  Groussmaker,  Bottée  de  Toulmont, 
et  bien  d'autres  cherchant  par  de  nobles  efforts  à  faire  ren- 

trer dans  le  sanctuaire  le  vrai  génie  de  la  musique  reli- 

gieuse. Pourquoi,  d'ailleurs,  faut-il  s'avouer  que  ces  efforts 
sont  une  lutle ,  et  que  la  résistance  leur  vient  dc  ceux-là 
mômes  qui  devraient  combattre  avec  eux  !... 

l^  raison  de  cet  antagonisme  est  toute  dans  la  confusion 

qui  s'est  faite  de  la  musique  chrétienne  et  de  la  musique 
profane  :  sous  des  noms  menteurs ,  celle-ci  n'a  pas  craint 
d'envalilr  le  sanctuaire,  où  elle  ne  se  maintient  qu'aux  dé- 

pens du  symbolisme  religieux ,  et  par  conséquent  au  grand 

détriment  de  la  vie  de  l'art  chrétien.  Pour  le  prouver,  re- 

(1;  A  présent  à  la  bihliollièque  Richelieu,  u»  1017. 
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montons  au\  belles  époques  du  chant  grégorien,  analysons 

ses  effets,  et  comparons-les  à  l'action  morale  exercée  par 
nos  symphonistes  modernes  sur  les  masses  que  séduisent 
leure  fioritures  désordonnées. 

Nous  n'avons  pas  besoin  de  prouver  ici  que  le  plain--      l«  piain-ohant '  seal  conveiuible  à 

chant  est  le  seul  convenable  aux  cérémonies  du  Christia-  u  uturgie  c«tho- 

nisme;  c'est  le  sentiment  univci'sel  parmi  les  hommes  qui 
compreiment  le  caractère  de  la  religion.  Grave,  réfléchie , 

détachée  de  la  terre ,  aspirant  au  Ciel  jusqu'à  mépriser  et 
combattre  tout  ce  qui  peut  en  détourner  ses  enfants,  la  foi 

du  Sauveur  ne  peut  accepter  pour  interprète  qu'une  har- 
monie digne  de  ses  sentiments  dans  son  sublime  commerce 

avec  Dieu.  Ce  qu'on  pouvait  trouver  de  mieux  dans  ce  but 
était  donc  une  mélodie  par  laquelle  toutes  lésâmes,  invitées 
à  chanter  ensemble  les  mômes  émotions  et  les  mêmes 

prières,  pussent  s'exprimer  à  l'unisson  sur  un  ton  qui  fût 
celui  de  toutes  les  voix.  Or,  n'est-ce  pas  ce  caractère  que  le  pars«sc*r«ctèrei 

plain-chant  admet  par-dessus  tout?  Sa  mesure  à  deux  **' 
temps,  ses  notes  de  valeur  égale ,  l'exclusion  de  toute  autre 
clé  que  celles  i'ui  et  de  fa  ;  l'étendue  de  la  notation  bornée 
à  une  octave ,  et  ne  la  dépassant  du  moins  que  très-peu  et 
très-rarement,  ne  sont-ce  pas  là  autant  de  conditions  qui 
servent  admirablement  les  pieux  Offices  du  catholicisme,  et 
sauvegardent  la  sainte  dignité  de  ses  nobles  et  religieux 

élans?  —  Entendons  bien  ici  que  nous  ne  parlons  pas  d'un 
mérite  exclusif,  et  que  nous  ne  prétendons  pas  dédaigner  le 

moins  du  monde  ni  l'harmonie  de  la  musique  dramatique, 
ni  les  symphonies  où  ressortent  les  admirables  inspirations 

de  Mozart ,  de  Chérubin!  ou  de  Beethoven  ;  il  ne  s'agit  que 
de  la  convenance  du  style,  qu'on  doit  toujours  mesurer  à 
l'esprit  du  sujet  traité  ;  et  c'est  dans  ce  sens  que  tous,  à  l'ex- 

ception d'un  certain  nombre  d'esprits  intéressés  et  parfai- 
tement incompétents,  réclament  pour  l'Église,  à  l'exclusion 

de  toute  autre,  l'usage,  préférable  en  effet ,  de  la  musique 
grégorienne. 

i 
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Jette    vérité      Nos  pères  l'avaient  bien  senti ,  durant  ce  moyen  âge  cçjSj^  ? 
dque  de  l'É-  lequcl  ne  cesseront  de  s'acharner  les  systèmes  aveu^ment 
tondème  »iè-  passionnés  de  Técole  antisociale  :  rien  ne  paraissait  plus 

naturel  que  de  confier  la  simplicité  de  la  foi  publique  à  la 

naïve  et  candide  expression  d'un  chant  tout  uni ,  dépourvu 
de  tout  artifice  et  de  tout  apprêt.  Et  qu'on  ne  prétende  pas    i 
répondre  à  cette  observation  incontestée  en  disant  qu'il  fal- 

lait bien  employer  cette  musique  ,  puisqu'on  manquait  de 
toute  autre  :  nous  affirmons  qu'on  se  bornait  très-volon- 

tiers à  celle-là  parce  que  rien  n'en  faisait  chercher  d'autre, 

parce  qu'on  la  trouvait  suffisante  à  Tesprit  du  temps,  oùrieu 
ne  dépassait  dans  l'art,  non  plus  que  dans  le  cœur  humain, 
Tamour  et  la  pratique  des  choses  chrétiennes.  La  musique 

efféminée  et  prétentieuse  n'est  apparue  que  dans  le  cours  ; 
du  quatorzième  siècle,  parce  qu'alors  l'élément  des  passions  ] 
mondaines  est  venu,  par  des  raisons  que  nous  avons  tou-  ; 
chées,  et  sur  lesquelles  nous  devrons  bientôt  revenir,  se  mêler  i 
à  la  vie  extérieure,  et  gangrener  ce  que  la  vie  intérieure  avait 

eu  de  digne  et  d'exclusivement  religieux.  Cette  vérité  de-  ■ 
vient  évidente  pour  quiconque  se  rappelle  à  quel  état  de  ! 

décadence  était  arrivée  progressivement  la  musique  reli-1 

gieuse,  lorsqu'on  4555  le  pape  Marcel  II  pensa  sérieusement 

à  la  proscrire  pour  ne  plus  garder  que  le  plain-chant.  L'excès  ' 
du  mal  n'en  était  pas  arrivé  en  un  jour  à  ce  paroxysme  dé- 

goûtant. Peu  à  peu,  depuis  près  de  deux  cents  ans ,  il  s'était' 
intronisé  dans  l'Église;  il  y  régnait ,  et  témoignait  trop paf: 
la  faveur  que  les  mœurs  publiques  lui  avaient  faite  qpete 

autels  remplaçaient  pour  lui  l'autel  chrétien.  Suivons  uft 

peu  cette  marche,  et  nous  comprendrons  d'autant  mieux o<t| 
nous  en  sommes,  quelle  régénération  nous  est  rèdevenO^H 
nécessaire ,  et  que  le  symbolisme  du  chant ,  qui  ne  devrî 

jamais  se  perdre,  ne  revivra  que  par  l'abolition  violente  d^ 
tout  ce  qui  l'étouffé  en  le  trahissant.  i; 

Btoire  du  chant      Après  Ics  maUicurs  publics  du  dixième  siècle,  qui  tM 

^Troçrèr  du  causèrcut  pas  tant  l'anéantissement  des  études  et  de  V^^- 
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chrétien  qu'ils  ne  leur  imposèrent  une  sorte  de  silence  dixième  «t  dou- ...  zlème  iiède. 
momentané,  le  siècle  suivant,  par  son  zèle  architectural, 
amena  forcément  une  renaissance  des  belles  facultés  de 

Fesprit  humain.  C'est  au  onzième,  en  effet,  que  les  remar- 
quables compositions  du  roi  Robert,  dont  les  plus  belles 

sont  dédaignées,  rivalisaient  avec  celles  de  S.  Fulbert,  dont 

quelques-unes  ont  été  heureusement  retenues  et  se  chan- 

tent encore  dans  l'Eglise  de  Chartres.  C'est  alors  que  les 
heureuses  conceptions  de  Guy  d'Arczzo  ouvrent  une  voie 
plus  large  à  la  science  musicale ,  grâce ,  nous  l'avons  dit , 
à  la  nouvelle  notation ,  qui ,  en  reléguant  loin  du  lutrin 

l'arbitraire  d'un  rhythme  hasardé ,  lui  rend  possibles  les 
nuances  méconnues  d'une  exécution  plus  délicate  et  plus 
sûi*e.  L'art  grégorien  se  reforma  durant  toute  la  durée  de 
cette  période;  il  produisit  quelques-uns  des  chefs-d'œuvre 
encore  admirés  de  nos  Offices ,  comme  les  charmantes  an- 

tiennes Salve  ReginOy — Aima  Bedemptoris,  doniles  paroles 
et  le  chant  sont  dus  au  moine  de  Richenau,  Hcrman  Con- 

tract.  C'est  alors  que  des  traités  de  musique  sortirent  de 
plumes  expérimentées  taillées  dans  le  cloître  par  des  reli- 

gieux, tels  que  ce  môme  Herman,  qu'avait  précédé  Bernon, 
abbé  du  môme  monastère ,  et  que  suivirent ,  avec  des  ou- 

vrages aussi  curieux  aujourd'hui  qu'utiles  alors ,  Aaron , 
abbé  de  Saint-Martin  de  Cologne;  Albéric  du  Mont-Cassin; 

Francon ,  écolâtre  du  chapitre  de  Liège  ;  Guillaume  d'Hir- 
sauge ,  Osberne  de  Cantorbéry ,  et  d'autres  qui  joignirent 
aux  préceptes  la  pratique  musicale  dans  beaucoup  de  com- 

positions, louées  môme  de  leurs  contemporains  (4). 

C'est  avec  ce  noble  cortège  d'intelligences  supérieures  que     a  cett«  demièM 6pOQII6  f     il     TCillI 

la  science  musicale  arriva  jusqu'au  douzième  siècle  pour  trè«-bieai«iiiytti ^  cUae  de  1»  tbte 

seconder  à  sa  façon  le  magnifique  élan  symbolistique  donné  loirie  •«  <!•  i*» iDonameBtAl. 

a  1  art  monumental  et  à  son  ornementation  par  le  dévelop- 

(i)  Voir  beaucoup  de  détails,  que  nous  abrégeons  ici,  dans  lexi*cha- 
fîtredes  Institutions  liturgiques  de  Dom  Guéranger^t.  I^p.  280  et  suiv., 
^  et,  dans  le  zu%  p.  333  et  suiv. 
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pemcnt  de  la  théologie  mystique.  Ce  qui  nous  reste  de  cette 
merveilleuse  épo(|ue  dans  les  manuscri  ts  atteste  la  touchante 
majesté  de  la  prière  chantée ,  et  nous  dit  encore  ^  dans  les 

rapports  qu'on  y  découvre  avec  notre  plain-chant  actuel, 
si  dégénéré  qu'il  puisse  être ,  comme  de  si  pieux  accents 
s'alliaient  bien  sous  ces  voûtes  sonores  à  la  vaste  étendue 
des  nefs  remplies  de  demi- jour,  au  style  ferme  des  vi- 

traux, à  l'énergie  de  leurs  couleurs  translucides,  et  com- 
ment ce  mystérieux  ensemble  ne  devait  vouloir  en  effet 

qu'une  prière  dont  le  calme  répondit  au  sien  ,  et  qui  re- 
flétât en  quelque  sorte  la  grandiose  simplicité  du  saint  Lieu. 

Dans  le  plan ,  dans  les  matériaux ,  dans  l'art  qui  présidait 
à  l'exécution  de  l'ensemble  et  des  détails,  rien  n*était  de  ce 

monde,  pour  lequel  le  Sauveur  ne  priait  point  ;  tout  s'élan- 
çait vers  Lui ,  rien  ne  convenait  qu'à  son  culte ,  n'entrete- 
nait l'âme  que  de  sa  souveraineté  sur  elle,  que  de  sa  gloire 

et  de  son  honneur.  Dans  le  chant,  qui  y  retentissait  en  des 
Offices  plus  nombreux  et  plus  soutenus,  mômes  caractères, 

même  empreinte  de  la  pensée  d'En-Haut.  On  sait  dans  quel 
style  élevé  l'évêque  de  Paris  ,  Maurice  de  Sully,  écrivit  les 
répons  des  nocturnes  des  Morts ,  et  comme  tout  y  est 
encore,  à  travers  les  tortures  imposées  par  de  déplorables 

caprices  d'éditeurs,  conforme  à  la  sainte  tristesse  de  l'Église. 
La  douce  joie  de  S.  Bernard  s'exhalait  dans  sa  belle  hymne 
Jesu  ,  dulcis  memoria ,  et  dans  sa  prose  de  Xoél,  Lœtabundus 
exuUet{i),  Et  que  dire  du  Veni  Sancte  Spiritus  et  du  Stabat 

(1)  Celle  séciuence,  qui  se  Irouvail,  en  de  forl  anciens  missels,  sotii 
le  nom  du  sainl  abbé  de  Ciuirvaux,  a  été  Irouvée  par  Dom  Guérangtf 
daud  un  manuscril  du  onzième  siècle  (voir  V Année  liturgique,  Tcmp 
de  Noél,  1,  273).  Klle  ue  serait  donc  pas  de  S.  Bernard,  une  autre  rai- 

son pourrail  peut-^tre  la  faire  atlrilmer  à  quelque  auleur  plus  ancien 

si  simple.  —  Nous  pencherions  donc,  par  celte  raison,  à  abandonner  le 
premier  senliment  du  savant  bénédictin,  qui  pensa  d'abord  (InstxU liturg.,  I,  319)  que  celle  Prose  était  de  S.  Bernard,  et  À  noua  rallier 
à  sou  avis  plus  rècenl  et  conforme  au  manuscril  cité  par  lui  comme  un Vémoin  irrécusable. 

ï 



LA  MUSIQUE  SACRÉE.  —  LE  PLAIN-GHANT.  255 

Mater ,  attribués  l'un  et  l'autre  au  pape  Innocent  III,  sinon 
que  rien  n'est  comparable  à  ces  chants ,  où  respirent  tour 
à  tour,  sous  la  même  main  qui  les  note  ,  et  le  sentiment 

d'une  prière  aussi  pleine  d'humilité  que  d'espérance,  et 
celui  d'une  douleur  que  la  nature  seule  n'eût  pas  rendue , 
et  qu'il  fallait  se  faire  dicter  par  l'Esprit  qui  seul  donne  la 
ferveur  et  l'onction  ? 

Mais  que  pourrions-nous  comparer,  dans  le  cours  du  trei-      Le   treizième 

zième  siècle,  à  l'admirable  Office  du  Saint-Sacrement?  Nous  du  *SiSiit-saciïï^ )  «  .  •    •    1  '     •       ji  <  •  •  ment  par  S.  Tho- 
n  avons  pas  a  en  juger  ici  le  génie  dogmatique ,  ni  com-  mas  /Aquin. 

ment  la  haute  intelligence  qui  le  créa  sut  plier  à  l'exacti- 
tude théologique  la  coupe  de  sa  poésie  et  les  difficultés  de 

l'expression.    Nous  ne  parlons  que  du  chant ,  et  nous 
demandons  si  jamais  rien  en  a  égalé  le  magnifique  symbo- 

lisme! Quelle  majesté,  quelle  onction,  quel  pathétique  et 
quelle  angélique  douceur  dans  ces  notes  alternativement 
basses  et  élevées  du  Pange  lingua  !  Quelle  prière  que  ce 
Ytrlmm  supernum  prodiens ,  surtout  quand  elle  nous  ramène 

à  cet  0  salutaris  Hostia  qui,  à  lui  seul,  serait  un  chef- 

d'œuvre  !  Qui  trouvera  des  sons  inspirés  comme  ceux  de 
la  prose  Lauda^  Sion,  avec  l'irréprochable  teneur  de  sa 
doctrine ,  si  merveilleusement  secondée  par  la  marche  ca- 

dencée et  les  mouvements  si  savamment  variés  des  strophes 

dogmatiques  et  de  Vair,  qui  ne  l'est  pas  moins  ?  Quelle  re- 
connaissance s'est  jamais  mieux  exprimée?  quel  cœur 

aimant,  respectueux,  s'est  jamais  épanché  ainsi?  N'est-ce 
pas  le  langage  de  l'adoration  en  extase ,  de  la  foi  qui  re- 

mercie ,  qui  prie  en  s'anéantissant ,  et  qui  chante  ses  im- 
mortelles espérances  avec  Tanéanlissement  d'un  Dieu  ? 

C'est  encore  au  treizième  siècle  qu'appartient  le  Dies  irXy  Le  inm  in». 
aux  sons  tour  à  tour  humbles  et  menaçants ,  et  qui  se  res- 

sent en  cela  de  ces  alternatives  que  nous  venons  de  remar- 

quer 4ans  le  Lauda,  Sion,  Ce  chef-d'œuvre,  où  l'on  admire 

à  la  fois  la  vigueur  de  la  pensée  et  l'harmonie  de  la  langue, 
n'est  pas  moins  remarquable  par  tout  ce  que  le  chant  ajoute 
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aux  paroles  de  sombre  aiixiélé  ,  d'agitation  et  de  trouble. Le  môme  auteur  dut  écrire  évidemment  et  ce  texte  et 

son  incomparable  mélodie  ;  et  quelque  succès  qu'y  aient 
pu  avoir  plus  tard  des  compositeurs  séduits  par  un  thème  si 

imposant,  aucun  d*eux  n*a  pu  atteindre  à  cette  solennité  con- 
tinue et  variée  qui  règne  dans  toute  l'étendue  de  ce  poème 

latin.  Là  encore  se  développe  un  caractère  d*austère  énergie 
où  se  révèle  tout  entier  celui  que  l'histoire  attribue  à  son. 
véritable  auteur,  le  cardinal  Malabranca  (4). 

Reiationi  mort-      Uemarquons-le  encore  :  ces  deux  magnifiques  nouveautés 
1m  entre  le  chant  

%.j  m. 

reiiflrieox  et  le*  du  sièclc  ogival  sc  rcssentcnt  de  sa  majesté  somptueuse , 

turijes  du  moyen  cominc  ccllcs  du  piécédeiit  s'étaicut empreintes  de  ce  qu'il 
avait  de  plus  ferme  et  de  plus  profondément  sérieux.  Ainsi, 
encore  une  fois ,  nous  verrions  le  style  poétique  de  cette 

époque  s'allier  parfaitement  avec  celui  des  monuments  go- 
thiques, et  confirmer  pour  lui-même  ce  que  nous  avons  dit 

ci-dessus  des  rapports  établis  dans  chaque  péiiodc  du  moyen 

ï\ge  entre  l'architecture  et  les  manuscrits.  Dom  Guérangcr 
applique  la  même  observation  à  la  liturgie  en  général^  qui 
se  forma  peu  à  peu  sur  le  plus  ou  moins  de  dignité  sévère 

ou  de  suave  expansion  exprimée  par  l'art  de  ces  mêmes 
époques  (2). 

(1)  Latinus  Malabranca,  appelé  aussi  Frangipani,àe  Tillustre  famille 
ilalienne  de  ce  nom  à  laquelle  il  tenait,  fut  gouverneur  de  Rome  soos 
le  pape  Nicolas  111.  Il  montra  dans  ce  poste  et  en  plusieurs  négociaUons 
dont  le  chargèrent  les  trois  papes  suivants^  Houorius  IV  ,  Martin  IV  et 
Nicolas  IV  ,  des  talents  diplomatiques  dont  la  plus  importante  consé- 

quence fut  l'apaisement  à  Home  des  deux  factions  des  Guelfes  et  des  Gi- 
belins. Un  homme  de  celte  trempe  n'est-il  pas  tout  entier  dans  sou 

Oies  irépy  où  respirent  l'habitude  d'un  pouvoir  plein  de  force  et  le  sen- 
timent profond  des  misères  de  l'humanité  ?  Cette  observation  suffirait 

À  établir  ses  droits,  et  nous  force  d'éliminer  S.  Bernard  et  S.  Bonaven- 
ture,  dont  ce  n'est  ni  le  style  ni  la  couleur. 

(2)  Voir  fnslil.  lilurg. ,\ùii  suprà,  p.  351.  —  C'est  avant  d'avoir  ren- 
contré dans  notre  docte  liturgisle  l'exposé  clair ^  et  pour  nous  tr^ 

convaincant,  de  cette  théorie  artistique,  que  nous  Tavions  trouvée  dans 
nos  propres  observations.  Cette  coïncidence,  dont  nous  pouvons  nous 
trouver  heureux,  ne  nous  a  pas  laissé  craindre  une  accusaUon  de  pla- 

giat déloyal  :  nous  y  trouvons  bien  plutôt  une  preuve  qui  nous  honoit 
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C'était  donc  en  réalité  le  peuple  lui-môme  qui  inspirait  '•^•'****",^ 
ces  pages  grandioses ,  aussi  bien  que  les  essais  moins  con-  tienne  y  est  «ur- 

.  .  .  ,  ,  tout  remarquable. 

sidérables  donnés  de  toutes  parts  sous  les  noms  d'hymnes, 
d'antiennes  et  de  répons.  On  y  sentait  vivre  l'esprit  du 
temps ,  dont  les  mœurs ,  nous  pouvons  Taffirmer  sur  ce 
témoignage ,  étaient  douces ,  réservées ,  et  ne  méritaient 

pas ,  à  beaucoup  près ,  les  indignes  et  orgueilleuses  ca- 
lomnies du  nôtre.  Quand  on  étudie ,  en  effet ,  les  mélodies 

de  ces  temps  chrétiens  par  excellence ,  on  ne  peut  s'em- 
pôcher  d'y  reconnaître  la  foi ,  les  saintes  espérances ,  les 
émotions  tranquilles  qui  dominaient  certainement  cette 
société  à  qui  elles  étaient  faites.  11  y  a  plus  :  vous  découvrez 
ce  môme  fond  de  mélancolie  jusque  dans  les  cantilènes  des 

trouvères,  dont  nous  fom^nissent  quelques  exemples  celles 
de  Thibaud  IV  de  Cliampagne  et  Guillaume  IX  de  Poitiers. 

Nous  ne  les  indiquons  pas  ici ,  tant  s'en  faut ,  comme  des 
pièces  dont  l'esprit  soit  partout  et  toujours  acceptable  de- 

vant la  morale  du  Christianisme  ;  mais  n'est-ce  pas  une 
preuve  de  plus  de  ce  sentiment  général  qui  régnait  dans  la 

musique  du  temps ,  jusqu'à  y  soumettre  l'expression  mon- 
daine des  faiblesses  du  cœur  humain ,  racontées  par  les 

verts-galants  de  l'époque?  Leurs  airs  étant  dépourvus  de 
mesure  et  de  tout  rhythme  déterminé,  le  mouvement 
semble  leur  manquer,  ce  qui  les  condamne  à  une  sorte  de 
monotonie  à  peine  corrigée  par  une  certaine  douceur  que 

prend  la  tonique  à  la  fin  de  chaque  couplet.  C'était  bien 
la  musique  du  douzième  siècle  où  vivait  Guillaume ,  et 

Ton  voit  qu'au  treizième ,  qui  fut  celui  de  Thibaud ,  elle 
n'avait  pas  subi ,  sous  ce  rapport,  de  remarquables  chan- 
gements. 

d'une  eommimauté  de  pensées  sur  le  symbolisme,  qui  ne  peut  tourner 
qu*aa  profit  de  nos  théories  favorites.  Et  nous  aimons  à  constater  ici 
qae,ne  pouvant  tout  dire  comme  un  tel  bénédictin,  c'est  du  moins  pour 
Doas  un  dédommagement  que  d'inviter  à  le  lire  dans  le  remarquable 
passage  que  nous  citons. 

T.  IV,  t7 
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ira£*"dS''èierin8      ̂ ^  ̂ "'  ̂ ^^  ccrtaiii ,  c'est  que  c(»  ton  languissant,  cette 
de  8«int-jacqa«8.  tristcssc  niusicalc  se  retrouvait  môme  clans  les  compositions 

littéraires,  dont  la  joie  était  pourtant  le  caractère  principal. 

Pour  s'en  convaincre,  on  n'a  qu'à  ouvrir  les  hymnaires 
anciens,  et  l'on  y  trouvera  une  preuve  de  plus  de  notre 
opinion  quanta  riniluence  de  l'esprit  du  temps  sur  l'ex- 

pression musicale.  Ce  genre  de  chant  était  d'ailleurs  si  po- 
pulaire qu'il  est  resté,  en  dépit  des  révolutions  si  formelles 

subies  par  la  musique,  dans  les  habitudes  ctlespréféi*ences 
de  nos  populations  rurales,  chez  lesquelles  pénètrent  tou- 

jours plus  lentement  les  modiiications  artistiques.  Nous  le 

constatons  nous-niôme  d'après  nos  plus  anciens  souvenirs  : 
il  y  a  soixante  ans,  lors<iu'on  voyait  encore  des  pèlerins, 
revenus  de  la  Palestine  ou  de  Saint-Jacques  en  Galice^  par- 

courir lentement  les  rues  de  nos  cités  en  chantant  des  can- 

tiques à  la  gloire  de  l'Apôtre  ou  du  Sauveur,  ces  complaintes, 
parfois  très-vieilles,  ne  retentissaient  jamais  que  sur  le 

rhylhme  de  certaines  hymnes  de  l'Église  qu'on  avait  oubliées 
en  France  depuis  la  disparition  de  l'Office  romain,  mais  que 
nous  y  avons  retrouvées  depuis  la  reprise  du  bréviaire  de 
S.  Pie  V.  Ainsi,  la  voix  plus  ou  moins  chevrotante  des  pieux 
voyageurs  ne  trouvait  guère  de  variantes  que  dePhymnede 

l'Epiphanie  Crudelis  Herodes  à  celle  des  Apôtres  au  temps 
pascal.  Tristes  crant  Aposlolij  ce   qui  ne  répondait  pas 

moins  à  la  marche  lente  et  mesurée  du  pèlerin  qu'à  la 
grave  pensée  de  nos  ancêtres  appliquant  le  même  ton  aux 
tristiîsses  des  Apôtres  privés  de  leur  Dieu,  et  aux  Mages 

guidés  vers  Lui  par  Téloile  de  l'Orient.  Nous  ne  prétendons 
pas  que  cette  anomalie  soit  à  imiter  ;  au  contraire ,  nous 

ne  mancjuerons  pas  de  faire  observer  qu'à  notre  époque 
elle  n'est  plus  qu'un  coiilre-sens  à  éviter.  Nous  constatons 
seulement  ici  un  des  caractères  incontestables  de   notre 
ancienne  musique  religieuse, 

pifs^'indîn" U*      P^*'  ce  qui  précède,  on  voit  que,  dans  nos  églises,  le  prîa- 

ïîemeSir*""^**  cipc  de  Punité  artistique  ne  se  rattache  pas  moins  à  l'axé- 
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cution  du  chant  qu'à  remploi  d'une  ornementation  dont 
V harmonie  convienne  à  leur  place  et  à  l'usage  qu'on  en  doit 
faire.  Le  chant  est  une  prière;  les  voix,  unies  par  lui,  se  doi- 

vent de  ne  rien  faire  que  de  très-conforme  au  but  qu'elles 

se  proposent,  qui  est  de  louer  Dieu,  d'édifier  une  assemblée 
chrétienne,  et  de  préluder  par  cet  acte  de  dévotion  à  ces 
adorations  éternelles  pour  lesquelles  est  fait  le  Ciel  qui 

nous  attend.  C'est  pourquoi,  dès  les  premiers  âges,  aussitôt 
que  la  confection  du  premier  instrument  vint  révéler  autour 

de  son  inventeur  une  sorte  d'harmonie  dont  les  essors  ten- 
dirent à  de  prompts  développements,  le  premier  emploi 

qu'on  dut  en  faire  fut  d'en  accompagner  la  voix  pour  le 
culte  de  Dieu  et  l'expression  des  diverses  affections  de  l'âme. 
ÏJBL  Bible,  qui  dit  seule  tout  ce  que  nous  pouvons  savoir  des 

premières  notions  des  sciences  et  des  arts,  a  gardé  le  sou- 
venir de  Jubal ,  dont  le  nom  significatif  semble  rappeler 

l'Invention  de  la  trompette  (jubilœusy  buccina)^  ce  qui  nous 

fait  remonter  au  premier  âge  du  monde  et  vers  l'an  >I000 

de  la  création  (4).  Ce  n'est  pas  à  dire  qu'avant  lui  on  n'eût 
pas  trouvé  dans  les  objets  fournis  par  la  nature,  comme  les 
cornes  des  animaux,  les  roseaux  et  autres  tiges  creuses  où 

l'action  de  l'air  et  du  vent  dut  se  remarquer  tout  d'abord, 
un  moyen  de  produire  des  sons;  mais  il  y  avait  loin  de  là  à 

l'harmonie  de  Jubal,  inventeur,  dit  l'Écriture,  delà  cithare 

et  de  l'orgue,  instruments  qui  devaient,  si  imparfaits  qu'ils 
fussent  encore,  produire  des  accords,  et  supposent  par 

conséquent  la  cadence  et  la  mesure.  Nous  n'avons  pas  à 

(1)  «  Jabal  ipse  fuit  pater  canenUnm  cilhara  et  organo.  »  {Gen.,  K 

21.) — Jubal^  d'après  la  chronologie  biblique,  dut  vivre  à  peu  près  c 
cents  ans  avant  le  déluge.  ̂   II  n'est  pas  cité  comme  Tinventeu' 
trompette,  mais  son  nom  le  laisse  aisément  supposer,  dès  Ion 

qa'on  ne  trouve  aucun  autre  personnage  &  qui  attribuer  cet  insi 
Ce  n'est  pas  que  les  Grecs  ne  l'aient  point  attribué  à  Osiris;  oii 
tendu  même  le  donner  à  Mesralm  ou  à  quelque  autre  Égyptien  (. 
dant  de  lui.  Mais  que  penser  de  tant  de  données  contradictolti 

présence  d'un  nom  significatif  comme  celui  de  Jubal  ? 
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douter  que  ces  premiers  essais  n'aient  amené  bientôt  Tari 
de  raccompagiiement,  et,  dès  ce  temps,  les  voix  se  sont  sou- 

tenues par  l'adjonction  de  ces  moyens  harmoniques.  Plus 

tard,  le  progrès  fut  tel  qu'on  en  vint  à  de  véritables  concerts, 
comme  on  le  voit  en  plusieurs  endroits  des  Psaumes,  et  il 

fallait  que  la  harpe  touchée  par  David  le  fût  merveilleuse- 

ment pour  qu'elle  parvînt  à  calmer  les  souffrances  de  Saûl. 
Or,  toute  celte  musique  était  de  la  musique  sacrée  ;  il  n'y 

en  avait  pas  d'autre,  les  chants  de  victoire  n'étant  eux- 
mêmes  que  des  cantiques  de  reconnaissance  au  Dieu  qui 

procurait  le  triomphe.  Quand  la  danse  accompagnait  le 

chant,  selon  un  usage  attesté  par  l'Histoire  sainte  et  commun 
à  tous  les  peuples  primitifs,  cette  musique  ou  ces  chants 

devaient  avoir  un  caractère  varié,  s'accélérer  ou  se  ra- 
lentir, selon  les  pensées  que  reproduisait  la  solennité.  Ainsi 

la  musique  proprement  dite ,  l'union  théoriquement  dis- 
posée des  instruments  cl  des  voix  date  sans  conteste  de  la 

plus  haute  antiquité, 

le  coite  chréuen  Et  puisqu'ou  sut  toujours  exprimer  par  cette  savante 

î«rcr;  *  *^  unloiî  Ics  dlspositious  de  l'àme  envers  son  Dieu,  pourquoi 
le  Christianisme  ne  Taurait-il  pas  admise ,  quand  elle  aug- 
mentait  le  charme  de  la  prière  en  ajoutant  au  symbolisme  de 

son  expression?  Car  en  ces  concerts  pieux,  dont  on  trouve  la 

preuve  dans  un  si  grand  nombre  de  peintures  et  de  sculp- 
tures du  moyen  âge,  et  particulièrement  dans  le  célèbre 

chapiteau  de  Bochervillc ,  on  se  gardait  bien  de  faire  de 

V art  pour  V art ̂   comme  disent  nos  virtuoses  d'aujourd'hui  : 
Il  lui  •  gardé  ro-  OU  faisait  de  la  musique  pour  prêter  au  chant  plus  de ligieuiement   son  .  ,  ,•»  i  •  ff.M... 
caractère  de  piété.  grUccs  ;  OU  Ic  soutcnait  saus  le  couvrir  ;  on  n  étouffait  pas 

les  mots  sous  une  avalanche  de  sons  prétentieux  autant  que 

formidables  ;  la  piété  des  fidèles  s'en  nourrissait,  loin  de  se 

distraire,  et  c'était  le  plain-chant  qui  régnait  toujours  avec  la 
sainte  et  douce  pureté  de  ses  chastes  et  ravissantes  mélodies. 

Sans  doute  ces  effets  durent  progresser  eux-mêmes  ;  ils  ne 

furent  pas,  croyons-nous,  au  temps  de  Constantin,  ni  même 
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de  Gliarlemagne,  ce  qu'ils  devinrent  au  treizième  siècle,  où 
le  goût  artistique  s'éleva  si  haut ,  rivalisant  avec  les  voûtes 
ornementées  et  les  flèches  aériennes  de  nos  cathédrales. 

Cependant  c'est  au  neuvième  siècle,  à  celte  époque  si  digne 
de  souvenir,  que  Torgue  commença,  pour  la  musique  reli- 

gieuse, une  ère  toute  nouvelle  à  laquelle  on  ne  peut  refuser 
son  admiration. 

Mais  ici  observons  bien  que  Torgue,  à  l'époque  dont     De  rorgue?  de 
ses      commence'* nous  parlons ,  est  cet  instrument  perfectionné  qui  se  com-  m*»*»  •*  d«  ••» proflrres  j 

pose  de  beaucoup  d'autres  dont  l'Orient  s'est  donné  le  mé- 
rite de  former  un  seul  tout  qui  étonna  jusqu'à  la  stupéfac- 
tion beaucoup  de  ceux  qui  l'entendirent  en  France  pour  la 

première  fois.  Il  y  avait  loin  de  ce  meuble  à  celui  dont  on 

attribue  l'invention  à  Archimède,  et  dont  parle  TertuUien 
comme  jouant  par  le  moyen  de  l'eau  (4).  Celui  qu'en- 

voyèrent successivement  à  Pépin  et  àCharlemagnc  Constan- 

tin Copronyme  et  Constantin  Michel  l'emporta  de  beaucoup 
sur  ces  rudiments  plus  étonnants  qu'utiles,  en  dépit  de  ce 
que  nous  avons  lu,  nous  ne  savons  plus  où ,  que  ces  orgues- 

là  n'étaient  en  réalité  que  des  clepsydres.  Nous  ne  pensons 

môme  pas  qu'il  faille  beaucoup  s'émerveiller  de  ce  que 
nous  lisons,  dans  S.  Portunat,  des  magnificences  prêtées,  de 

son  temps,  par  un  orgue  à  l'Office  gallican  usité  dans 
l'Église  de  Paris  (2).  Il  semble  que  des  contrastes  singuliers 

(I)  a  Specta  portentosissimam  Ârchimedis  munificentiam ,  or^anum 
hydrauJicum  dico ,  tôt  membra,  tôt  p^tcs,  tôt  compagiDes,  tôt  itiuera 
vocam ,  tôt  compendia  Bonorum ,  tôt  commercia  modorum  ,  tôt  acies 
tibiaram.»  (Tertull.,  De  Anima  ,  cap.  xiv.)  —  Ir^aac  Vossius,  dans  son 

livre  De  Poemaiibus ,  cantu,  et  virions  rhylfimi,  cite  Héron  d'Alexan- drie ,  mécanicien  du  dernier  siècle  avant  Jésus-Christ ,  comme  auteur 
d'un  Traité  Spiritualium,  seu  de  Pneumalica,oii  il  traite  des  machines 

poésie. 
(2)  Hino  puer  exlg^ls  attcmperat  organa  cannis. 

Iode  tencx  largam  ructat  ab  ore  tubam, 
Cjmbalics  voces  calamis  miscentur  acutis , 

Dbparibusquc  tropis  fistula  dolce  sonat. 
Tympana  rauoa  senum  puerilis  tibia  mulcet   

(Venant.  Forton.  Carminum  Ub.  II.) 
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devaient  résulter  du  jeu  alterné  ou  coexistant  de  ce  cha- 
lumeau joué  par  un  enfant ,  et  de  cette  vaste  trompette 

d'un  bien  autre  effet  ;  de  ces  cymbales  et  de  ces  flûtes,  de 
ces  flageolles  et  de  ces  tambours  dont  le  poète  nous  montre 

la  tâciie  commune  et  les  accents  variés  que  sa  poésie  éter- 
nisa. Encore  faut-il  avouer  que,  dans  ce  beau  concours  de 

musiciens  dont  nous  ne  voudrions  peut-être  pas  aujour- 

d'hui ,  l'orgue  ,  ou  ce  qu'on  appelait  ainsi ,  n'avait  que  sa 
partie,  et  ne  pouvait  nullement  ressembler  à  ce  que  nous 

savons  dc$  orgues  de  Charlcmagne ,  dont  l'harmonie  résul- 
tait du  jeu  simultané  de  plusieurs  instruments,  comme 

l'indique  le  pluriel  organa,  qui,  dès  cette  époque ,  se  trouve 
le  plus  souvent  dans  les  auteurs  originaux  (4).  Nous  avons 
môme  des  textes,  et  entre  autres  un  passage  du  moine  de 

Saint-Gall  à  qui  nous  devons  la  Vie  de  Charlcmagne,  d'où 
lésulte  que  Torgue  envoyé  à  ce  prince  de  Gonstantinople , 
aussi  remarquable  par  sa  proportion  que  par  sa  sonorité, 

«  se  composait  de  tuyaux  de  métal  qui,  rempUs  d'air  par 
»  des  soufflets  de  cuii",  donnaient  tour  à  tour  des  retentis- 
»  sements  sourds  et  prolongés  semblables  aux  effets  du 
»  tonnerre ,  et  des  sons  doux  et  perlés  imitant  les  accords 
»  suaves  de  la  lyre  et  des  cymbales  (2).  » 

en  quoi  il  con-      Quoi  qu'il  cn  fùt,  c'était  là  un  excellent  maître  d'accom- vient      exclusive-  .  , 
ment  aux  offlcc»  pagucmcnt,  cl  toul  uous  dit,  daus  l  histoire  aussi  bien  que 

dans  les  convictions  qu'il  est  facile  de  s'en  faire,  combien 
on  dut  arriver  vile  à  ne  plus  vouloir,  dans  les  grandes 
églises  du  moins,  aucun  Office  dépourvu  de  ce  puissant 

(1)  Cf.  Ducaiige,  Glossar.,  v  organlm. 
(2)  «  lUud  musicorum  organuni  prfrstantidsiumm  quod  doliis  ex  ipre 

conflatis,  follibusquc  taurinis ,  per  fistulas  aareas  mire  perflantibus, 
rugitu  quidera  touitrui  boatum ,  garrulitatem  vero  lyrœ  vel  cymbalî 
diilcedine  coœquabal.  »  (Monacus  Sangall.,  Pc  Carolo  Magno  ,  lib.  I, 
cap.  x;  ap.  Dom.  Bouquet,  Scriit.  rei\  Gallic,  ad  ann.  757.  —  S.  Au- 
gusUu  aUesle  (/n  psalm.  LVi)  qun  ,  de  son  temps,  rorgue  était  d/^jà 
servi  par  des  soufflets,  mais  que  ce  uom  ne  lui  était  pas  douDé  exclu- 

sivement et  convenait  à  tout  instrument  dont  un  chanteur  s'accompa- 
gnait. 
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secours  de  la  voîx.  Mais  entendons-nous  bien  sur  cette  puis-  on   le   profMi« 
.     . .  >    •    i^r  1  ^ono  en  le  mêlant 

sance  que  nous  indiquons  ici.  Nous  ne  la  trouvons  pas  tant  »ux  concerts  pro- 
dans  ces  vastes  et  sonores  proportions  données  aux  orgues 

modernes  que  dans  la  convenance  toute  religieuse  d'un 
accompagnement  grave  et  pieux  par  lui-môme,  et  seul  digne 
de  prendre  sa  part  dans  les  louanges  catholiques  du  Dieu 

X  trois  fois  Saint.  La  variété  de  ses  sons,  la  possibilité  de 

leur  faire  imiter  des  instruments  capables ,  par  leurs  mo- 

dulations diverses,  d'ajouter  à  la  voix  humaine  des  charmes 
et  une  fermeté  qu'elle  n'aurait  pas  toute  seule ,  font  de  ce 
bel  ensemble ,  divisible  à  volonté ,  un  merveilleux  moyen 

de  solenniser  la  prière  en  élevant  le  cœur  plus  haut  que  lui- 

même.  Et  c'était  là  le  caractère  essentiellement  remarquable 
de  ce  bel  instrument  lorsqu'on  Tintronisa  dans  l'église. 
Ses    dimensions  n'avaient  alors   rien  d'exagéré  :  c'était     son  action  di- ,  .  ,  .  *•!  »  1111  Tcree    aux    diffë- 
bien  plus  un  accompagnateur  utile  qu  un  meuble  de  luxe,  rente  âges, 

et  ce  ne  fut  guère  qu'au  douzième  siècle  qu'en  lui  donnant 
une  ampleur  démesurée ,  on  commença  à  sortir  des  bornes 

modestes  et  simples  qui  jusque-là  n'avaient  fourni  que  des 
accords  presque   toujours  inséparables  de  la  voix.  C'est 
alors  que  Baudry,  moine  de  Fécamp,  signale  dans  son  jeu 
un  mélange  fictif  de  voix  prises  dans  toute  la  portée  de  la 
gamme  et  le  compare  à  un  chœur  de  personnes  chantant 

toutes  à  l'unisson  (^).  C'était  déjà,  contre  toute  raison,  rem-  favoriM  le  sym- ,,.«.,  1         .  .      ,       boliuno  du  chant, 
placer  la  voix,  dont  1  orgue  ne  devait,  pour  ne  pas  sortir  de 

son  rôle,  que  seconder  la  suavité  ;  c'était  abdiquer,  par  con- 
séquent, son  caractère  liturgique.  Dès  lors  périssait  le  sym- 

bolisme du  chant  ;  car  plus  l'instrument  s'évertuait  à  faire 

(1)  Graves,  acutas,et  médias  voces,iit  quidam  concinentium  chorus 

pularetur.^  Voir  Timporlant  ouvrage  de  M.  Régnier  :  L'Orgue,  5a 
connaissance,  son  administra  lion  et  son  jeu,  in-S»,  1850.  —  Cet  excel- 

lent livre  devrait  être  lu,  étudié  même,  par  tous  les  organistes  et  par 
tous  les  maîtres  de  cliœur  de  nos  cathédrales.  On  y  comprendrait  mieux 
ensuite  quel  est  le  caractère  à  donner  absolument  au  bel  instrument, 
dont  on  se  sert  trop  souvent, hélas!  beaucoup  plus  pour  fair..'  du  tapage 
que  pour  seconder  la  pieté. 
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de  Tart,  plus  s^ciïaçaicnt  aussi  le  ton  suppliant  de  la  prière 
et  le  sentiment  du  cœur  qui  se  changeait  en  distractions 

mondaines.  Ce  n*est  pas  qu'au  dixième  siècle  il  n'y  eût  eu 
déjc^,  au  rapport  du  moine  de  Saint-Gall  cité  plus  haut»  des 

tuvaux  d'une  force  retentissante  et  des  effets  de  sonorité 

des  plus  redoutables  ;  mais  c'était  précisément  le  symbo- 
lisme musical  qui  les  avait  fait  inventer  et  en  ramenait 

l'usage  en  de  solennelles  circonstances.  Les  grandes  eaux 
de  l'Apocalypse ,  les  offices  et  les  répons  des  Trépassés ,  les 
lamentations  du  Prophète  gémissant  sur  les  ruines  de  Sion, 

ne  pouvaient  se  chanter  comme  le  Credidi^  — le  Laudait^ 
pucri ,  Dominum  ,  —  ou  le  Gloria  in  excelsis.  On  comprend 

comment  l'accompagnement  des  psaumes  et  des  cantiques 
de  toute  une  population  émue  des  mômes  pensées,  et  jetant 

jusqu'aux  voûtes  une  seule  et  formidable  voix,  ne  se  pou- 
vait faire  qu'avec  des  moyens  saisissants  ,  comme  le  chant 

"îteLT*"*  ***^  **  ï^*'~"^<^'"c-  *^'^*^  ̂ ^  langage  de  l'orgue  dégénéra  en  préten- 
ti(ms,  comme  toutes  les  choses  où  le  cœur  humain  rem- 

place si  facilement  la  simplicité  religieuse  par  les  satisfac- 
tions moins  pures  de  la  vanité.  On  voulut  proportionner 

les  développements  de  l'orgue  à  ceux  de  l'architecture ,  et 
en  cela  on  n'avait  pas  tort,  puisque  le  goût  des  formes  plas- 

tiques l'exigeait  pour  faire  de  l'instrument  sacré  un  ornc- 
Uîcnt  de  plus  et  comme  une  partie  intégrante  de  l'église. 
Toutefois  il  aurait  fallu  demeurer,  et  à  plus  forte  raison , 
dans  les  conditions  musicales  essentielles  à  la  liturgie,  et 

c'est  ce  qu'on  ne  lit  pas. 
Liitto  dp  l'ÉffiiM      11  faut  reconnaître  qu'après  le  treizième  siècle  com- 

SrTa   muilqïô  nicnça  très-sensiblement  l'ère  de  dégradation  pour  l'art 
chrétien ,  laquelle  ne  lit  qu'augmenter  jusqu'au  seizième. 
A  cette  dernièi'e  époque ,  et  déjà  depuis  longtemps,  la  mu- 

sique ecclésiastique  était  plus  profane  que  sacrée.  Les 
instruments  à  bruit  avaient  envahi  le  sanctuaire  ;  à  Rome, 

comme  partout  ailleurs ,  le  désordre  était  arrivé  à  n'être 

plus  supportable,  et  les  aspirations  de  l'art  musical,  comme 
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celui  des  constructions  lapidaires,  tendaient  à  usurper  les 
lois  si  belles  et  si  harmoniques  de  la  liturgie  chrétienne. 

Que  devait-on  faire  alors  ?  L'histoire  nous  l'apprend.  Les 
conciles  provinciaux,  dont  la  tenue  redevint  plus  facile  après 

l'extinction  des  révoltes  protestantes,  s'efforcèrent  de 
mettre  un  terme  à  ces  abus.  Comme  ceux  d'Augsbourg 
et  de  Trêves,  en  4548  et  4549,  avaient  réglé  l'emploi  de 
l'orgue  en  interdisant  à  l'organiste  tout  caprice  d'exécu- 

tion arbitraire  et  recommandant  aux  clercs  un  chant  plein 
de  modestie  et  de  religion  ;  comme  celui  de  Cologne,  en 

4  536,  avait  défendu  tout  ce  qui  pouvait  se  ressentir  d'une  joie 
profane,  on  vit  ceux  de  Bordeaux,  de  Bourges,  de  Paris  et 

beaucoup  d'autres,  rassemblas  surtout  de  4580  à  4600,  et 
plus  tard  encore,  renouveler  contre  les  excès  de  la  musique 
mondaine  dans  les  églises  tous  leurs  anathèmes  les  mieux 

motivés  (4).  On  sait  à  quel  degré  d'audace  était  arrivée  en 
Italie  cette  manie  déplorable  lorsque  le  pape  Marcel  II  se 

décida  à  ne  permettre  plus  dans  les  Offices  que  l'usage  de 
l'orgue  réduit  à  l'expression  digne  et  toute  religieuse  de  la 
prière  •  publique  :  c'était  remplacer  noblement  les  préten- 

tieuses bizarreries  des  écoles  flamande  et  italienne  par  le 
retour  à  la  simplicité  primitive. 

Il  fut  donné  à  Palestrina  de  conjurer  cette  proscription      Paiettrin»   ei "  *  *  M  Me«se  du  pape 

par  sa  fameuse  Messe  du  pape  Marcel ^  dont  le  beau  carac-  Mârcei; 
tère ,  la  manière  large ,  les  conceptions  rares  et  les  mélo- 

dies vraiment  religieuses  firent  croire  au  Pontife  qu'il 
pouvait  admettre  une  musique  si  convenable  et  si  pleine 

de  majestueuses  beautés.  Là  revivait  en  effet  le  symbo- 
lisme déjà  peidu  de  la  musique  sacrée  ;  on  retrouvait  la 

pieuse  mélancolie  des  premiers  jours ,  et  la  vie  spirituelle 

de  l'âme  s'épanchant  dans  le  cœur  de  Dieu.  Une  heureuse 
révolution  était  faite  ;  et  quoique  ce  ne  fût  pas  de  bcau- 

(1)  Voir  Labbe,  GonciLy  t.  XIV.  p.  36;  —  Cabassut,  Ni»titia  conci- 
liorum,  III,  172. 
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coup  préférable  au\  simples  mélodies  grégoriennes ,  dont 
la  restauration  aurait  dû  être  le  seul  but  delà  réforme; 

(iu()i(|ne  ce  ̂ ^enre  de  musique  fût  encore  beaucoup  trop 

savanf  pour  s'adapter  aux  saintes  paroles  de  l'Antiphonairc 
et  du  Missel,  aux  hymnes  des  Pères  et  aux  séquences 

naïves  du  moyen  âge,  cependant  un  grand  pas  était  fait 

iw  juccèt  bient At  y(^y^  \.^  réffénératiou ,  dout  on  avait  pu  désespérer.  Jbîs uubliei    pour   de  r  7  r  r 

noareanz  abua.     palcslriua ,  liouoré  dc  SOU  tcmps  par  des  compositeurs  de 

mérite,  et  à  sa  mort,  en  <5î)i,  par  un  tombeau  dans  la  pre- 

mière église  du  monde,  ne  conserva  qu'une  médiocre 

influence  sur  l'avenir  de  la  musique  religieuse.  Le  grand 
artiste  lit  peu  de  disciples,  outre  que  sa  gloire  et  sa  mé- 

thode ne  dépassèrent  qu'à  peine  les  limites  de  son  pays. 
Nous  allons  voir  comment  son  beau  succès  fut  plus  nuisible 

qu'utile  à  l'art  chrétien. 
Pourquoi    le      (^(.st  qu'cu  cffct  los  chcfs-d'œuvrc  en  toutes  choses  sont pUun-ohAnt    reu»-  ^ 

oÎb^  d"*i'É*  ï^^^^^'^î'^îiîi'^^^cnt  d'une  grande  rareté ,  et  s'ils  étaient  plus 
guse.  nombreux  ils  n'en  seraient  pas  plus  populaires  ;  par  cela 

même,  ils  manqueraient  à  leur  première  et  essentielle  con- 

dition. Cette  vérité  devient  plus  sensible  quand  on  l'ap- 

plique il  la  musique  d'église.  Dès  lors  qu'on  ne  conteste 
plus  au  chant  grégorien  son  droit  exclusif  aux  solennités 

du  sanctuaire,  la  musique  savante,  filt-elle  de  Palestrina, 

et  on  n'(în  trouve  pas  souvent ,  n'y  est  plus  qu'un  hors* 
d'œuvre,  admissible  seulement  en  de  rares  occasions,  mais 

qui  aura  toujours  l'énorme  désavantage  de  n'être  pas  com- 
prise du  vulgaire,  qui  très-certainement  ne  priera  pas  avec 

elle,  et  se  fût,  au  contraire,  mêlé  avec  son  habituel  entrain 

aux  vieilles  mélodies  que  nous  lui  préférons  de  beaucoup, 

Le  cifTgé  no  parcc  qu'fi  l'église  tout  le  monde  les  comprend.  Pourquoi doit   YQoloir    que      ,  ..         •       •     j      1  1  •  .      1  «v 
lui,  donc  sorlu'  ainsi  de  la  seule  voie  ou  la  prière  commune 

autorise  à  engager  le  chrétien  ?  S'il  faut  en  accuser  l'aflai- 
blissenKMit  de  la  foi  aux  siècles  qui  nous  léguèrent  ces 

distractions  dc  mauvais  goût,  ne  doit-on  pas  s'en  prendre 

aussi  à  l'autorité  malheureusement  inspirée  du  clei'gé,  dont 
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la  compétence  n'était  pas  douteuse  contre  de  si  déplorables 
abus ,  et  qui  s'est  trop  facilement  relâché  des  saintes  règles 
auxquelles  voidait  nous  ramener  le  pape  Marcel  (4)  ? 

Dès  le  seizième  siècle  et  jusqu'au  nôtre,  qui  ne  sait  pas 
s'en  défendre,  on  s'avisa  de  traiter  la  liturgie  musicale 
avec  le  relâchement  que  le  protestantisme  apportait  dans 

la  morale  chrétienne  ;  le  sensualisme  arriva  jusqu'au  lutrin 
et  ne  l'a  pas  quitté  depuis,  accoutumant  peu  à  peu,  par  ses 
exhibitions  plus  ou  moins  scandaleuses,  à  cette  facilité  de 
mœurs  dont  le  luxe,  la  mode  et  leurs  trop  multiples  dérivés 

deviennent  l'expression  journalière  et  iri'émédiable.  Expli- 
quons-nous enfin  sur  ce  point  ;  et  pour  arriver  à  conclure 

sciemment  contre  ce  dévergondage  indigne  du  Christia- 

nisme, et  qui  n'a  rien  de  commun  avec  lui,  établissons 
nettement  les  principes  véritables  :  ce  sont  ceux  de  quelques 
grandes  autorités  dans  la  matière,  et  de  leur  comparaison 

avec  les  fâcheux  excès  qui  les  remplacent  inférons  nette- 

ment ce  qu'il  nous  faut  exclure  ou  garder. 
Et  d'abord,  convenons  encore  que  le  chant  n'est  destiné  car  u   conTieiit Meu]   à  la   prière 

dans  la  religion  qu'à  rendre  plus  vif  et  plus  intérieur  le  chréuenne, 
sentiment  de  la  prière  ;  il  est  la  prière  elle-même  ;  il  est  la 

langue  vulgaire  de  l'Église ,  Fidiome  musical  du  peuple. 
Son  rhythme  est  celui  de  la  prose;  sa  prosodie,  l'accentua- 
.tion  de  la  prose  ;  sa  tonalité,  la  tonalité  des  foules;  et  les 

modes  découlent  nécessairement  de  cette  tonalité.  Le  plain- 

cliant  n'a  rien  d'arbitraire,  d'incohérent,  de   systéma- 

(1)  Nous  ne  voulons  pas^en  désignant  ici  le  clergé,  parler  en  termes 

généraux,  car  un  grand  nombre  d'évôques  et  de  prêtres,  dont  plusieurs 
seront  cités  bientôt,  ont  protesté  avec  autant  de  science  que  d'énergie 
contre  ces  dangereuses  représentations  qui  se  mêlent  trop  souvent  à 

nos  fêtes.  Mgr^  Plantier,  entre  autres,  l'illustre  évoque  de  Nimes,  s'ex- 
primait dans  ce  sens  en  un  beau  discours  prononcé  en  1861  à  la  distri- 

bution des  prix  de  la  maîtrise  fondée  par  lui  pour  son  diocèse.  «  A 

notre  époque,  dit-il,  d'un  bout  de  la  France  à  l'autre,  Babylone  a  fait 
irruption  dans  Jérusalem;  on  ne  pourrait  dire  combien  de  cavatines  et 

de  romances  ont  reçu  mission  d'inviter  au  recueillement  pendant  les 
saints  Mystères  !  » 
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tique  :  tout  s'y  tient,  tout  y  est  pris  dans  la  nature,  tout 
découle  d*un  principe  générateur,  le  récitatif;  c'est,  en  un 
mot ,  dit  S.  Odon  de  Cluny ,  le  chant  de  S.  Grégoire ,  de 

S.  Ambroise  et  de  S.  Isidore ,  qui  déclarent  qu'une  autre 
espèce  de  chant  ne  convient  pas  aux  louanges  de  Dieu  (4}. 
Ajoutons  que  ce  chant ,  comme  nous  Tavons  déjà  vu ,  a  des 
régies  de  convenance  qui  établissent  de  véritables  relations 

entre  lui  et  l'architecture  de  l'église,  aussi  bien  qu'avec  son 
ornementation  ;  lui  aussi ,  il  doit  donc  avoir  son  style  reli- 

uïtitoteï^dc*!!  S'^^*^  (^)-  0**»  répétons-le  encore,  nous  ne  pouvons  donner 
L""uf*  **•  ̂ ***"  ̂ "  chant  que  deux  caractères  :  la  joie  ou  la  tristesse,  car 

c'est  ce  double  élément  qui  nous  saisit  tour  à  tour,  et  sou- 
vent h  la  fois ,  dans  la  maison  de  Dieu.  En  vain  nous  y 

cîierchons  autre  chose ,  notre  esprit  ne  s'y  reporte  forcé- 
ment qu'à  la  pensée  de  nos  dangei-s  d'ici-bas,  de  nos  dou- 
leurs présentes  et  de  nos  espérances  qui  les  tempèrent  en 

les  consolant.  Ou*avons-nous  donc  besoin  de  ces  grands 
éclats  de  recherches  dites  musicales,  qui  visent  à  l'effet, 

préoccup.'Mil  l'oreille  aux  dépens  de  l'âme,  et  ne  rcssem- 
hi(înt  par  aucun  trait  à  ce  que  V Église  a  toujours  voulu ,  à 

ce  qu'(»ilc  veut  (Micore  sans  aucun  mélange  de  goût  pro- 
fane et  de  recherches  purement  artistiques?  Voudrions- 

nous  de  l'art  pour  l'art ,  en  l'épélanl  un  non-sens  connu 
des  musiciens  et  des  peintres,  ou  de  Y divi  pour  Dieu^  ce 
qui  nous  semble  plus  compréhensible  et  plus  net?  Ah  !  si 
la  prière  telle  que  nous  la  trouvons  dans  les  Psaumes , 
dans  les  Prophètes  et  dans  les  deux  Testaments  est,  comme 

(1)  Voilà,  cerhîs,  des  autoritéâ  compétcutes;  nous  les  citons  comme 

un  appui  pour  i'opiniou  très-absolue  que  nous  allons  formuler  en  ter- 
minant ce  chapitre,  tanl  il  est  vrai  qu'on  a  toujours  raison  d*aToir  tort 

avec  de  tels  esprits!...  Nous  devons  cette  citation  h  M.  Tabbé  Gontier, 

chanoine  honorair<;  du  Mans,  qui  Inséra  en  1860  d'excellents  arUcles 
sur  ce  sujet  dans  la  Revue  mensuelle  de  musique  sacrée  (n*»  de  janTîer^ 
p.  23). 

(2;  Voir  de  bblles  cl  concluantes  dissertations  sur  ce  sujet  dans  nue 
suite  de  mémoires  insères  au  Bulletin  monumental ,  t.  XI,  p.  692,  et 
XVIII,  p.  302  et  407. 



LA  MUSIQUE  SACRÉE.— SA   PROFANATION.  269 

on  Ta  dit  avec  raison,  tin  chant  divin  destiné  à  chanter 

f  amour  (^),  pourquoi  la  remplacer  par  des  œuvres  labo- 

rieuses où  rtiomme  paraît  seul  en  n'oubliant  que  Dieu  ;  où 
la  créature  travaille  à  sa  propre  gloire,  et  distrait  un  peuple 
entier  du  but  si  élevé  qui  Tachemine  vers  le  saint  temple , 
en  lui  offrant  sous  ses  voûtes  désolées,  humiliées,  un  genre 

de  plaisir  que  le  théâtre  n'admirerait  pas  toujours  ? 
Nous  osons  faire  un  axiome  de  cette  proposition,  que  nos    u  »  «eni  le  sym. 

.      .  .11  .  •  .  boUsme    sarofttu- 
iecteurs  accueilleront,  nous  osons  le  croire  ,  en  terminant  rci, 
avec  nous  la  lecture  de  ce  livre.  Oui ,  où  le  symbolisme  est 
Testhélique  du  beau ,  il  marche  avec  la  foi  pour  la  rendre 

visible  par  une  plus  large  expansion  de  son  influence  spi- 
rituelle :  et  Ton  ose  le  séparer  de  la  prière,  pour  laquelle  est 

faite  cette  enceinte  bénie  où  tout  révèle  la  présence  de 
Dieu  !  Et  ce  devoir  que  tout  y  persuade  et  y  seconde ,  après 

tant  d'efforts  de  l'architecte,  du  peintre,  du  sculpteur  et 
du  théologien  qui  les  a  guidés  ;  ce  devoir  qui  est  le  premier 

besoin  de  'l'âme  prédestinée ,  vous  venez  en  étoufler  le 
sentiment  en  le  privant  de  son  expression  la  plus  néces- 

saire ,  la  plus  urgente  ?  Et  cette  déplorable   manie   est  qui  disp«ratt  da 
chant    mal    exé- 

poussée  à  ce  point ,  elle  a  fini  par  dénaturer  si  complète-  cuu, 
ment  le  caractère  sacré  de  nos  prières  publiques,  à  en  faire 

méconnaître  le  sentiment  et  la  dignité,  qu'à  l'heure  où 

nous  écrivons ,  c'est  le  plus  petit  nombre  des  églises  où  la 
supplication  et  l'action  de  grâces  ne  se  troublent  et  n'ex- 

pirent sous  les  révoltantes  détonations  de  chantres ,  qui 
crient  ou  hurlent  tour  à  tour  ou  à  la  fois ,  sans  mesure , 

sans  respect,  comme  sans  intelligence,  les  magniflques 

paroles  de  nos  plus  belles  hymnes,  les  majestueux  enseigne- 
ments de  Dieu  lui-môme  !  11  est  vrai,  tout  cela  se  fait  parfois 

sous  les  auspices  de  La  Peillée ,  avec  ses  mottets  ridicules 

dénaturant  le  plain-chant  par  des  roulades,  et  le  chargeant 

(1 .  Voir  la  savante  revue ,  déjà  citée,  Le  Plain-Chant,  revue  men» 
suc  lie  de  lilurgie  romaine  el  de  musique  sacrée,  in-S»,  i860,  p.  i3. 
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clos  absurdes  répétitions  de  mots  plus  ou  moins  saillants, 
mais  toujours  inutiles  ;  de  La  Feillée  qui ,  sous  prétexte  de 

plain-eliaut  ̂ *^tir^ ,  n'a  fait  que  préluder  au  mauvais  goût 
de  la  musi(|ue  théAtralc  qu'il  n'osait  pas  avouer,  et  qui  no 
servira  plus ,  nous  Tespérons  bien  ,  qu'à  faire  écrire  dans 
riiistoire  du  culte  un  chapitre  «  de  la  décadence  de  la  mu- 

sique sacrée.  »  —  (k)mme  tant  d'efforts  ont  bien  servi  la 
piété  des  fidèles!... 

«t  de  reruinet  Mais  cc  u'cst  pas  tout.  A  cc  désordrc ,  véritable  sym- 

i"îiSe.    **"  '  bolisme  du  mal  grimaçant  devant  l'Épouse  de  TAgncau, 
ajoutez  i'effronteritî  d'un  grand  orgue  improvisant  toutes 
les  bizarreries  d'une  tête  écervelée;  avisant ,  de  l'extrémité 

ou  du  milieu  d'une  vaste  nef,  un  accompagnement  du 
chœur  qui  ne  peut  s'y  accorder;  ou  bien  entendez  cet 
harmonium  qui  se  presse  à  la  manière  d'un  piano ,  et  ri- 

valise avec  un  horrible  serpent  à  qui  fera  le  plus  de  bruit, 

à  (lui  poussera  le  mieux  des  voix  discordantes.  —  Et  le 

pauvre  peuple,  grand  Dieu!  que  devient-il  au  milieu  de 
ce  détestable  chaos ,  et  quelle  idée  emporte-t-il  de  Dieu,  de 
son  culte  et  du  ciel  môme,  auquel  toutes  ces  vilenies  ne  le 
feront  jamais  aspirer  ? 

Le»  meMes  en      Quc  scra-cc  doiic  si  VOUS  touibcz  daus  une  messe  en 
maiiqae,  et  leur  •  «  v       *  -i  •      i  •    •  -ii 
physionomie  pro-  mustçue  !  I  a-t-il  uu  moiudrc  musicien  qui  ne  veuille  avou' 

la  sienne ,  un  curé  qui  s'y  refuse ,  une  église  de  village 
même  qui  ne  retentisse  de  (|uelqiie  essai  de  ce  genre,  une 
cathédrale  qui  ne  lui  prête  son  siinctuaire,  ses  stalles,  ses 
chaises,  et  ne  répudie  parfois  pour  les  violons  ,  les  flûtes, 
les  cors  et  les  hautbois  nos  douces  mélodies  de  S.  Gré- 

goire? A  Dieu  ne  plaise  que  nous  ajoutions  ici  des  récrimi- 

nations aussi  justes  qu'inutiles  après  celles  qu'ont  prodi- 
guées de  toutes  parts  à  cette  malheui'euse  musicomanie 

tant  d'écrivains  aussi  habiles  que  bien  inspirés ,  tant  de 
conciles  et  d'évèques ,  et  tant  de  Papes  qui ,  à  partir  de 
Pie  IV,  sentirent  le  besoin  de  cette  réforme  que  Tindul- 
gencc  de  Marcel  II  et  sa  trop  courte  carrière  purent  à  peinQ 
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accentuer  !...  Mais,  du  moins,  qu'on  nous  dise  en  quoi  ces 
entreprises  d'harmonie  théâtrale  ressemblent  à  la  prière 
chrétienne  ;  si  l'assemblée  qui  s'y  associe  ,  à  grands  ren- 

forts de  toilettes  et  d'airs  mondains,  y  songe  le  moins  du 
monde  à  se  recueillir  ;  si  un  chrétien  sérieux  croit  jamais 
avoir  satisfait  au  précepte  de  la  messe  quand  il  a  joui  plus 

ou  moins  de  ces  ouvertures  d'opéras ,  de  ces  romances 
langoureuses  ?  et  quel  symbolisme  religieux  peut  surgir 

de  ces  représentations  faites  au  profit  de  tant  d'amours- 
propres  ,  au  mépris  du  Dieu  dont  les  symboles  vénérés  en- 

tourent le  tabernacle  ,  et  qu'on  oublie  en  face  même  de 
l'autel  pour  les  tapages  des  grosses  caisses  et  des  trom- 

bones, pour  les  solos  de  clarinette  et  les  duos  d'actrices 
évertuées  la  veille  aux  concerts  de  la  Dame  blanche  ou  à  la 

Bénédiction  des  poignards  ?  —  Chose  étrange ,  d'ailleurs , 
qu'à  une  époque  où  le  théâtre  est  devenu  plus  dangereux 
que  jamais  par  ses  immoralités  désespérantes ,  ce  soit  à 

l'église  qu'on  permette  d'entretenir  dans  les  foules  un  attrait 
toujours  plus  dangereux  pour  les  séductions  de  la  musique 

profane!  Et  dire  qu'il  ne  manque  rien  à  ces  représentations, 
ni  l'affiche  qui  attire  le  public ,  ni  la  réclame  au  profit  des 
compositeurs  (^)  ! 

(i)  Nous  prenons  au  hasard  parmi  nos  nombreuses  notes  deux  spé- 

cimens très-capables  de  faire  juger  de  nos  assertions.  Voici  d'abord  le 
programme  donné,  par  un  journal  des  premiers  jours  de  janvier  1870, 
d'un  concert  religieux.  Nous  omettons  quelques  noms  propres  alin 
d'éTiler  des  récriminations  inutiles,  les  personnalités  ne  servant  de  rien 
dans  la  cause  que  nous  plaidons.  Ce  premier  morceau  est  ainsi  conçu  : 

**  KOO0  rappelons  que  dema'a  dimanche,  9  courant,  aura  lieu  dans  T^gligo  de   ^ 
immédiatement  après  les  vêpres,  qui  commenceront  à  deux  heures  précises,  un  concert 

donné  par  MM^***  et  •♦♦. ^  Voici  la  liste  des  morceaux  qui  seront  exdcniés  : 

„  !•  Ouverture  ûUphigénif^  pour  orgue.  —  Olî'Ok. 
^  2*  Ânâante  d'une  sonate,  pour  piano  et  violon. —  Bbrtini. 
„  3*  Ândanté  d^miê  sonate,  pour  piano  et  violon.  —  Moza&t. 
„  4"  ÈlégUà  la  mémoire  de  Bossini,  pour  violon  avec  accompagnement  d'orgue. —N***. 
„  b*  SomeOê,  pour  orgue.  —  Hatdn. 
„  6*  ÂndanU  d'une  sonate,  pour  piano  et  violon.  —  Hatdn. 
,.  7*  jéndante  du  concerto  de  violon,  avec  accompagnement  d*orgue.—  M inoiLMOiiN. 
^  a^  Morceau  d'orgue.  „ 

Que  dire  de  ce  concert  religieux  composé  de  l'ouverture  d*Iphigénie, 
de  la  mémoire  de  Rossini,  d'^indante  et  de  sonates  pour  piano ,  et  de 
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Le  chant  ro-      Rciitrons  dans  le  vrai.  C'est  le  chaut  romain  qu'il  nous mala     excloslve  - 

ment  acceptable,  faut ,  sûi's  dc  trouvcr  avoc  lui  la  Simplicité  du  cœur  chi-é- 

lien,  la  dignité  sans  autre  prétention  que  de  s'élever  jus- 
qu'au Ciel,  la  majesté  du  style,  le  respect  de  Dieu,  le  calme 

de  l'innocence  et  de  la  pureté,  ce  je  ne  sais  quoi  enfin  qui 
saisit,  attire  et  retient  toutes  les  âmes  dans  le  lien  com- 

mun dc  la  piété  fervente  et  de  l'amour  des  choses  d'En- Haut. 

ÉquiYoqttea  de      Mais  Ic  chaut  romaîu ,  que  nous  appelons  ainsi  parce 

concerto  de  violon  avec  accompagnement  d'orgue!  et  où  il  nest  parlé 
ime  seule  fois  Di  de  Dieu,  ni  de  Jésus-Christ,  ni  de  la  Sainte  Vierge,  ni 
d'un  Saint? 

Voulez-vous  une  réclame  bien  conditionnée? lisez  ce  qu'on  a  fait,  on 
certain  dimanche  de  1869,  dans  la  cathédrale  (!)  de  S.-M   ,  qui  n*a 
jamais  eu  de  cathédrale...  Nous  nous  permettons  de  souligner  ce  qui 
nous  paraît  plus  remarquable  dans  ce  morceau  de  littérature  : 

**  D*aprè8  ce  que  nous  avoiu  entendu,  dimanche,  de  la  même  de  M.  L.  Q***, 
n*hésitonfl  pas  à  dire  que  cette  œuTre  est  encore,  et  de  beaucoup ,  supérieure  *az  antres 
compositions  musicales  de  ce  Jeune  auteur.  La  musique  est  classique,  savante,  et  P^ptmt 
Dei^  très-méthodique,  se  termine  par  un  ensemble  du  plus  grand  et  du  plus  saiiitsant 
effet.  Nos  compUmentt  sincères  !  y, 

On  continue  : 

"  Les  choeurs  ont  été  chantés  par  l'Orphéon  et  les  élèves  de  Técole  communale  ;  les 
so/i,  par  M.  L***,  un  amateur,  —  ear-(^or  du  théâtre  impérial  de  P Opéra-Comique^  — 
dont  la  voix  sonore  remplissait  la  nef  de  notre  belle  église  paroissiale.  —  M.  L**^  a 
quitté  le  théâtre  pour  la  charrue,  comme  il  le  dit  lui-m^me.  At\jourd*hui,  tout  en  eulti- 
vont  ses  propriétés  de  la  J....,  il  ne  cultive  pas  moins ,  et  avec  succès ,  le  bel  wgnnt 
dont  il  est  doué. 

y,  L*exécution ,  tant  vocale  qu'instrumentale ,  a  été  fort  bonne  ;  pourtant ,  de  raveu 
de  tous,  quelques  répétitions  de  plus  n'etissent  rien  gâté...;  au  eonlrairt» 

n  Au  nombre  des  exécutants ,  artistes  et  amateurs ,  venus  &  S.-M......  donner  à 
If.  G***  des  marques  de  sympathie  et  de  bonne  camaraderie ,  nous  avons  reconnu MM   

„  Pendant  l'o//lC€,le»  fidèles  et  les  dilettantl  ont  eu  le  plaisir  d'entendre  le  Prélude  de 
Bach  (violon,  orgue  et  piano),  et  Vyiir  d'eglisc  d'Alessandro  Stradelta^  exécuté  aur  le 
violon  par  M.  R***.  Faire  l'éloge  de  cet  artiste  serait  Tamoindrir.  C'est  toc^oun  ce  Jeu 
large  et  magistral  qui  nous  émeut,  c'est  toujours  l'élève  de  Léonard  temtnt  l'audUotrê 
sous  la  puissance  de  son  archet. 

„  Annoncée  pour  huit  heures  du  matin,  cette  fête  musicale  n'a  pu  avoir  lien  qu'à  la 
grand'messe,  où  depuis  bien  longtemps  on  n'avait  vu  une  telle  ttffluehcé  de  personnes, tant  de  la  ville  que  de  la  campagne. 

„  Â  quand  l'exécution  entière  de  la  messe  de  M.  L.  Q***  ?  Kons  le  dirons.  ̂  

Qu*ajouter  à  tout  cela  sur  les  magnificences  du  culte  et  la  pieuse 
réussite  de  cette  messe  dans  laquelle  quelques  répétitions  h*eussent 
rien  gâlé,  au  contraire?  Et  pendant  ce  concert  que  faisait  le  prêtre, 

obligé  d'attendre  à  l'autel  que  ces  messieurs  se  fussent  fait  suffisam- 
ment admirer? 
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qu'il  doit  être  celui  de  S.  Grégoire,  n'est  pas  encore ,  nous  «on  «obtence  ae. 
l'avons  vu ,  ce  qu'il  peut  redevenir  d'après  l'étude  sérieuse 
des  vieux  manuscrits.  A  plus  forte  raison  refuserons-nous 

ce  nom  aux  compositions  de  Duniont,  aujourd'hui  en 
vogue,  et  qui ,  pour  valoir  beaucoup  mieux  que  les  excen- 

tricités de  tous  les  La  FeiUée  du  monde,  n'en  sont  pas  moins 
un  plain-chant  approximatif  inspiré  par  la  même  fausse 
idée  de  certains  architectes  cherchant,  sans  le  trouver 

jamais,  un  nouveau  genre  d'édifice  qui  vaille  mieux  à 
l'église  que  le  gothique  et  le  roman.  Toutes  ces  entreprises 
ne  sont  que  des  usurpations  malheureuses  sur  les  droits 
imprescriptibles  de  la  musique  grégorienne ,  et  des  essais 
qui ,  réussissant  toujours  près  des  esprits  médiocres ,  ne 

peuvent  que  nuire  beaucoup  à  la  résurrection  de  la  véri- 
table musique  chrétienne.  Aussi  voyons-nous  les  effets  de    s»  méthode  d>- zécodoii  16  prire 

ces  infidélités  faites  aux  grands  maîtres  qui  nous  l'avaient  J«_  «o»  »y»b«- 
donnée  :  il  s'en  faut  que  le  plain-chant  soit  traité  avec  les 

égards  que  mérite  sa  pieuse  origine,  et  qu'on  lui  ait 
môme  gardé  ses  caractères  authentiques  et  spéciaux.  Qui 

nous  pei'suadera  que  nos  pères  l'aient  pu  prendre  sur  le 

ton  beaucoup  trop  élevé  qu'on  lui  donne  aujourd'hui? 
Que  signifient  ces  éditions  si  diverses  de  Rennes  et  de 
Reims ,  qui  apparemment  ne  sont  ainsi  nommées  que 
parce  que  les  rédacteurs  de  ces  deux  diocèses  différaient 
de  vue  sur  la  nature  actuelle  ou  sur  la  méthode  exécutante 

d'un  chant  dont  on  discute  les  éléments  ou  les  effets? De  ces 

variantes  la  vraie  mélodie  ne  résulte  pas  plus  que  l'unité, 
et  d'un  diocèse  à  l'autre  on  peut  trouver  une  différence 
dans  le  chant  qui  ne  déroute  pas  moins  les  étrangei-s  que 
celle  imposée  au  bréviaire  par  les  nombreuses  fêtes  ren- 
voyéesy  et  celles  plus  nombreuses  encore  des  Saints  locaux 

des  Propres  diocésains.  C'est  là,  quant  au  chant  dont  nous 

parlons  seul  ici,  un  grave  inconvénient,  puisqu'il  oblige 
certaines  voix  moins  hautes  par  leur  nature  à  se  taire 

pendant  les  Offices ,  où  la  règle  est  de  chanter  toujours 
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OU  à  n*y  faire  sa  partie  que  dans  un  déchani  ou  second- 

dessus,  qui  n*est  trop  souvent  qu*une  impardonnable  caco 

phonie. 
qui  «st  sortoai      Rieu  u'est  d'ailleurs  plus  opposé  aux  règles  symbolis- 

jntte  dM  *d^fw^  tiques  et,  par  conséquent,  à  une  exécution  convenable,  que 
ren  s  ona.  d'imposcr  toujours  à  la  voix  un  degré  d'élévation  qui ,  fort 

peu  agréable  en  soi ,  a  Timmense  tort  d'établir  un  même 
ton  pour  tous  les  timbres  et ,  qui  plus  est,  pour  toutes  les 

paroles  et  tous  les  sentiments  qu'elles  doivent  revêtir.  Ce 
sentiment  ne  peut  être  le  même  dans  le  De  profundis  et  le 
Vicfimœ  paschali ,  dans  le  Gloria  in  cxcehis  et  le  Credo^  dans 

le  Magnificat  et  le  Regina  cœli.  Nous  avons  la  preuve  de 
cette  observation  dans  beaucoup  de  morceaux  où  le  poète  ̂ 

passant  souvent  et  tout  à  coup  du  sentiment  de  la  prière 

humble  et  mélancolique  à  celui  de  l'espérance  et  de  la  joie, 

approprie  des  tons  différents  aux  pensées  qu'il  exprime,  et 
par  là  ne  manque  pas  de  les  rendre  plus  expressives  :  telles 

sont  les  belles  proses  du  Saint-Sacrement  :  Lauda^  Siom^ 
Salvatorem  ;  celle  de  la  Pentecôte  :  Yeni ,  Sancte  Spiriius  ; 

l'hymne  si  émouvante  i4v5,  maris  Stella;  les  charmantes 

antiennes  Salve^  Regina,  —  Ave^  Regina  ccBlorum^  et  d'autres 
semblables  où  les  mouvements  du  chant  correspondent  par- 

faitement à  ceux  de  l'âme ,  et  contrastent  si  bien  avec  une 
foule  de  banaUtés  dont  nos  antiphonaires  actuels  ne  sont 

pas  assez  exempts.  Et  remarquons  encore,  à  cette  occasion, 
que  cette  touchante  et  irréprochable  convenance  du  chant 

et  des  paroles  est  un  indice  certain  d'antiquité.  C'est  une 
incontestable  provenance  des  meilleurs  temps  de  notre 

art  religieux ,  et  presque  toujours  une  preuve  que  l'au- 

teur de  l'hymne  a  travaillé  la  musique  dont  elle  s'em- 
belUt. 

Bnquoiuutaf-  Au  coutrairc ,  soyez  certain  d'une  nouveauté  relative 

tu?  M  poi^t?    *  quant  à  ces  compositions  maniérées  qui  sentent  l'embarras 
du  compositeur,  et  n'ont  jamais  ni  l'accent  de  Tenthou- 

siasme  lyrique ,  ni  la  limpidité  paisible  d'une  prière  qui  va 
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droit  à  son  but.  Cette  faute,  il  est  vrai ,  est  bien  plus  impu- 
table à  la  liturgie  romaine,  telle  que  Font  faite  de  nombreux 

remaniements  plus  ou  moins  anciens,  qu*à  ceux  qui  ont  dû 
en  faire  la  note.  Les  interminables  longueurs  du  texte  y     Longnew  de- imniiiiti   imposée 

forcent  trop  souvent  Tantiplioniste  à  traîner  sa  pbrase  mu-  àtMpbnuM  mu- 

sicale et  à  n'arriver  à  la  fin  qu'après  une  lourde  et  pénible 
marche  pendant  laquelle  on  sent  trop  qu'il  faudrait  plus 
d'une  fois  s'arrêter.  Que  de  longueurs  dans  une  foule  de 
répons  qui  dépassent  de  beaucoup  retendue  des  leçons 

qu'ils  doivent  résumer!  Combien  d'antiennes  et  de  graduels 
à  refaire,  dont  le  chant  violenté,  monotone  ou  criard,  est  en 

contradiction  avec  l'esprit  de  la  solennité;  et ,  pour  ne  citer 
que  deux  exemples  trop  fréquents  de  cette  pauvre  méthode, 
quoi  de  plus  fatigant ,  de  plus  difficile  et  de  plus  embrouillé 
que  cette  antienne  :  Sancta  Maria  »  succurre  miseris ,  qui 

revient  si  souvent  et  ne  devrait  qu'en  valoir  mieux  ?  Quoi 
de  plus  discordant  enfin  que  l'antienne  0  quam  suavis  est 
des  premières  vêpres  du  Saint-Sacrement ,  qui  n'est  certai- 

nement pas  de  S.  Thomas,  non  plus  que  celle  des  secondes 

vêpres,  O  sacrum  convivium  ?  Certainement,  rien  n'est  plus 
doux  que  toutes  ces  paroles  ;  on  découvre  même  dans  le 

chant  qui  les  accompagne  quelque  recherche  de  cette  dou- 
ceur, parfois  réussie ,  mais  à  laquelle  se  mêlent  des  élans 

forcés  vers  les  extrémités  supérieures  de  la  gamme  que  des 

voix  d'hommes  n'atteindront  jamais  sans  détonner  plus  ou 
moins.  Les  malheureuses  coupures  de  ces  phrases  saccadées, 

les  dimensions  disproportionnées  de  l'ensemble,  hérissaient, 
il  est  vrai,  de  difficultés  la  composition  d'une  telle  musi- 

que. C'était  moins  une  raison  de  l'entreprendre  qu'un  motif 
de  faire  modifier  les  phrases  écrites;  et  ces  morceaux,  dont 

la  piété  sentimentale  pouvait  se  traduire  en  d'autre  latin , 
n'eussent  pas  encombré  de  leurs  fastidieuses  reprises  soit 
les  derniers  retentissements  du  Magnificat ^  soit  les  Mémoires 

usités  aux  semi-doubles  et  aux  fériés.  Et  n'est-ce  pas , 
d'ailleurs,  oublier  par  trop  Vesprit  de  l'antique  mélodie,  au-> 
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tant  que  du  symbolisme  lui-même,  que  d'appliquer  ce  même 
air  du  Sancia  Maria  y  fort  triste  en  lui-même,  à  des  fétcs 

d'un  esprit  si  varié ,  et  quelquefois  si  opposé  par  le  fond 
même  du  sujet?  On  sait  que  presque  toutes  celles  de  la 
Sainte  Vierge  recourent  à  un  Office  qui  leur  est  commun , 

et  que,  pour  le  plus  grand  nombre,  c'est  toujours  ce  Saneia 
Maria  qui  termine  les  Vêpres,  avec  les  mêmes  paroles  et  le 
même  chant  (4). 

et  le  même  chant      Nous  aurious  douc  voulu,  avant  la  reprise  de  rOffice  ro- 

(1)  On  sait  très-bien  aujourd'lini  que  le  Bréviaire  romain,  tel  qne 
nous  l'avons ,  a  été  composé  à  diverses  époques  ,  sauf  la  dtTÎsion  da 
Psautier  et  le  Commun  des  Martyrs,  qui  remontent  à  une  époque  fort 
reculée.  On  aperçoit  même  très- visiblement,  à  travers  la  facture  géné- 

rale des  autres  Oftices ,  les  traces  de  mains  très-diverses  qui  se  sont 

occupées  eu  leur  temps  de  les  composer  sans  aucun  souci  d^un  plan 
commun  et  d'une  méthode  arrêtée  :  de  là  ce  défaut  d'unité  dans  Texé- 
cution,  et  qui  se  remarque  surtout  en  ces  multiples  variantes  des  textes 

bibliques  exprimés  tantôt  d'après  les  Septaute,  tantôt  d'après  la  ver- 
sion italique  ouVulgate,  quelques-uns  même  d'après  les  traductions 

antérieures  que  l'Eglise  ne  manqua  pas  d'avoir  dès  le  temps  des 
Apôtres.  A  ces  variantes  les  Pères  ajoutèrent  forcément  les  leurs  quand 

ils  citèreut  souvent  de  mémoire  les  Livres  saiuts,  qu'ils  n'avaient  pas 
sous  les  yeux  ,  et  surtout  lorsque  ,  voulant  en  expliquer  le  sens ,  ils  y 
ajoutèrent  des  paroles  qui  modifièrent  utilement  la  phrase  biblique, 

mais  qui  n'auraient  pas  dû  se  reproduire  avec  elles  dans  les  citations 
introduites  plus  tard  aux  livres  de  l'Office  divin.  C'est  de  là  que  vien- 

nent, par  exemple,  à  la  belle  autienne  0  quam  suavis  est,  composée  de 
centons  scripturaires  (voir  Sap.,  xii,  1  ;  xvi,  20,  21  ;  —  A.,  Lxvn,  11; 
—  Luc,  1 ,  53),  toutes  les  coupures  qui  embarrassent  la  phrase  musi- 

cale qu'on  y  a  adaptée,  et  pour  lesquelles  on  voit  clairement  que  le 
compositeur  cherchait,  en  regagnant  tant  de  fois  le  haut  de  l'échelle 
diatonique,  à  se  relever  des  chutes  forcées  que  lui  imposait  lamulUpli- 

cité  de  ses  périodes.  Cette  difficulté  eût  disparu  si  l'on  s'était  contenté 
d'une  antienne  tirée  simplement  d'un  des  nombreux  discours  où  Notre- 
Seigneur  a  parlé  de  l'fclucharistie,  comme  l'avait  fait  en  1765  TAntipho- 
naire  de  Poitiers;  là,  en  effet,  tout  en  conservant  le  ton  de  l'enthousiasme 
et  de  la  joie  reconnaissante,  on  est  resté  dans  les  limites  d'une  phrase 
musicale  aussi  simple  qu'expressive.  Ces  comparaisons  et  beaucoup 
d'autres  ne  devront  pas  échapper  aux  habiles  ouvriers  que  le  Saint-Stége 
chargera  de  la  réforme  liturgique  partout  demandée,  et  qui  serait  déjà 

une  gloire  de  plus  au  saint  Pontife  qui  gouverne  l'Église  universelle,  si 
les  malheurs  de  notre  époque  troublée  n'y  avaient  opposé  dlnsurmon- 
tables  obstacles. 
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main  en  France,  une  élude  sérieuse  des  modifications  qu'il  ̂   <>«•  p»~j««  <>• *  lens  opposés. 

appelle  et  que  nous  espérons  encore  d'une  réforme  pro- 
fonde, et  devenue  indispensable,  au  jugement  de  tous  (4). 

Cette  variété  dans  l'unité  qu'on  s'était  promise,  et  qui  n'a 
compromis  l'unité  que  de  plus  belle,  y  eût  gagné  si  l'on 
avait  su  allier,  comme  c'était  certainement  l'intention  du 
glorieux  souverain  pontife  Pie  IX,  le  fond  delà  liturgie 
romaine  avec  les  usages  si  vénérables  des  différentes 

églises  du  monde  ;  si,  au  lieu  de  répéter  les  hymnes  di- 

(1)  Nous  croyons  inutile  de  protester  ici  du  sentiment  de  profond  et  . 

filial  respect  dont  personne  n'a  jamais  douté  en  nous  pour  les  moindres 
décisions  de  l'Église  et  de  Tinfâillible  autorité  qui  en  est  l'organe.  Nous 
fûmes  certainement ,  antérieurement  aux  vingt  années  qui  nous  sépa- 

rent de  l'adoption  du  rit  romain,  aujourd'hui  consommée  en  France, 
Tan  de  ceux  qui  comprirent  le  plus  quelle  force  la  saine  théologie,  qui 

avait  l^esoin  d'être  refaite  chez  nous,  y  trouverait  pour  un  prompt  rap- 
prochement de  notre  pays  et  du  Saint-Siège.  Nous  voyons  clairement 

déjà  que  ce  retour  a  considérablement  servi  à  étouffer  dans  le  sein  du 
clergé  les  derniers  germes  du  gallicanisme.  Grâces  soient  donc  rendues 

à  ce  mouvement  de  conversion  qui  nous  a  ramené,  avec  l'amour  du 
Saint-Siège  mieux  compris ,  tout  ce  que  nous  avaient  fait  perdre  les 

préjugés  d'un  trop  long  aveuglement!  Mais  malheureusement  les  chan- 
gements d'une  telle  importance  ne  se  sont  faits  dans  chacun  de  nos 

diocèses  qu'isolément  et  successivement ,  et  par  conséquent  sans  unité 
de  vues,  sans  aucun  travail  préliminaire  d'ensemble ,  sans  prévision 
aacune  des  graves  inconvénients  inséparables  de  toute  rénovation, 

lorsqu'elle  eH  confiée,  comme  celle-ci  le  fut  trop,  h  des  mains  inexpé- 
rimentées dout  tout  le  monde  reconnut  bientôt  que  le  zèle  avait  dé- 

plissé l'habileté.  Ce  n'est  pas  petite  chose  de  toucher  aux  usages  reli- 
gieux de  tout  un  peuple,  qui  les  confond  parfois  avec  la  religion  même, 

et^  pour  ne  pas  le  déconcerter  en  pareil  cas,  il  faut  consulter  et  respecter 
les  traditions  locales,  toujours  vénérables,  ne  pas  toucher  à  ce  que  des 

siècles  ont  consacré,  et  bien  s'assurer,  avant  de  rien  démolir,  qu'on  ne 
va  pas  détruire  à  jamais  d^es  coutumes  précieuses,  des  dévotions  sécu- 

laires, monumentées  lo  plus  souvent  par  des  privilèges  apostoliques  et 
la  sanction  même  de  quelque  Saint.  Que  de  symboles  et  de  détails  tout 

allégoriques  ont  péri  de  la  sorte ,  outre  que  ,  par  cette  méthode  déplo- 
rable de  tout  niveler  au  romain,  on  s'est  réduit  h  la  plus  triste  unifor- 

mité et  à  l'absence  de  toute  pompe  locale  !  Si  l'on  avait  pensé  et  agi  de 
cette  façon  autrefois  ,  toutes  les  églises  fussent  restées  les  mêmes  de 

plan  et  d'ornementation  ;  dans  tous  les  trésors  se  fussent  rouilles  les 
instruments  surannés  du  culte  antique,  et  le  Musxum  italicum  et  le 

Voyage  de  deux  Bénédictins  devraient  se  classer  parmi  les  livres  à 
brûler,  sinon  à  mettre  à  Y  index. 
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verses  de  la  môme  fête  sur  le  même  air,  et  même  d*atta- 
cher  cet  air  à  toutes  les  hymnes  des  fêtes  qui  se  suivent 
pendant  toute  une  octave  (4),  on  eût  gardé  avec  soin  ces 
beaux  airs  modernes,  et  cent  fois  meilleurs,  que  modu* 
laicnt  si  pieusement  les  voix  des  prêtres  et  des  fidèles 
quand  revenaient  les  anniversaires  de  TAscension,  de  la 

Pentecôte  I  de  la  Présentation  et  de  l'Assomption  de  la 
Vierge:  Promissa^  tellus^  concipe  gaudia,,,;  —  Vos  eona- 
erati  Numine  milites. . .; —  Quam  pulchre  graditur  Filia  Prin- 
cipisf,,,;  —  Ovosœthereif  plaudite^  cives!...  (2). — Le  sym* 

(1)  CeUe  déplorable  méthode ,  adoptée  sans  réflexion  dans  quelques 
églises^vient  de  la  coutume  suivie  autrefois  en  quelques  commnnaiités 

d'écrire  en  un  livre  spécial  les  usages  du  chœur  ̂   et  ce  livre  s'appelait 
Direcioriutn  dwri.  Or  nous  en  avons  vu  un  ,  ancienne  propriété  d*an 
couvent  de  chartreux,  dans  lequel  l'usage  était  indiqué  d'accommoder 
au  chant  toutes  les  hymnes  de  la  fête,  toutes  les  hymnes  de  même 

mesure  qui  surviendraient  pendant  l'octave  de  cette  fête,  à  quelque 
Saint  que  se  rapportât  l'Office  de  chaque  jour  :  de  sorte  qn*en  soivant 
ce  principe  on  prétait  la  môme  notation  aux  Offices  ,  si  différents  par 

leur  objet,  d'un  Apôtre,  d'un  Martyr,  d'un  Confesseur  on  d'une Vierge. 

Si  cette  pauvre  invention  venait  d'un  temps  quelconque  où  le  sym- 
bolisme du  chant  avait  pu  être  oublié ,  ce  n'était  pas  une  raison, 

semble-t-it,  d'en  faire  une  loi  à  une  époque  où  tout  doit  être  motivé, 
dans  le  culte,  d'après  la  science  ecclésiastique,  et  surtout  quand  l'Église 
ne  le  commande  pas  plus  qu'elle  ne  l'a  jamais  exigé. 

(2)  Nous  savons  bien  qu'on  a  reproché  à  ces  hymnes  d'être  de  Santeuil, 
et  qu'on  a  fait  de  cette  origine  un  titre  de  réprobation.  Mais  quand 
bien  même  les  reproches  de  mondanité  exprimés  sans  assez  de  ména- 

gements contre  Santeuil  ne  s'effaceraient  pas  devant  sa  mort  chré- 
tienne  et  devant  son  esprit  de  pénitence,  qui  alors  même  ne  loi  reprocha 
rien  contre  les  mœurs  de  sa  vie;  quand  bien  même  on  ne  devrait  pas 

sa  belle  poésie  si  vive,  si  élevée  et  si  magnifique  d'expression  aux  solli- 
citations de  Bossuet,  que  le  poète  écouta  d'un  cœur  docile  et  religieux, 

nous  demanderions ,  avant  de  répudier  cette  versification  si  pure,  ce 

pieux  enthousiasme  joint  à  tant  d'énergie  et  de  douceur,  nous  deman- 
derions qu'on  effaçât  de  toute  la  tradition  théologique  les  innombrables 

citations  qu'on  y  a  faites  d'Origène  et  de  Tertullien,  qui  ont  eu  beau- 
coup d'erreurs  condamnées  par  TËglise ,  et  qu'en  maintes  occasions 

cependant  on  cite  encore  soit  dans  la  chaire,  soit  dans  les  traités  reli- 
gieux, comme  deux  autorités  recommandablcs.  Pourquoi  oublier  que 

dans  le  champ  de  l'Église  les  moissonneurs  ne  brûlent  pas  le  bon  grain 
avec  rivraie?  —  11  n'y  a  rien  dans  Santeuil  de  contraire  à  la  foi.  Pour- 
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bolisme  n'est-il  pas  sensible  dans  cette  sainte  joie,  dans  ces 
élans  du  cœur  qui  ressemblent  à  un  triomphe  populaire, 

et  autant  par  les  paroles  que  par  le  chant?  Gomparez-le 
avec  VHumarue  salutis  Saior^  aussi  triste  de  poésie  chré- 

tienne que  de  conceptions  musicales,  et  dont  l'air  nous 
revient  d'ailleurs  maintes  fois  adapté  à  d'autres  paroles , 
et  dites  franchement  lesquelles  de  ces  compositions  se 
prêtent  mieux  aux  besoins  de  la  prière  et  aux  diverses 
influences  que  doivent  prendre  sur  elle  ces  grands  et 

précieux  souvenirs  de  notre  histoire  et  de  notre  reli- 
gion (4). 

On  le  voit,  il  y  a  connexité  morale,  et  comme  un  lien    RAie  do  vorgnt, 

spirituel,  entre  la  prière  chrétienne  et  le  chant  qui  l'accom-  ©wigé. 

quoi  lui  refuserait-on  le  bénéfice  de  sa  pénitence ,  en  éloignant  des 

cœurs  fidèles  l'expression  des  sentiments  chrétiens  qa'il  a  si  bien  sentis 
0t  traduits  pour  eux  si  merveilleusement? 

(1)  Nous  concevons  peu  comment  l'intelligence  inconnue  qui  adapta 
en  un  temps  donné,  et  sans  doute  très-anciennement ,  à  l'hymne  de 
Noël  et  à  celle  de  l'Ascension,  des  notations  dont  l'une  n'est  évidem- 

ment qu'une  légère  variante  de  l'autre,  a  pu  se  méprendre  sur  le  ca- 
ractère de  cet  air,  qu'on  applique  aussi  sans  plus  de  difficulté,  à 

rhymne  de  S.  Michel  et  à  plusieurs  autres  :  comme  si  les  joies  de  ces 
solennités  pouvaient  revêtir  la  mélancolie  pleine  de  componction  qui 
règne  dans  toute  cette  facture  !  Ce  caractère  même  avait  fait  choisir  le 
même  thème  dans  nos  bréviaires  français  du  dernier  siècle   pour 
rhymne  de  Compiles  du  dimanche,  à  laquelle  il  convenait  merveilleu- 

sement; car,  les  belles  paroles  du  Grates,  peracto  jam  die,  exprimant 
le  repentir  des  fautes  de  la  journée,  la  componction  que  leur  souvenir 
inspirait,  la  crainte  de  la  nuit  éternelle,  et  enfin  les  douces  espérances 

de  la  pairie  qui  n'aura  pas  dC ennemi ,  rien  n'allait  mieux  à  cette  tou- 
chante prière  du  soir  que  ces  accents  par  lesquels  s'exprimaient  si  bien 

ces  humbles  et  suppliantes  pensées  !  —  Ajoutons  que  ce  dernier  Office 
de  la  journée,  ces  Gomplies  pour  lesquelles  on  ne  peut  même  pas  re- 
Tendiquer  le  mérite  d'une  antiquité  séduisante,  puisque,  si  nous  les 
trouvons  dans  la  règle  de  S.  Benoit  comme  devant  compléter  chaque 

soir  l'Office  du  jour,  elles  ne  remontent  pas  au  delà  du  quinzième  siècle 
comme  partie  essentielle  du  bréviaire  séculier;  ces  Compiles,  disons- 
nous,  avaient  aussi  dans  notre  liturgie  nationale  une  hymne  différente 

pour  les  fêtes  principales,  et  toujours  le  chant  s'y  prêtait  admirable- 
ment à  l'esprit  de  leur  pieuse  et  charmante  poésie.  Qu'on  se  rappelle 

Je  Viigo  Dei  genitrix  des  fêtes  de  la  Vierge  ,  le  Jesu  redempior  swculi 
du  temps  pascal,  VJlluminalor  Spirilus  de  la  Pentecôte,  ÏO  quam  stu- 
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pagiie.  L*orgue  peut  et  doit,  selon  nous,  y  prendre  sa  part  : 
non  cet  orgue  aux  fugues  échevelées  dont  les  improvi- 
sations  vagabondes  et  orgueilleuses  déroutent  notre  piété 

attentive  des  clioses  divines  et  l'amènent  vers  la  terre  une 

nature  qui  doit  tendre  à  s*en  séparer,  mais  ce  noble  et  pur 
instrument  qui  aime  soit  à  soupirer  à  son  tour  les  élans  des 

hymnes  et  des  psaumes,  soit  à  seconder  la  voix  sans  effiicer 

une  seule  des  syllabes  sacrées,  qui  aide  la  piété  sans  la  com- 

promettre, n*aspirc  jamais  qu*au  second  rang  dans  ses 
fonctions  encore  si  belles  par  elles-mêmes,  et  qui,  dans  ses 
accompagnements  ou  ses  improvisations,  est  toujours  un 
charme  de  plus  pour  Tâme  recueillie,  jamais  une  séduction 

et  un  danger...  Lui  aussi,  il  a  ses  lois  qu'il  doit  suivre,  ses 
règles  qu'il  doit  aimer;  il  a  son  Jiarmonie  propre,  vraiment 
religieuse,  éminemment  empreinte  de  noblesse  et  de  ma- 
jesté  comme  de  mélancolie  et  de  douceur;  il  ne  doit  pas 
les  sacrifier  à  des  prestiges,  à  des  combinaisons  profanes  qui 

dénaturent  le  genre  de  talent  qu*il  faut  à  TËglise;  il  doit 
éviter  les  dissonances  autres  que  les  notes  de  passage,  fuir 

les  répétitions  oiseuses  et  affectées  d'accords  semblables, 
les  retours  de  la  tonique  à  la  quinte,  et  réciproquement.  11 
ne  joue  pas,  il  chaule  aAcc  les  masses  ;  il  se  recueille  avec 
elles  ;  comme  elles,  il  est  en  présence  de  rÊternel;  et  quand 
il  a  cessé  de  retentir  sous  les  voûtes  du  saint  édifice,  il  faut 
que  ces  marches  fidèles  enjporlcnt  encore  le  pieux  écho  de 
ses  accents  qui  les  captivaient  au  pied  de  Taulel. 

NécoMitrt  d'un      N'est-ce  pas  ainsi  (lue  se  conserve  le  symbolisme  mu- retour  ornciH  aux    •    1  » ,.     1,  .,         ,       11..       Il 
principe!!  esth^îti-  sical?  Par  la,  ne  resle-t-il  pas  dans  les  limites  de  la  sagesse 
quPN  du  chant  rc-  . 

ligicux,  artistique,  et,  dans  sa  grandiose  simplicité,  ne  garde-t-il  pas 

l'esprit  de  l'Église  avec  sa  sainte  et  sublime  vocation? 
Puisse-t-on  le  comprendre  :  tout  chrétien  qui  marche 
sérieusement  dans  sa  voie  a  droit  aux  éléments  nécessaires 

pendas  induit  du  Saiul- Sacre  ment  :  quelle  autre  source  de  beauléi 

musicales  ouvrirait-on  mieux  à  l'Égliâei  et,  quand  on  les  a  chantées 
avec  amour,  ne  seruit-il  pas  permis  de  prier  Dieu  qu'il  qou^  led  reude  ! 

I 

i 
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de  sa  vie  spirituelle.  Le  plus  essentiel  lui  manque  si  on  lui 

fait  une  prière  avec  laquelle  il  s*ennuie  ou  ne  prie  pas.  Et 
c'est  à  ce  but  qu'on  arrive ,  en  dénaturant  le  chant ,  en 
le  privant  de  son  caractère  hiératique,  en  le  remplaçant,  à 

plus  forte  raison,  par  des  réunions  musicales  dont  le  scan- 

dale toujours  croissant  n'attire  qu'une  foule  qui  ne  croit 

pas.  Redisons-le  :  ce  mal  est  trop  profond  pour  qu'on  ne 
fouille  pas  jusqu'à  ses  racines.  Des  voix  autorisées  se  sont 
élevées  depuis  trois  siècles  contre  ces  spécieuses  dévotions 

empreintes  de  tant  d'inconvenances  païennes.  C'est  pour 
n'avoir  voulu  que  des  demi-mesures,  bientôt  oubliées,  que 
le  mal  s'est  perpétué  en  s'étendant.  L'indispensable  moyen  et,  pour  l'opérer, ^  ne    Tooloir   dans 

de  ramener  dans  cet  ordre  de  choses,  avec  sa  dignité  rÉgiise  queror- 
perdue,  le  sentmient  du  beau  et  du  bon,  ce  nest  pas,  ohant. 

comme  on  l'a  fait  sans  succès  depuis  Marcel  II  et  Pales- 
trina,  de  ne  vouloir  qu'une  «  musique  convenable  ;  »  —  de 
«  défendre  aux  voix  de  femmes  l'enceinte  de  l'église  chré- 

tienne; »  —  d'empêcher  «  les  organistes  d'improviser  des 
ariettes  ou  des  andante.  »  —  Il  est  facile,  nous  l'avons  vu 

miQe  fois,  d'éluder  ces  prescriptions  aussi  insuffisantes 

que  sages  ;  on  s'y  soumet  (juclque  temps,  et  bientôt  après 
elles  s'oublient,  et  le  mal  revient  avec  le  cortège  vicieux 
du  cuivre  et  de  l'archet,  avec  toutes  les  indécences  qui 
l'accompagnent.  Allons  donc  plus  loin,  et,  mieux  encore, 
interdisons  partout  et  pour  toujours  dans  nos  églises  tout 

ce  qui  n'a  pour  but  que  d'y  «  attirer  du  monde,  »  un  monde 
profane  et  dont  elles  peuvent  bien  se  passer  ;  chassons-en 

tout  ce  qui  n'est  pas  le  plain-chant,  tout  ce  qui  n'est  pas 
l'orgue  d'accompagnement  ou  d'harmonie.  Dès  lors,  plus 
de  prétexte  aux  profanations  ;  ou,  du  moins,  s'il  en  reste 
une  encore ,  si  l'Église  appauvrie  doit  se  résigner  long- 

temps à  des  voix  gagées ,  trop  souvent  aussi  ignorantes 

que  grossières,  appelons  de  nos  vœux,  nous  tous  qui  l'ai- 
mons comme  une  mère,  qui  la  vénérons  comme  l'Épouse 

de  Jésus-Christ ,  appelons  le  jour  où ,  assez  riches  pour 
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payer  sa  gloire,  elle  pourra  n*inyiter  à  chanter  les  belles 
paroles  de  rËcriture  et  des  Itères  que  des  prôtres  capables 
de  les  comprendre  et  de  les  respecter  {i  )  ! 

(1)  CertaiDS  musiciens,  pratiquant  par  goût  ou  par  profession  un  art 
que  nous  aimons  beaucoup  et  que  nous  sentons  vivement,  élèveront 

sans  doute  contre  nous,  s'ils  daignent  lire  ces  quelque^iignes,  des  cla- 
meurs de  haro  que  déjà,  en  cas  semblables  et  en  quelques  autres,  nous 

avons  entendues  plus  d'une  fois  sans  nous  en  troubler.  Rien  ne  nous  s 
jamais  paru  plus  honorable  et  plus  digne  de  nous  que  de  proclamer 

des  vérités  utiles  à  rÉglise,  à  la  suite  d'une  foule  de  prélats  dont  les 
mandements  bien  connus  n'exprimaient  pas  d'autres  idées,  et  les  déve- 

loppaient plus  largement  que  nous  ne  le  pouvons  ici.  Seulement  nous 
avons  le  même  cœur  et  le  même  zèle  sans  avoir  la  même  autorité.  Mais 

c'ea^  déjà  beaucoup  que  de  les  suivre ,  et  cette  doctrine,  d'aiUeors,  n'a 
pas  besoin  d'autre  appui  que  les  raisons  dont  elles'étaie  par  elle-méffle. 
Que  si  l'on  nous  trouvait  trop  radical,  comme  on  dit  en  style  modernef 
il  faudrait  au  moins  nous  indiquer  un  autre  remède  plus  efficace  et 

nous  prouver  d'avance  qu'on  doit  infailliblement  compter  sur  lai.<»Kn 
un  mot,  nous  honorons  le  beau  talent  musical  des  grands  mattres  ; 
nous  y  prêtons  une  oreille  avide,  attentive  ;  il  nous  charme  autant  que 

quoi  que  ce  soit  des  belles  jouissances  de  l'intelligence  et  du  cœur. 
Mais  dans  le  Sanctuaire,  quand  nous  ne  devons  que  prier,  nous  ne 

souffrons  rien  qui  nous  distraie:  nous  n'acceptons  d'autre  concert  que 
celui  de  Tàme  avec  Dieu.  Arrière  tout  ce  qui  peut  troubler  cette  sainte 
union  ! 



CHAPITRE  ni. 

L'ORFÈVRERIE   SACRÉE. 

C'est  une  remarquable  ingratitude  aux  artistes  du  monde  Que  r«ri  dou 
que  ce  dédain  calculé  dont  ils  frappent  en  si  grand  nombre  oe  qJu  mC 
les  traditions  artistiques  du  catholicisme,  comme  slls  ne 

devaient  pas  à  la  religion  toute  leur  vie  et  tous  leurs  suc- 

cès !  Sans  elle  que  feraient-ils,  et  vers  quel  côté  de  l'art  se 

peuvent-ils  tourner  où  ils  n'aperçoivent  pas  la  main  de 
Dieu  leur  indiquant  la  voie,  leui*  en  marquant  les  étapes 
fructueuses,  et  les  menant,  s'ils  en  sont  dignes,  sinon  tous 
à  la  réputation  et  à  la  fortune,  du  moins  à  une  vie  honnête 
et  honorée  ? 

Nous  arrivons  à  un  sujet  qui  n'est  pas  moins  que  tant 
d'autres  la  preuve  de  cette  vérité.  L'art  qui  avait  construit 
des  églises ,  sculpté  ou  modelé  des  bustes ,  des  statues  ou 
des  bas-reliefs ,  couvert  le  cuivre ,  le  bois  ou  la  toile  des 
faits  illustres  de  nos  aïeux,  avait  une  carrière  nouvelle 
à  parcourir  où  son  triomphe  ne  fût  pas  moindre  que  dans 
les  autres.  Au  temple  il  fallait  des  autels,  au  sacrifice  des 
vases  sacrés,  au  culte  tout  entier  des  instruments  qui  ne 
pouvaient  être  ni  trop  riches  ni  trop  beaux  pour  la  fin 

qu'on  y  voulait  atteindre.  C'est  ainsi  que  ce  qui  n'avait  été 
jusque-là  qu'une  habileté  de  main,  privée  le  plus  souvent 
de  philosophie  et  se  traînant  sans  invention  dans  les  vieilles 

données  d'une  élégance  banale ,  devint  une  nouvelle 
expression  toute  vive  du  symbolisme  de  la  foi.  Ce  n'est  pas  même  «uu  le  p»- 

que  les  anciens  n'eussent  bien  aussi  en  or,  en  argent  et  en  "^    "*' 
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cuivre,  leurs  jolies  ciselures  ou  des  pièces  de  fer  fondues  à 
riuslar  des  autres  métaux,  et  reproduisant  avec  plus  ou 
moins  de  succès  des  feuillages  et  des  animaux,  des  combats 
et  des  chasses,  des  armes,  des  masques  et  des  ornements  de 

caprice.  Leur  lu\e  comportait  fort  bien  ces  essais,  qu*aucun 
genre  de  travail  soutenu,  aucune  popularité  ne  pouvaient 

<]uoiqaMi  y  fût  orner  de  nos  délicatesses  plus  récentes.  Mais  à  travers  des 

!!^mb^u«me  et  de  parurcs  très-divcrscs  de  mérite  et  d'exécution,  c'est  à  peine 
si  (juclques  scènes  de  la  Fable  apparaissaient,  si  quelque 

personnage  historique  y  mêlait  à  des  rinceaux  peu  étudiés 
les  traits  mal  rendus  de  sa  ressemblance  équivoque.  Le 

symbolisme  n'y  était  pour  rien  ,  Testhétique  y  manquait 

absolument  ;  tout  au  plus  la  numismatique,  traitée  d'abord 
par  les  orfèvres,  avait-elle,  comme  marques  particulières 

des  villes  ou  des  monétaires  qui  l'avaient  produite,  des 
symboles  dont  nous  avons  parlé  (4),  et  qui  se  réduisaient 

toujours  à  un  très-petit  nombre.  S'il  fallait  faire  une  excep- 
tion à  l'égard  des-  patères  et  autres  instruments  employés 

dans  les  libations  ou  les  sacrifices,  comme  on  en  voit  dans 

Montl'aucon  (2),  ce  serait  encore  à  de  rares  exemples  qu'il 
faudrait  se  borner,  la  plupart  des  représentations  usitées 
en  pareil  cas  étant  plutôt  celles  de  combats,  de  jeux  publics 

et  d'autres  scènes  que  l'arbitraire  de  l'artiste  semble  avoir 
inspirés  beaucoup  plus  qu'un  sentiment  religieux. 

L'orfèvrerie chré-      ji  n'en  pouvait  èlrc  ainsi  de  l'orfèvrerie  catholique.  Par tienne  traduit  l'eu-  '  ^ 

pritderEgiisc;     sa  uaturc  seule,  par  ses  rapports  directs  avec  les  dogmes 

dont  elle  devait  aider  la  manifestation,  elle  avait  dans  l'en- 
semble de  notre  économie  religieuse  un  rôle  que  lui  traçait 

l'esprit  de  l'Église  :  elle  devait  porter  l'empreinte  de  ses 
pensées  et  de  sou  enseignement  comme  on  l'avait  mise 
dans  le  monument,  dans  son  ornementation  artistique.  En 

un  mot,  on  put  i-econnaîlre  qu'après  avoir  donné  un  carac- 

(1)  Cf.  ci-dessus,  t.  1,  eh.  x,  p.  263. 
(2)  \o\r  Aniiquilé  expliquée,  t.  U ,  pi.  lx  et  suiv. 
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tère  symbolique  au  temple  et  à  ses  diverses  parties ,  aux 

baptistères  et  aux  autels,  on  ne  pouvait  en  priver  tant  d'au- 
tres objets  destinés  aux  plus  sublimes  usages  et  aux  plus 

augustes  cérémonies  de  la  religion. 

Ce  chapitre  va  grouper  sur  ce  point  d'une  si  haute  im- 
portance les  principales  observations  qui  se  rattachent  à 

cette  partie  très-intéressante  de  l'art  chrétien. 
Entendons-nous  cependant ,  et  qu'il  soit  bien  convenu  eiie  comprend *■  ^  tous  les  mMAUx, 

que  nous  ne  comprendrons  pas  uniquement  sous  le  titre  pr^c«*«»  ou 

d'orfèvrerie  Fart  de  traiter  les  matières  d'or  et  d'argent  qui 
s'emploient  ordinairement  aux  vases  sacrés  ;  ce  terme  a 
toujours  eu  dans  son  acception  liturgique  un  sens  plus 

étendu  qu'il  lui  faut  garder.  Le  cuivre ,  le  fer ,  la  fonte 
même  nous  intéressent  également,  puisqu'ils  vivent  pour 
nous  sous  le  nom  générique  employé  ici.  En  un  mot,  tous 
les  métaux  pouvant  servir  au  service  divin,  tous  les  riches 

moyens  de  décoration  qu'on  y  adapte,  toutes  les  substances 
de  valeur  dont  on  les  peut  embellir,  comme  les  pierres  pré- 

cieuses et  l'émail,  l'ivoire,  les  mosaïques  même,  et  jusqu'au 

cuir  repoussé,  revêtu  d'or  et  de  perles,  rentrent  dans  notre 
domaine  et  se  rangeront  à  leur  tour  dans  les  choses  dont 
nous  allons  raisonner. 

Et  tout  d'abord,  recherchons  les  phases  de  cette  histoire     PhMM  divenet Al  1  •         j     1»      i         •  1  •      de  son  histoire; 
et  la  marche  progressive  de  1  art  qui  nous  occupe,  depuis 

les  premiers  siècles  chrétiens  jusqu'à  l'époque  où  le  symbo- 
lisme expira.  Des  travaux  sérieux,  et  des  plus  remarquables, 

ont  signalé  sur  ce  point  des  noms  justement  honorés  de 
notre  temps.  Nous  les  suivrons  sans  crainte  de  nous  égarer, 
et  nos  lecteurs  partageront  cette  juste  confiance  en  voyant 
au  bas  de  nos  pages,  comme  par  le  passé,  des  noms  qui 

font  autorité  dans  la  science  et  dont  plus  d'une  fois  nous 
suivrons  les  traces  honorées. 

Il  ne  faut  guère  compter,  en  fait  d'orfèvrerie  chrétienne,  et  d^nbord,  à  peu ■a  •  .  '  M.      A.  j   i«     1  prêt  nulle  pendant 
sur  des  renseignements  qui  remontent  au  delà  du  qua-  let  trois  premiers 

trième  siècle.  Ce  n'est  point  aux  catacombes  que  se  décou-  '*  ̂̂ ^^ 
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vrent  jamais  des  objets  d'or  ou  d'argent  :  le  symbolisme  s'y 
bornait  aux  reliefs  de  quelques  modestes  lampes  en  terre, 
au  chrisme  et  aux  palmes  imprimés  sur  les  fioles  ou  autres 

vases  en  verre  ou  en  bois  qui  avaient  reçu  le  sang  des  mar- 

tyrs (4).  Les  calices  mômes  étaient  de  ces  matières  com- 
munes, plus  ou  moins  décorées  des  symboles  élémentaires, 

tels  que  la  croix  et  le  poisson.  Mais  un  instinct  inséparable 
de  la  conscience  chrétienne  persuada  toujours  que  la  plus 
précieuse  de  toutes  les  choses  du  monde,  le  Pain  et  le  Vin 

eucharistiques,  devait  reposer  en  de  plus  dignes  récep- 

tacles; et,  si  Tertullien  (de  460  à  245),  signalant  l'image  du 
Bon  l^steur  sur  les  calices,  parlait  certainement  de  vases 
de  verre  comme  on  en  usait  de  son  temps  pour  les  usages 
communs  de  la  vie;  si  S.  Jérôme,  mort  en  420,  se  servait, 

par  amour  de  la  pauvreté,  d'un  calice  de  terre  fine  orné  de 
moulures  élégantes  (2)  ;  si  ce  môme  Père  mentionne  que 

l'évoque  de  Toulouse,  S.  Exupère,  conservait  le  Sang  pré- 
cieux du  Sauveur  dans  un  calice  de  cristal,  et  son  Corps  ado- 

rable dans  une  corbeille  d'osier  (3),  il  est  vrai  aussi  que, 
durant  môme  les  persécutions,  quand  les  cimetières  sou- 

terrains ne  pouvaient  plus  suffire  aux  fidèles  devenus  in- 

nombrables, les  calices  d'or  et  d'argent  n'étaient  pas  rares 
et  s'employaient  déjà  pendant  les  sanglantes  fureurs  que 
Dioclétien  exerçait,  de  284  à  305,  contre  l'Église  (4). 

A  plus  forte  raison  cette  Église,  quand  la  liberté  du  culte 

Si'ïïdc coMUn^  ̂ ^^  élargi  son  domaine  temporel  en  proportion  de  son  in- 

**^  fluence,  put-elle  disposer  de  richesses  qu'eUe  consacra, après 
le  soin  des  pauvres,  aux  plus  urgentes  solennités  de  son  culte. 

(1)  Cf.  Aringhi,  Rom.  subter.,  lib.  III,  cap.  xxii,  et  t.  II,  p.  372. 
(2)  Cf.  Tertull.,  De  PudicUia,  cap.  ii;  —  BollaDd.,  in  Vila  S.  Hieron., 

30  sept.  ;  —  Roma  subter.,  lib.  VI,  cap.  xviii,  n»  2;  —  Baronius ,  Not. 
ad  Marlyrolog.,  7  aug. 

(3)  a  Nihil  illo  dilius  qui  Corpus  Domini  in  canistro  vimineo ,  San- 
guinem  portai  in  vitro,  o  (S.  Hieron.  EpUt  Vf  ad  Rmtic,) 

(4)  «  Ëxstant  ex  auro  et  argenlo  quam  plurima  omamenta.  » 
(B,  Optai.  Milevii.  Contra  Parmenian,,  ]ib.  I.) 

ell«   deTl«nt  ma- 
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Elle  dut  aux  générosités  empressées  de  Constantin,  qu'ins- 
pira le  zèle  du  pape  S.  Sylvestrc,les  magnifiques  trésors  d'orfè- 

vrerie dont  ce  prince  munit  les  églises  de  Rome.  On  s'étonne 
en  lisant  la  fidèle  et  intéressante  énumération  qu'en  a  faite 
Anastase  le  Bibliothécaire  (4),  et  ces  royales  profusions  ne 
contribuèrent  pas  peu  à  donner  le  goût  des  belles  choses 

avec  la  noble  ambition  d'en  parer  les  autels.  Ce  qui  s'était  Aotion  eoneo. 

fait  par  S.  Sylvestre  entre  les  années  3U  et  335,  qui  furent  s.  syiv^t^/**** 
celles  de  son  pontificat ,  éterniserait  seul  le  nom  de  ce  Pon- 

tife, évidemment  providentiel. Comme  son  zèle  n'eut  pas  de 
bornes  à  édifier  des  églises  dans  Rome  et  dans  les  autres 

villes  principales  de  l'Italie ,  une  conséquence  de  ces  vastes 
et  splendides  constructions  fut  de  les  doter  d'un  mobilier 
non  moins  remarquable,  soit  en  autels  et  en  baptistères, 
soit  en  vases  sacrés ,  en  manuscrits  revêtus  de  reliures 

magnifiques  et  en  statues  dont  la  condition  essentielle  pa- 

raissait être  qu'ils  fussent  d'or  et  d'argent  massif,  mais  que 
relevaient  encore,  outre  leur  poids  réel  et  toujours  considé- 

rable ,  les  perles ,  les  gemmes ,  et  tout  ce  que  l'art  avait  de 
formes  les  plus  somptueuses  et  les  plus  avenantes.  Ainsi 
succédaient  à  des  oratoires  obscurs,  et  cachés  autant  que 

possible,  des  basiliques  destinées  à  devenir  l'admiration  du 
monde  et  les  modèles  de  tant  d'autres;  ainsi  les  ustensiles, 
aussi  fragiles  que  pauvres ,  du  sacrifice  et  de  la  prière,  se 
virent  partout  remplacés  par  des  calices  et  des  patènes  assez 
vastes  pour  distribuer  le  Sang  Divin  à  tout  un  peuple,  assez 

précieux,  quant  à  la  matière  et  au  travail,  pour  exciter  au- 

jourd'hui encore  les  légitimes  regrets  des  lecteurs  d' Anas- 
tase (2). 

Dès  ce  temps,  il  est  parlé  de  calices  à  anses,  d'une  capa-^     Vâi*t  laerte  d# '^  cette  époque. 
cité  considérable,  et  destinés  à  la  distribution  du  précieux 

(1)  Cf.  Liber  Ponlificalis,  dans  le  recueil  de  Muratori  Scriplores 
rerum  Italicarum ,  au  comineucement  du  troisième  volume.  —  Nous 
reparlerons  bientôt  de  cet  auteur. 

(2)  Voir  HUtor.  de  vitis  Romaru  Poniif.;  S.  Sylvester^  n.  34  et  seq. 
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Sang  par  les  diacres  dans  la  r/)nHi)imion  sous  les  deux 

Espèces.  Un  cliahmieau,  dont  chacun  usait  pour  aspirer 

quelciuos  gouttes  de  la  li<iueur  sacrée,  accompagnait  ton- 

joui's  ces  somptueuses  coupes;  on  faisait  ces  chalumeaux  de 

la  même  matière.  D'autres  calices  non  moins  grands  ne 
servaient  jamais  au  saint  ministère.  On  les  déposait  sur 

lautel  pendant  le  Saint  Sacrifice,  et  ils  n'y  étaient  qu'à  titre 
d'ornements  symboliques,  rappelant  sans  cesse  aux  fidèles 

pouniuoi  ils  venaient  et  ce  <iu'iis  devaient  adorer  :  ib 
étaient  comme  nos  tibernacles  anticipés.  S,  Grégoire  de 

Tours,  Anastase  et  bien  d^autres  mentionnent  ces  usages, 
qui  ne  cessèrent  que  lorsque  la  multiplicité  des  comma- 

niants,  et  aussi  dos  accidents  qui  devenaient  d'autant  moins 
rares,  eurent  déterminé  l'Église,  au  douzième  siècle, 
à  ne  plus  donner  la  fiOmmunion  que  sous  l'Espèce  dn 

pain. 
L€»èi«des.8vi-  Donc  l'élan  était  donné,  et  les  successeurs  de  Sylvestre 

Iw'^tt^  ̂'îîcw"-  s'efforcèrent  à  l'onvi  de  maintenir  cet  amour  du  beau.  L'au- 
••""*•  teur  que  nous  suivons  l'atteste  par  beaucoup  de  preuves. 

En  vain  des  périodes  malh(îureuses  vinrent,  à  de  nombreuses 

reprises,  inquiéter  la  religion,  persécuter  le  Saint-Siège  et 

ruiner  les  églises,  objets  de  tant  de  soins  pieux  et  d'inestima- 
bles prodigalités;  en  vain,  pendant  plus  de  deux  siècles,  se 

suivent,  après  riiypocrite  persécution  de  Julien,  les  grandes 

invasions  des  Wisigotlis,  dévastateurs  de  l'Italie  et  de  Rome  : 
cliaque  intervalle  de  pai\  ranimait  le  zèle  autant  que  la  foi. 

Les  Papes  ne  revenaient  des  prisons  ou  de  l'exil  que  pour 
réparer  les  infortunes  publiriucs,  relever  les  ruines  de 

ut  «urtout  PAT  le  l'Èglisc  ct  rcconstiluor  ses  trésors.  Ces  vicissitudes  dtt- 
Jm*  *  ̂"°'*'  rèrentjusqu'à  ce  que,  Théodoric  devenu,  en  498,  maître  pai- 

sible de  l'Italie,  et  secondant  le  pape  Symmaque  dans  ses 
projets  de  restauration  et  d'embellissement,  celui-ci  reprit 
avec  ardeur  l'œuvre  si  clière  à  tous.  Pendant  un  difficile 
pontificat  de  seize  laborieuses  années,  il  donna  en  pièces 

d'orfèvrerie  de  toutes  sortes  une  valeur  de  4  30  livres  d'or 
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ît  de  4 ,700  livres  d'argent  aux  églises  de  Rome  et  d'autres 
îités  (i). 

Ceci  se  passait,  on  le  voit,  à  la  fin  du  cinquième  siècle  et    L'orWTreried *^  '  '  "*  la  France    d 
lurant  les  quatorze  premières  années  du  sixième.  Cepen-  ««nne; 

dant  les  trois  siècles  précédents,  si  agités  qu'ils  fussent, 
n'étaient  pas  restés  étrangers  aux  progrès  de  l'art,  que  sup- 

posent encore  une  foule  d'objets  dont  nous  avons  gardé  les 
fragments  ou  la  description  ;  et  Constantin,  que  tant  d'ar- 

tistes avaient  suivi  à  Byzance ,  en  avait  laissé  à  Rome  qui 

surent  y  perpétuer  les  bonnes  traditions.  C'est  de  là  qu'elles 
passèrent  dans  les  Gaules,  où  les  Francs  venaient  de  s'im- 

planter. Dans  ce  beau  pays,  les  successeurs  de  Clovis  favori- 
sèrent la  civilisation  chrétienne,  avec  elle  Tart  religieux  qui 

n'avait  guère  alors  d'autre  expression  remarquable  que 
l'orfèvrerie  ;  et  celle-ci,  travaillée  d'abord  par  des  mains 
assez  barbares,  entra  rapidement  dans  une  voie  de  progrès 
dont  nous  avons  de  rares  mais  précieux  témoignages.  Les 
historiens  plus  anciens  et  plus  authentiques  nous  gardent 

le  souvenir  de  ce  beau  vase  d'or  du  poids  de  dix  livres  que 
Qovisdonna,  en  souvenir  de  son  baptême  (en  496),  à  S.  Remy , 

<iui  le  légua  bientôt  à  l'Église  de  Reims  pour  qu'on  en  fît 
Un  calice  et  une  tour  ornés  de  figures.  Là ,  le  symbolisme  eiie  a  aussi 

ne  manquait  pas,  non  plus  que  sur  un  autre  vase  destiné  *^  ̂ 
au  même  usage  et  qui,  cent  ans  plus  tard,  était  façonné  par 

S.Éloi  pour  la  reine  S*«  Batliilde.  Les  oiseaux,  les  dragons, 
des  serpents,  des  fleurs  variées,  des  animaux  de  tout  carac- 

tère y  parlaient  le  mystique  langage  que  l'Église  aima  tou- 
jours à  leur  prêter  (2). 

(i)  Voir  Séroux  d'Agincourt,  Histoire  de  Vart  par  les  monuments, 
t  J,  p.  99  et  stiiy.,  in-f»,  Paris.  1810-1823.  —  Ce  magnifique  recaeil, 
taquet  rauteur  ne  put  donner  la  dernière  main ,  renferme  une  foule 
de  documents  relatifs  au  sujet  que  nous  traitons  dans  ce  chapitre.  On 
peut  recourir  aussi  très-utilement  à  son  Recueil  de  fragments  ae  sculp' 
sure  antique  en  terre  cui^^^  publié  en  1814^  in-4o.  Il  y  parle  et  donne 
des  spécimens  intéressants  des  calices  en  verre  des  premiers  siècles , 
dont  les  lambeaux  avaient  été  découverts  et  étudiés  par  lui  surtout  en 
Italie. 

(2)  Voir  Tabbé  Texier,  Dictionn»  d'orfév»,  col.  300  et  suiv.,  in-4», 
Migne,  1856. 

T.  IV.  19 
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A  part  ces  cliarmants  et  regrettables  bijoux  que  nous 

n'avons  plus ,  d'autres  joyaux  plus  anciens  et  non  moiiis 
authentiques  font  encore  le  plus  cher  ornement  de  nos 
musées  de  numismatique,  car  ils  sont  pour  la  plupart  des 

monnaies  d'or  et  d'argent  revêtues  de  quelques  signes  sym- 

boliques, dont  le  principal  est  toujours  la  croix.  Mais  l'or- 
fèvrerie sacrée  ne  manqua  pas  de  chefs-d'œuvre  plus  im- 

portants. On  connaît  un  anneau  d'or  coulé  et  ciselé,  vers  550, 
pour  S^"  Radégondc  de  Poitiers,  et  dont  le  cercle,  afiectant 

la  forme  de  deux  clirysalides,  symbole  d'immortalité, aboutit 
à  un  chaton  orné  du  monogramme  de  l'auguste  épouse  de 
Clolaire  (4).  Dans  ce  môme  temps ,  S.  Grégoire  de  Tours, 

ami  de  la  sainte  reine  ,  remplissait  les  pages  de  ses  his- 

toires des  phis  intéressantes  descriptions  du  riche  mobi- 

lier de  nos  églises  mérovingiennes.  C'est  lui  qui  nous  parle 
de  la  basilique  dorée  de  Cologne,  ainsi  nommée  de  ses  belles 

mosaïques  d'or;  des  calices  à  anses  servant  au  saint  mi- 
nistère, de  ces  tours  en  sculptures  dorées  ou  toutes  d'or 

vabninos.  -  pour  la  saintc  Réserve  (2).  Longtemps  avant  lui  un  orfèvre, 

StajSèine"iiSie"  dout  Ic  uoui  (Mabuinus)  semble  le  premier  connu  parmi  les 
artistes  que  revendique  la  France,  avait  fabriqué  pour 

l'évoque  S.  Perpetuus,  c'est-à-dire  de  464  à  494,  un  reli- 
quaire, deux  caUccs  et  une  croix,  le  tout  en  or,  que  le 

prélat  légua  par  testament  à  son  Église.  Dans  ce  mémeacte, 

il  dispose  aussi  de  calices  et  de  burettes  d'argent,  d'une 
couronne  de  lumière,  d'une  colombe  d'argent  destinée  à 
la  sainte  Eucharistie  ;  il  y  avait  même  un  manuscrit  deS.Hi- 
lairc  de  Poitiers,  dont  sans  doute  le  texte  ne  manquait  ni 

de  lettres  d'or  ni  de  miniatures  :  sa  reliui*e  métallique  s'en- 
richissait de  pierreries.  C'était  là  un  autre  trésor  que  le 

temps  nous  a  ravi  comme  tous  les  autres,  mais  qui  constft- 

(1}  Nous  avons  décrit  ce  petit  monument  dans  la  Revue  de  M 
chrétien,  l.  VUI,  p.  252  et  420. 

(2)  De  Gloria  Martyrum,  cap.  lxxu;  Vila  S.  Aridii  abbaiis ,  ÏA\tit 
opp.,  éd.  Migne,  col.  1143.— .Vtracu/onim  lib.  I,  cap.  lzxxyi. 
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tait  une  sorte  d'orfèvrerie  de  la  plume  et  du  pinceau  non 
moins  précieuse  que  celle  du  creuset ,  du  marteau  et  du 
burin  (^). 

Le  Christianisme  ayant  apparu  dans  la  France  occiden-     L«g  ateuen  de 'J  ^r  Umogm  et   leur 

taie,  et  en  particulier  à  Limoges,  comme  ce  n'est  plus  dou-  <p«qne  ̂ int»bie^ 
teux,  dès  le  premier  siècle  de  la  conquête  romaine ,  cette 

ville  aura-t-elle  eu  des  premières  quelques  artistes  qui  se 

soient  occupés  des  choses  du  culte  ?  Rien  ne  l'affirme  ;  et, 
d'ailleurs,  nous  n'avons  pas  à  croire  que  les  calices  de 
métal  précieux,  les  autels  portatifs  autres  que  de  bois  ou  de 

pierre  aient  pu  dès  lors  s'élaborer  aisément  au  milieu  des 
avanies  ou  des  suspicions  jalouses  dont  la  nouvelle  foi  était 

l'objet.  Les  recherches  si  judicieuses  du  regrettable  abbé 
Texier,  dont  la  science  s'est  vue  privée  en  4  859 ,  n'ont  pu 
découvrir  aucune  trace  de  cet  art  dans  le  Limousin  avant 

répoque  de  S.  Éloi  (2),  c'est-à-dire  au  septième  siècle.  Plus 
hardi, M.  Dussieux  croit  pouvoir  penser  que,  sous  l'Empire 
même,  Limoges  étaitdéjà  un  centre  d'orfèvrerie  qu'on  n'aura 
pas  manqué  d'y  entretenir  après  l'invasion  ;  mais  ce  ne  sont 
que  des  conjectures  que  n'appuie  aucune  page  des  monu- 

ments historiques  (3)  ;  et  l'auteur  est  obligé  de  descendre, 

pour  poser  les  bases  de  ses  recherches^  jusqu'à  ce  Mabuinus 
dont  nous  parlions  tout  à  l'heure  sans  pouvoir  dire  son  ori- 

gine ni  son  pays,  et  de  passer  brusquement  de  cet  ouvrier 

du  cinquième  siècle  jusqu'au  saint  évoque  deNoyon,qui,  au 
septième,  illustra  les  ateliers  du  Limousin.  C'était  donc  un 
peu  tard,  que  ce  beau  et  ingénieux  pays,  devenu  si  riche 

(1)  D'Âcheri,  Spicileg.,  t.  V,  p.  106,  in-i»,  ou  encore  Append.  ad 
opp.  S.  Grtgor.  Turon,  ubi  suprà,  col.  1130.—  L'abbé  Texier,  Die- 
Honn.  û'orfévrerif,  col.  1178. 

(3)  Voir,  pour  la  nécrologie  de  M.  Texier,  Bulletin  monumental, 

t  XSV,  p.  575;  —  puis,  de  l'estimable  auteur  lui-même,  l'intéressant 
btai  sur  les  émailleurs  et  argentiers  de  Limoges,  in-8<»,  p.  42,  Poi- 

tiers, 1843  ;  —  ou  Mém.  des  antiquaires  de  l'Ouest,  t.  IX,  p.  115  et  suiv. 
(3)  Voir  Recherches  archéologiques  sur  Vhistoire  de  l'orfèvrerie  au 

•0^071  âge,  par  M.  Louis  Dussieux,  dans  les  Annales  archéologiques, 

f  llU,p.2H. 
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de  tant  de  châsses,  de  nielles  et  d'autres  objets  où  Ter  et 
Téniail  se  disputèrent  si  longtemps  Tadmiration  univer- 

selle, c'était  un  peu  tard,  disons-nous,  qu'il  s'adonnait  à  ces 
travaux  d'études  sérieuses  autant  que  de  bon  goût  et  de 
piété;  mais  on  sut  en  conscience  réparer  le  temps  perdu, et 

les  œuvres  de  Limoges  ont  éternisé  la  réputation  de  l'an- 

tique cité  et  de  ses  magnifiques  produits.  C'est  de  ses  ftbri- 
cants  que,  durant  tout  le  moyen  âge  et  jusqu'en  4789, 
dernière  et  malheureuse   période  qui  tenait  à  compter 

l'art  chrétien  parmi  ses  victimes ,  vinrent  les  plus  beaui 
modèlc*s,  sur  lesquels  tant  d'autres  ateliers  surent  se  régler 
dans  la  Gaule  et  à  l'étranger. 

B*«u«  wr«5.      L'époque  méro\ingienne  montra  beaucoup  d'habUeté,et 
rte  Bi^roTiDfieB-  SU t  appliquer  a vcc  un  gi*and  succès  aux  ouvrages  de  métal 

les  progrès  de  la  ciselure  et  de  la  fonte.  On  le  voit  par  les 
charmants  objets  renfermés  en  481  dans  le  tombeau  de 

Childéric  V%  les  uns  d'or,  les  autres  de  fer,  et  tous  conser- 

\ant  des  traces  d'une  magnificence  royale  jusque  sous  la 
rouille  (|ue  douze  siècles  avaient  imposée  à  beaucoup 

d*entre  eux.  Rien  de  plus  précieux,  au  point  de  vue  de  l'art 
à  celte  épo<|ue  si  éloignée,  que  les  anneaux,  les  abeilles,  les 

fibules  et  les  médailles  d'or  recueillies  dans  cette  sépul- 
ture (4). 

Mais ,  après  tout ,  Childéric  était  païen ,  et  rien  n'in- 
dique dans  les  parures  de  sa  mort  un  symbole  quelconque 

des  idées  chrétiennes.  Il  en  fut  bien  autrement  quand  la 

monarchie  fran(]ue  fut  entrée  dans  le  giron  de  l'Église.  U 
sainte  reine  (Uotilde  ne  dut  pas  être  moins  généreuse  que 

l'époux  converti  par  elle,  et  ses  dons  prodigués  plus  d'une 
fois  aux  Églises  de  Reims,  de  l^ris  et  de  Tours,  où  était  le 

(1)  Voir  Anastasis  Childerici  f,  Francorum  régis ,  sive  Thesaurvs 
srpulcralis  Tomaci  Nerviorum  e/fossus,  et  commentario  illustraifU 
a  Joanne-Jacobo  Cbiffletio,  Autuerp.,  iii4»^  1655.  —  Childéric  étiH 
mort  en  481,  et  l'ouverture  de  son  tombeau  se  fit  en  1653.— On  se  rap- 

pelle ce  que  nous  avons  dit  de  cette  découverte,  &  propos  des  fleurs  es 
lis,  ci-dessus,  t«  111,  ch.  xiii,  p.  547  et  suiv. 

i 
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tombeau  de  S.  Martin ,  leur  furent  un  témoignage  de  sa 
reconnaissante  dévotion.  Comment  ne  pas  se  persuader 

aussi  qu'elle  aura  doté  d'une  riche  orfèvrerie  les  saints  lieux 
fondés  par  elle ,  comme  l'église  de  Saint-Pierre-et-Saint- 
Paul,  devenue  ensuite  celle  de  Sainte-Geneviève  de  Paris? 

Toutefois  nous  n'avons  aucuns  détails  historiques  sur  ce     s.éioi. 
point  intéressant,  et,  pour  en  recueillir  sur  l'art  qui  nous 
occupe,  il  faut  arriver  à  l'époque  un  peu  plus  tardive  du 
saint  patron  des  orfèvres.  C'est  encore  à  Limoges  que  nous 
devons  nous  transporter  avec  cette  mémoire  vénérée;  c'est 
là  que  la  jeunesse  d'Éloi  s'occupait  à  ces  travaux  devenus 
célèbres,  illustrait  déjà  le  nom  du  monétaire  Abbon,  sous 

lequel  il  s'exerçait  aux  éléments  de  son  art  et  mêlait  à  la 
confection  des  bijoux  celle  des  émaux  byzantins,  «  dont  il 

fut  le  plus  illustre  maître  (I).  »  Le  fauteuil  qu'il  fit  pour     l«  r«at«iiii  de Dagobcrtnetton 
Dagobert  II,  dans  les  bonnes  grâces  duquel  son  talent  alors  •ymbouwne. 

mûri  l'avait  fait  entrer,  et  qu'on  voit  au  cabinet  des  anti- 
ques de  la  bibliothèque  Richelieu,  est  réellement  de  deux 

époques  et  une  simple  copie  de  l'original  sorti  des  mêmes 
mains.  On  y  distingue  en  effet  la  partie  inférieure ,  dont 
la  composition  est  toute  mérovingienne ,  et  la  galerie  du 

dossier,  qu'on  a  crue  avec  raison  un  complément  ajouté, 

(i)  Texier,  Essai  sur  les  émaux  de  Limoges,  dans  le  Bullet.  mo- 

num.,  VI,  p.  ̂ O.—Diclionnairfi  d'orfèvrerie,  col.  31,656.—  M.  de  Linas, 
dont  les  études  font  autorité,  a  nié ,  après  examen  longuement  raisonné 

dans  ane  suite  d'intéressants  articles  {Revue  de  l'art  chrétien,  VIII, 
et  IX,  560),  que  le  calice  donné  par  la  reine  S"  Batbilde  à  son  abbaye 
de  GheUes,  et  qu'on  y  conserva  jusqu'en  1790,  fnt  réellement  émaillé, 
quoique  l'aient  cru  et  écrit  d'illustres  érudits  qui  avaient  pu  le  voir  de 
près.  D'après  l'habile  archéologue  artésien,  ces  prétendus  émaux  n'au- 

raient été  que  des  incrustations  de  verres  cloisonnés. —  On  peut  lire 
les  développements  de  cette  question  dans  les  deux  Mémoires  où  les 
deux  auteurs  ont  établi  leur  argument.  Cette  question  traitée  ici  sor- 

tirait de  notre  plan.  Quoiqu'elle  éclaire  dans  M.  de  Linas,  où  nous  en- 
gageons à  la  lire,  de  graves  questions  sur  les  procédés  de  l'orfèvrerie 

oiéroviDgienne,  M.  de  Linas,  d'ailleurs,  ne  conteste  en  rien  l'authenti- 
cité d'un  beau  vase,  que  ses  devanciers,  et  entre  autres  D.  Martenne 

et  O.  Durand,  supposent,  d'après  sa  forme  et  ses  dimensions ,  avoir 
•erri  à  la  communion  sous  les  deux  Espèces. 
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au  doiusième  siècle,  par  ordre  de  Suger(4).  Quoique  ce 

beau  meuble  ne  semble  pas  avoir  tout  d'abord  aucun  ca- 
ractère chrétien,  nous  ne  doutons  guère  que  les  deux 

têtes  de  lion  qui  on  ornent  les  côtés,  et  qui  peuvent  être 
un  symbole  de  la  majesté  royale,  ne  symbolisent  dans  ce 

cas  la  pensée  du  Sauveur,  que  le  saint  ouvriern'aura  pas 
manqué  d'y  appliquer  (2). 

(i)  Voir  une  curieuse  Notice  de  M.  Cb.  Lenormand  sur  le  fauteuil 

de  Dagobert,  insérée  daus  les  Mélanges  d'archéologie  des  PP.  Cahier  et 
Martin^  1. 1,  p.  157  et  suiv. 

(2)  Nous  osons  préférer  ceUe  explication  à  celle  de  M.  Lenormand, 

qui  ne  verrait  dans  ces  têtes  de  lion  ou  de  panthère,  comme  U  dit,  qu^on 
symbole  de  la  justice  considérée  comme  une  vertu  morale  essentielle 
à  la  dignité  suprême  (Notice,  ubi  suprà,  p.  167).  H  y  a,  en  effet,  ici 

toute  la  distance  possible  entre  les  idées  d'un  prince  païen  et  celles 
d'un  artiste  comme  S.  Éloi.— En  accordant  d'ailleurs  au  docte  acadé- 

micien ses  panthères,  qui  semblent ,  il  est  vrai ,  caractérisées  par  les 
mouchetures  de  leur  cou ,  nous  serions  prêt  à  rentrer  encore  dans  le 

symbolisme  chrétien,  et  ces  bétes,  que  notre  esthétique  n'a  pas  mécon- 
nues, nous  sembleraient  prendre  en  cette  circonstance  un  rôle  peu  dif- 

férent de  celui  du  lion;  et  voici  comment  :  Les  bestiaires  latins,  et, 
entre  autres,  S.  Isidore  de  Se  ville,  mort  en  636,  et  par  conséquent  con- 

temporain de  S.  Ëloi,  font  remarquer  que  «  la  panthère  est  l'amie  de 
tous  les  animaux,  excepté  le  dragon  :  »  omnium  animalium  amicuSf 
exceplo  dracone  {Èty mologiarum  lib.  XII,  cap.  ii).  —  Ceci  est  déjà 
très-signiûcatif.— Le  Physiologue  attribué  à  S.  Épiphane,  et  plus  vieux 
de  deux  siècles,  consacre  la  même  observation,  et  ajoute  qu'il  sort  de 
la  bouche  de  la  panthère  une  si  bonne  odeur  que  toutes  les  autres  bétes 

qui  l'avoisinent  ne  peuvent  s  empêcher  de  la  suivre  :  noua  l'avons 
vu  nous-mêmes  dans  Théobald  (ci-dessus,  III,  507).  Eustathe,qni 
écrivait  vers  1180  son  Exameron,  en  donnait  une  explication  trèa-sym- 

bolique  :  «  Le  Sauveur  n'avait-il  pas  dit  dans  Osée  :  «  Je  suis  dans  la 
»  maison  de  Juda  le  lion,  et  dans  ÉphraYm  la  panthère  »[0s.,\, ii),ovi 

la  lionne,  lexna?  Ei  n'a-t-il  pas  appelé  à  Lui  toutes  les  nations,  depuis 
les  païens  jusqu'aux  eufants  d'Israèl  ?  Ses  commandements,  plus  doux 
que  le  miel  et  que  tous  les  parfums,  c'est  cette  haleine  odorante  à  la- 

quelle les  animaux  ne  peuvent  résister  :  In  odore  unguentorum  tuoi*um 
curremus  (Gant. ,  i,  3).  »— «  Un  autre  rapport  de  ressemblance  avec  Jésus- 

Christ,  dit  Hugaes  de  Saint-Victor  (De  BesliiSj  cap.  xxiii),  c'est  que  ce 
n'est  qu'après  trois  jours  de  sommeil  que  la  panthère,  rassasiée  de 
nourriture,  sort  de  sa  retraite,  et  donne  le  signal  qui  attire   tou» 
les  animaux  sur  ses  pas  :  ainsi  Jésus-Christ  ressuscité  pour  le  salut  du 

monde,  et  le  dragon  fuyant  devant  la  panthère,  c'est-à-dire  le  démon 
devant  l'ennemi  divin  qui  l'a  vaincu.  »  Tout  cela  est  concluant.  —  Voir 
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Nous  ne  pouvons  oublier  non  plus  la  belle  croix  d'or 
qu'Éloi  fit  pour  le  même  prince,  jaloux  d'embellir  l'autel  de 
Saint-Denis.  Les  termes  dont  se  sert  le  moine  anonyme  qui 
écrivit  au  neuvième  siècle  la  vie  du  prince  (i)  font  assez 

voir  quelle  réputation  lui  avait  conservée  l'importance  de 
ses  travaux,  et  combien  était  fondée  l'estime  que  la  reine 
Bathilde  avait  de  lui  quand  elle  voulut  qu'on  recouvrit  les 
restes  mortels  du  saint  évoque  d'un  tombeau  d'or  et  d'argent 
au  monastère  de  Saint-Loup  de  Soissons. 

Un  épisode  curieux  de  cette  sainte  et  laborieuse  vie  de  Fondation  d« 
notre  Éloi  devient  en  même  temps  une  preuve  des  desseins  ran»! 

de  Dieu  sur  tout  ce  qui  intéresse  son  culte  et  l'honneur  du 
Christianisme.  Les  succès  de  l'orfèvre  limousin  à  la  cour 
du  prince,  qui  admirait  à  la  fois  son  talent  et  sa  probité,  lui 

méritèrent  d'abord  le  titre  honorable  de  monétaire  du  roi. 
Ces  hautes  fonctions,  que  relevait  encore  une  sainteté  qui 
ne  souffrait  rien  du  contact  de  la  cour,  lui  ouvrirent 

l'accès  du  sacerdoce,  et,  en  640,  il  fut  placé  sur  le  siège 
épiscopal  de  Noyon.  Forcé  aloi*s  d'abandonner  pour  le  soin 
de  sa  nouvelle  charge  celle  qu'il  avait  remplie  si  digne- 

ment, il  songea  à  perpétuer  son  zèle  et  favorisa  plus  que 

Le  Bestiaire  divin  de  Guillaume  Le  Normand ,  édiié  et  annoté  par 
M.  Uippeau,  in-8o,  Caen,  1852,  p.  19  et  145. 

D'autre  part,  dans  le  bestiaire  que  le  P.  Gabier  attribue  à  Talien ,  et 
qa*U  a  publié  dans  les  deuxième  et  troisième  volumes  des  Mélanges 
d^ archéologie  y  d'après  plusieurs  manuscrits  dont  il  donne  les  variantes 
et  la  traduction  avec  le  texte  original,  on  retrouve  sur  la  panlerre  (sic) 
les  mêmes  données  et  le  même  mysticisme  :  k  Nostre  sire  Jhesu  Crist, 
il  est  vraie  pantère ,  quer  tôt  altresi  atrait  il  par  sa  Sainte  Incarnation 

romain  lignage  que  li  dragons,—  c'est  li  diables,— tenait  en  mort,  etc.  » 
(Voir  Mélanges ,  II,  86  et  suiv.;  III,  236.  —Ainsi,  que  M.  Lenormand 
▼oie  dans  les  animaux  dont  se  compose  le  support  du  célèbre  fauteuU 
on  lion  ou  une  panthère,  peu  importe  :  le  meuble  a  son  symbolisme 
chréUen;  et  le  pieux  ouvrier,  qui  ne  pouvait  ignorer  la  valeur  de  ce  ca- 

ractère ,  devenu  bien  avant  lui  une  portion  essentielle  de  la  science 
religieuse,  a  réellement  orné  son  travail  de  symboles  très-convenables 

aa  bat  qu'il  devait  se  proposer  et  à  la  dignité  élevée  de  son  royal  pro- 
tecteur. 

•  (1)  Cf.  l'abbé  Corblet,  Revue  de  Varl  chrétien,  IV,  587  et  suiv. 
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jamais  Tabbaye  si  fameuse  de  Solignac,  qu'il  avait  fondée 
en  634  des  libéralités  du  monarque  (^i).  Sa  pensée,  en  quit- 

tant la  vie  privée  pour  Texistence  d'une  cour  lointaine, 
avait  été  de  continuer  à  Tart  chrétien  une  protection  effi- 

.  cace.  Il  accueillit  donc  dans  sa  nouvelle  maison  tous  ceux 

qui  se  sentirent  appelés  à  pratiquer  sous  la  règle  de  S.  Go- 

lomban  les  humbles  et  utiles  occupations  qu'il  aimait 
toujours.  Un  de  ses  élèves,  S.  Théau,  fut  chargé  parlai, 

après  avoir  fait  son  noviciat  dans  le  monastère,  d'y  former 
les  jeunes  moines  qui  s'appliquaient  à  ce  genre  de  labeurs. 

mitée  de  bMa-  Aiiisi  uous  dcvous  à  deux  Saints  l'une  de  ces  premières eonp  d*Mitr68. 
institutions  qui  devaient  être  dès  lors  autant  de  savantes 
écoles  où  les  lettres  et  les  arts  marchaient  à  côté  de  la 

théologie,  dont  ils  n'étaient  qu'une  forme  de  plus,  et  sans 
lesquelles  l'Église  n'eût  eu  ni  son  architecture  grandiose  ni 
ses  moyens  d'ornementation.  Telles  furent  donc  les  origines 
de  ces  incomparables  ateliers  monastiques  que  la  France, 

l'Allemagne  et  Tltalic  illustrèrent  partout  de  chefs-d'œuvre 
au  profit  de  la  science  et  de  l'art.  Ainsi,  pour  ne  parler  que 
de  nous,  car  notr<»  pays  fut  toujours  le  plus  remarquable 
par  ses  magnifiques  productions  en  ce  genre,  se  firent 

les  écoles  de  Metz,  de  Sens,  de  Laon  et  de  tant  d'autres 
monastères  où  des  religieux  passaient  les  nuits  à  travailler 

les  métaux,  l'émail  cl  les  manuscrits  enluminés  (2j.  Nous 

ne  prétendons  pas  nier  sans  doute  que  des  écoles  d'or- 
fèvrerie gallo-romaine  n'eussent  pas  déjà  donné  d'inté- 
ressants spécimens  de  travaux  analogues  avant  que  nos 

Saints  s'en  fussent  atlribué  la  direction  ;  mais  nous  vou- 

(1)  Lès  dates  que  nous  donnons  ici  sont  certaines;  mais  eUes  sont 
déplacées  par  M.  Labarte  {Uisloire  de  ̂ orfèvrerie,  troisième  feuillet, 
dans  le  troisième  volume  du  Mnijen  Age  ri  la  Renaissance),  qui,  tout 

en  assignant  k  l'année  640  l'épiscopnt  de  S.  Éloi,  parle  du  monastère 
de  Solignac  comme  s'il  eiHété  établi  après  cette  époque.  —  Nous  réta- 

blissons ici  la  vérité  d'après  Bollandus  ot  Baillet,  au  31  novembre. 
(2;  Voir  La  Crosse  de  Gaudry,  par  M.  l'abbé  Corblel,  Revue  de  larl chrélien,  II,  385. 
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Ions  établir  par  ce  qui  précède  une  preuve  nouvelle,  après 

tant  d'autres,  que  l'Église  veilla  toujours  avec  sa  compé- 
tence incontestable  à  l'action  et  au  développement  de  sa 

vie  artistique  et  de  Tinfluence  visible  qu'elle  lui  ménagea 
sur  les  peuples. 

Un  moyen  remarquable  d'enjolivement  était  déjà  appli-  ««pioi  du 
que  aux  petits  ouvrages  d'orfèvrerie  durant  le  cours  de  que  franqae. 
l'époque  franque:  c'est  le  filigrane,  consistant  en  un. fil 
d'argent  ou  d'or  granulé,  plus  ou  moins  délié  à  la  filière, 
et  qui  s'ajoutait  soit  dans  les  vides,  comme  de  petits  gril- 

lages à  jour  pourvus  d'une  charmante  délicatesse,  soit  en 
bordures  affectant  la  forme  de  cordelettes  ,  de  torsades  et 
de  millfc  autres  gracieux  ornements.  S.  Éloi  aurait  excellé 
dans  ce  genre  de  bijouterie  si,  comme  le  constatait  une 

tradition  de  l'Église  de  Paris,  il  fallait  lui  attribuer  une 
croix  en  vermeil  toute  en  filigrane  qui  se  conservait  au 

trésor  de  cette  métropole.  Il  suffirait  de  cet'exemplc  pour 
établir  contre  quelques  archéologues  de  mérite  que  le 
filigrane  était  employé ,  avec  ou  sans  le  concours  de  pierres 

précieuses,  avant  l'époque  de  Ciiarlcmagne.  Quoi  qu'il  en 
soit,  Ménage,  en  rapportant  ce  fait,  ajoute  que  la  plupart  des 
ouvrages  qui  restaient  du  saint  artiste  étaient  relevés  par 

cette  riche  parure  (\),  On  l'adaptait  avec  beaucoup  de 
succès  aux  objets  de  cristal,  auxquels  il  servait  d'encadre- 

ment, aux  reliquaires,  aux  autels  même  sur  de  plus 
grandes  dimensions,  mais  surtout  aux  calices,  dont  la  tige 
et  le  pied  en  recevaient  un  surcroît  de  légèreté  élégante. 

Les  nielles  n'avaient  pas  une  moindre  fonction  dans  l'art     lm  nieue». 
d'embellir  l'orfèvrerie  sacrée.  C'étaient  de  minces  filets 

remplissant  des  traits  préalablement  gravés  au  burin  d'un 
mélange  d'argent,  de  plomb,  de  cuivre  et  de  soufre,  qui 
prenaient  une  teinte  noire  (nigellus^  niger)  et  dessinaient 

(i)  Ménage,  Dictionnaire  étymologique ,  y*  filigrane,  Paris,  iu-^, 
1750. 
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agréablement,  en  la  faisant  mieux  ressortir  sur  les  plaqiMB 

de  métal,  i*œuvre  du  graveur.  Cette  méthode  fut  appliquée 
à  tous  les  bijoux.  Elle  devait  à  la  présence  du  soufre  daos 

cette  composition  un  brillant  qui  faisait  d'elle  une  sorte 
d*éniail  et  donnait  un  charme  de  plus  au  mat  ou  même 
au  vernis  du  champ  métallique.  On  prétend  que  la  niellare 

fut  pratiquée  à  Mai'seille  avant  la  fm  du  sixième  siècle. 

Celte  assertion  s*appuic  de  découvertes ,  faites  dans  cette 
ville,  de  bijoux  de  cette  époque  qui  en  laissent  peu  douter. 

Les  calices ,  les  patènes ,  les  baisers-de-paix,  les  encensoirs 
môme  et  les  bénitiers,  furent  souvent  ornés  de  ces  incrus- 

tations précieuses  ;  elles  s'y  mariaient  avec  beaucoup  de 
grâce  aux  pierres  fines,  qu'on  n'épargnait  pas  non  plus  aux 
principaux  ustensiles  de  TOffice  divin  (4). 

lm  remmet  oa  Nous  avons  traité  fort  au  long  ce  qui  regarde  les  pierres 
•••  î  précieuses  en  exposant  le  vingt  et  unième  chapitre  de  TApo- 

calj-pse  (2).  Ces  notions  nous  dispensent  de  redire  comment 
de  si  gracieux  ornements  devinrent  inséparables  de  nos 

belles  pièces  d'orfèvrerie.  Mais  il  paraît  utile  de  compléter 
ici  ce  que  nous  avons  dit  en  peu  de  mots  de  la  nature  des 

pierres  précieuses,  appelées  encore  gemmes  (gemmœ)  ;  car 

c'est  de  cette  nature  niùmc  qu'elles  tirent  leur  beauté  et  leur 
prix.  Ce  sont  donc  des  cristaux  naturellement  formés  dans 

la  terre  par  des  agrégations  plus  ou  moins  lentes  de  subs- 
tances métalliques  dont  elles  empruntent  leur  couleur,  leur 

pesanteur  spécifique  et  leur  dureté  relatives.  Il  fautdonc  les 
distinguer  despicrrcs  fausses,  dont  la  base  estaussiun  cristal 

très-pur,  coloré  par  dos  moyens  chimiques,  imitant  parfai- 
tement les  pierres  fines  par  son  éclat  et  sa  taille,  mais  qui  en 

diffèrent  surtout  par  leur  fragilité.  Cette  dernière  condi- 
tion les  réduit  à  une  valeur  Irès-médiocre  ;  de  sorte  que,  si 

(1)  Voir  l'abbé  Corblet,  Précis  de  Vhisl.  de  VaH  chrétien,  dans  8a 
Revue,  IV,  589;— Henschenius,  De  tribus  Dagoberlis,  Francorum  rt- 
gibus,  p.  214,  Anluerp.,  in-i®,  1655. 

(2)  Ci-de88U8,  t.  II,  ch.  xiu,  p.  365. 

i 
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ces  pierres  de  qualité  moindre  ajoutent  réellement  beaucoup 

à  l'effet  des  métaux  précieux ,  elles  n'augmentent  que  de 
peu  le  prix  qu'on  doit  y  mettre. 

Le  moyen  âge  ne  commença  qu'assez  tard  à  user  de 
cette  innocente  fraude,  et  ses  plus  anciens  produits  en 
orfèvrerie  sont  toujours  parés  de  pierres  véritables.  Quoi 

qu'il  en  soit,  il  est  peu  d'objets  parvenus  jusqu'à  nous 
dans  cet  ordre  de  choses  qui  n'aient  été  parés  de  ces  belles 
pierres  aux  couleurs  variées  et  symboliques  ,  dont  les 

reflets  ajoutent  à  l'éclat  des  métaux ,  et  qui  jouaient  leur 
rôle  éloquent  dans  l'esthétique  chrétienne.  Les  vertus ,  en 
effet,  se  représentaient  par  elles,  et,  parsemées  qu'elles 
étaient  sur  la  mitre  épiscopaie  ou  sur  les  vêtements  sacer- 

dotaux ,  elles  devenaient  à  la  fois  pour  le  peuple  un  motif 

de  respect ,  et  pour  le  prêtre  un  avertissement  de  n'en  pas 
démériter.  Il  est  vrai,  d'ailleurs,  que  les  dimensions  variées 
que  leur  a  données  à  loisir  la  main  du  lapidaire  plient  facile- 

ment leur  emploi  à  toutes  les  formes  des  objets ,  et  cette 

facilité  en  multiplia  la  pratique,  lorsqu'on  n'épargnait  au- 
cune dépense  pour  rendre  les  vases  sacrés  plus  dignes  de 

leur  pieuse  destination.  On  poussa  même  cet  empresse-  on  7 ii>)D*  pirroif 

ment  plus  d'une  fois  jusqu'à  placer  au  hasard,  en  des  temps  **  *** 
où  l'étude  de  l'antiquité  était  peu  suivie,  d'anciennes 
pierres  gravées  par  les  artistes  du  paganisme  ou  de  précieux 
camées  mythologiques  sur  des  calices  ou  autres  vases  sacrés, 
peu  faits  pour  de  telles  accointances.  M.  Darcel  en  a  trouvé 

beaucoup  enchâssées  dans  les  reliquaires  de  l'ancienne  ab- 
baye de  Conques  ,  en  Rouerguc  (^  )  ;  mais  cette  ignorance 

était  excusable  à  de  telles  époques ,  et  la  réunion  d'éléments 
si  disparates  s'explique  par  la  beauté  séduisante  de  ces 
gemmes  auxquelles  on  attachait  tant  de  prix.  Disons  aussi 

qu'on  n'observe  plus  ces  anomalies  à  partir  de  l'ère  ogivale. 
L*art  se  perfectionna  tellement  alors  qu'on  put  séparer  de 

(1)  Voir  Annal,  archéolog.,  XX,  327. 
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SCS  merveilleux  épanouissements  tout  ce  qui  n'était  plus 
symbolique;  et  le  symbolisme,  redisons-le,  se  retrouvait, 
pour  chaque  pierre  fine,  dans  sa  couleur,  dans  sa  transpa- 

rence ou  son  opacité,  dans  son  éclat  surtout,  qui  verse  autour 

d'elle  une  pensée  d'honneur,  de  vertu  ou  de  sainteté. 
lm  eabMhom      II  csl  vral  quc  cet  éclat  môme  diminue  ou  se  modifie, 

•I  Itor  époque.  ^ 

comme  l'a  remarqué  un  hal)ile  observateur,  en  proportion 
des  facettes  nombreuses  que  leur  impose  la  taille,  et  laisse 

l'effet  de  leur  rayonnement  bien  au-dessous  de  celui  que 

produisent  les  cabochons,  c'est-à-dire  les  pierres  polies  sous 
une  forme  arrondie  ou  ovale.  Comme  la  taille  en  facettes  ne 

nous  vient  guère  que  du  quatorzième  siècle,  avant  lequel 

on  n'employait  que  les  pierres  polies  en  relief  (4  ) ,  on  serait 
mal  venu  à  décorer  de  pierres  taillées  les  objets  que  leur 

forme  archéologique  reporterait  à  une  époque  antérieure. De 

telles  erreurs  ne  mènent  qu'à  de  regrettables  déceptions 
ceux  qui ,  en  travaillant  ces  œuvres  si  estimables ,  accusent 
certainement  la  prétention  de  mieux  faire  et  de  montrer 

plus  de  goût. 
Le«  énuiux  :  leur      Pamii  CCS  cliarmautcs  matières  qui  se  prêtent  si  bien  à 

composition       et  /.»  .  i     i. 
leurhiftoire;       rcmbclUsscmcnt  dc  notrc  orfèvrerie  symbolique,  nous  ne 

pouvons  oublier  Témail,  cette  vitrification  colorée  par  les 

oxydes  métalliques  qui  s'y  incorporent,  et  qui,  rendue  fu- 
sible par  Taction  du  feu ,  adiièrc  fortement  à  la  plaque  d'or, 

d'argent  ou  dc  cuivre  à  laquelle  on  l'impose.  Sans  entrer 
ici  dans  Fa  description  des  divers  procédés  par  lesquels  ou 

atteint  cet  effet,  contenions-nous  de  dire  que  les  difficultés 

d*e\écution  et  les  soins  minutieux  qu'il  en  faut  prendre 
ont  toujours  fait  des  œuvres  émaillécs  de  charmantes  curio- 

sités dont  le  plus  gi-and  mérite  ,  après  plusieurs  siècles  de 

durée ,  est  tout  dans  ce  qu'on  sait  dc  leur  histoire  et  dans 
l'effet  artistique  dont  elles  embellissent  les  métaux.  On  con- 

çoit, au  reste,  que  ces  couches  de  verre  fondu  n'ont  de 

(l)  Tcxicr,  Diclionn.  dorfcvr,,  col.  295. 
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charme  réel  que  par  la  peinture  qu'on  y  applique  au  moyen 
de  couleurs  vitrifiablcs.  Ce  fut  au  quatorzième  siècle  qu'on 
arriva ,  dans  l'art  d'émailler ,  à  des  progrès  qui ,  après 
maints  tâtonnements ,  firent  pressentir  la  perfection  qu'il 
s'est  acquise  plus  tard ,  et  qui  fait  tant  rechercher  aujour- 

d'hui les  émaux  peints  des  trois  derniers  siècles.  Ceux  des 
temps  antérieurs  n'en  sont  pas  moins  dignes  d'admiration, 
puisqu'ils  révèlent  à  l'observateur  instruit  les  procédés  suc- 

cessifs ou  simultanés  d'incrustation  ou  de  cloisonnement , 
qui  tantôt  creusaient  le  cuivre  pour  jeter  dans  le  tracé  du 

dessin  la  matière  qui  devait  s'y  fondre,  et  tantôt  soudaient 
sur  la  plaque  les  compartiments  de  môme  métal  qu'on  rem- 

plissait ensuite  de  la  poudre  destinée  à  l'action  du  feu.  — 
Quelques  reliquaires,  des  fragments  d'autels,  des  vases  sa-  »•«'  ««piot  «um 
crés  et  mille  autres  objets  destinés  au  culte,  et  qui  n'ont  plus 
d'asile  que  dans  nos  musées ,  témoignent  de  l'amour  qui 
porta  le  clergé  et  ses  artistes  à  couvrir,  dans  les  siècles  de 
foi ,  les  plus  précieuses  surfaces  de  cette  parure  pleine  de 

distinction.  Elle  ne  resta  point  étrangère  au  symbolisme  :  • 

comment  l'eût-elle  pu  quand  tout  s'imprégnait  de  son  esprit 
et  qu'on  la  consacrait  surtout  à  des  sujets  liturgiques  ?  C'est 
pourquoi  on  vit  ce  procédé  reproduire  les  légendes  pieuses 
des  deux  Testaments,  les  enseignements  du  dogme  et  de  la 

morale  catholique  dans  le  môme  but  que  les  vitraux  colo- 
riés ,  dont  ils  inspirèrent  sans  doute  la  première  idée  ;  et 

comme  objets  de  peinture ,  ils  durent  invoquer  les  mômes 

éléments,  s'emparer  des  mômes  motifs  d'ornementation  et 
reproduire,  au  profit  de  l'œil  et  de  l'esprit ,  la  zoologie,  la 
botanique  et  toutes  les  scènes  animées  de  la  vie  humaine 
où  figurèrent  les  hybrides,  les  démons,  et  les  monuments 
de  tous  les  styles  chrétiens.  Ces  petits  tableaux ,  en  tant 

qu'ils  reproduisent  toujours  des  épisodes  hagiologiques,  ont 
maintes  fois  éclairé,  soit  par  leurs  détails,  soit  par  les  inscrip- 

tions qui  n'y  sont  pas  rares ,  sur  des  faits  depuis  longtemps 
restés  obscurs  ou  incertains.  On  les  voit  partout  épars,  sur- 
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tout  du  onzième  au  quinzième  siècle ,  servant  Dieu  à  leur 

manière,  par  une  heui*euse  rivalité  avec  les  verrières  des  basi- 
qaib    déwrtent  liqucs,  avcc  Ics  miuiatures  des  bréviaires  et  des  missels.  Leur 
pour  Tart  profan*        *  ni  ,, doiAiteiimtManeo.  étudc  rcntrc  donc  parfaitement  dans  celle  de  nos  synuxues 

religieux:  comme  eux,  ils  ont  leurs  périodes  de  gloire  ; 

avec  eux  ils  vivent  et  meureut;  car,  en  même  temps  que 

les  peintres  verriei*s  abandonnaient  Téglise  pour  le  ch&teau, 
Témail  passait  des  trésors  sacrés  aux  emplacements  pro- 

fanes, et ,  aux  seizième  et  dix-septième  siècles,  on  le  TOfaU 
beaucoup  moins  adapté  aux  reliquaires ,  aux  croix  et  aux 

bénitiers,  qu'aux  cliandeliers  de  table,  aux  aiguières  de 
rantichambrc  et  aux  salières  du  dressoir. 

Dimcuitëd'y  w.  On  n'a  pas  man(iué ,  de  nos  jours,  à  ramener  cette  belle 
parure  vers  les  objets  d  orfèvrerie,  qu  ils  peuvent  smguliè- 

ment  embellir.  Mais,  outre  qu'on  ne  sait  pas  s'en  tenir  à  de 
simples  et  légères  arabesques,  à  des  fleurs  encore  plus  signi- 

ficatives, à  quelques  animaux  au  caractère  bien  déterminé, 
on  ne  sait  pas  assez  non  plus  se  résoudre  à  conformer  le 

style  des  épisodes,  ni  môme  la  simple  représentation  émaillée 
des  Saints,  à  celui  du  meuble  qui  se  les  adapte.  Les  émaux 

atteignent  d'ailleurs  à  des  prix  excessifs  qui  doublent  tout 
d'abord  celui  d'un  calice,  d'un  ciboire  ou  d'une  monstrance  : 

autant  de  bonnes  raisons  pour  que  l'émail  ne  reprenne  guère 
parmi  nous  ses  hautes  et  antiques  destinées.  Heureusement 

on  peut  s'en  passer,  puisqu'il  n'est  essentiel  à  aucun  de  nos 

vases  précieux.  Ce  qui  importe  surtout ,  c'est  le  soin  que 
doivent  se  donner  nos  orfèvres  de  leur  attribuer  des  formes 

générales ,  des  détails  spéciaux  et  des  accompagnements 
symboliques  dont  rien  ne  trahisse  une  étude  insuffisante 

non  plus  que  l'inexpérience  de  l'artiste  {\). 
Époque  de  Char-      Lcs  sièclcs  archéologiqucs  ont  parfaitement  compris  cette 

(1)  On  peut  consulter  avec  fruii^pour  riiistoire  et  la  connaissance 
des  émaux^  rintéressant  Essai  sur  les  argentiers  el  les  émailleurs  de 
Ltmo^M,parrabbé  Texier,  in-8o,  Poiliefs,  1843;— Dussieux,  Recherches 
9ur  Vhistoire  de  la  peinture  en  émail^  in^S*,  Paris,  1841. 
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sorte  de  convenances.  En  suivant  la  chronoloffîe  de  l'art ,  ie«na«ije;7-0MiM. 
*^  tère  él6Té  d«  ce 

depuis  rUlustre  berceau  que  lui  firent  les  habiles  orfèvres  «rrand  prinee. 

plus  ou  moins  connus  depuis  Constantin  jusqu'à  Charle- 
magne,  nous  pouvons  encore  trouver  sous  ce  dernier 

prince ,  dont  on  sait  tout  l'amour  pour  l'Église ,  de  nom- 
breux et  magnifiques  témoignages  d'immortels  succès.  On 

les  devait  en  partie  à  son  génie,  qu'électrisaient  les  grandes 
choses.  Sans  prétendre  à  marcher  devant  son  siècle  pour 

satisfaire  à  des  appétits  maladifs  de  gloire  humaine  et  d'am- 
bition terrestre,  il  eut  un  double  but ,  digne  de  la  grandeur 

de  son  âme,  et  que  ne  comprend  plus  notre  époque  saturée 
des  passions  contraires  et  abaissée  par  elles  aulant  que  le 

grand  homme  avait  élevé  la  sienne.  La  gloire  de  Dieu,  le  bon- 
heur de  ses  peuples  furent  ses  deux  mobiles,  et  inspirèrent 

son  zèle  pour  la  religion  et  son  culte  pour  les  arts  qui  la 

glorifient.  On  sait  l'énergique  splendeur  de  sa  législation. 
On  découvre,  chaque  jour  encore  dans  quelques  églises ,  son  sèie  pow 

mais  surtout ,  hélas  !  dans  nos  musées,  illégitimes  héritiers  gieiw«. 

de  tant  de  dépouilles  sacrées,  d'inappréciables  témoins  du 
zèle  artistique  de  Gharlemagne  et  de  ses  encouragements 
dévoués.  Les  églises  rhénanes ,  moins  appauvries  par  les 
malheurs  des  temps ,  sont  encore  pleines  de  monuments 

d'orfèvrerie  qu'on  lui  attribue  et  que  leur  cachet  rattache 
efiectivement  à  sa  mémoire.  On  y  reconnaît  les  précieuses 

analogies  qui  rapprochent  toujours  de  l'architecture  d'une 
époque  les  arts  qui  se  plurent  à  en  reproduire  dans  le  mo- 

bilier les  caractères  dislinctifs.  C'est  ainsi  qu'on  parvient 
à  classer  selon  leur  siècle  véritable  les  petits  chefs- 

d'œuvre  que  l'orfèvrerie  multiplia  pour  les  églises  bizan- 
tines ,  lombardes  ou  purement  romanes  que  créa  si  nom- 

breuses l'ère  mémorable  où  le  grand  monarque  savait 
s'entourer  d'Alcuin ,  d'Éginard,  de  Paul  Warnefride,  et  les 
appliquer  à  seconder  ses  vues  en  faveur  des  sciences  et  des 
arts,  non  moins  que  pour  les  développements  de  sa  vaste  et 
intelligente  administration. 
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Ainsi ,  celui  qui  dotait  les  I>asiliques  de  ces  puissantes 

orgues  si  propres  à  en  relever  Faction  morale  ne  pou- 

vait leur  mesurer  ni  Tor ,  ni  l'argent ,  ni  les  pierres  pré- 
cieuses. Il  donna  tout  avec  une  magnificence  digne  de 

lui.  Le  trésor  de  Conques  doitiï  sa  générosité  ou  à  d'autres 
pieuses  mains  de  son  époque  ce  fameux  A  en  argent  doré 

de  Charlemagne  qui ,  soit  qu*on  en  ait  voulu  faire  par  ses 
ordres  la  première  des  \ingt-deux  lettres  qui  devaient 
répondre ,  pour  chaque  abbaye  de  sa  fondation ,  à  Tordre 

chronologique  de  sa  charte  fondamentale ,  soit  qu'il  ait 
été  seulement  un  de  ces  Alpha  qui ,  au  neuvième  siècle, 
ne  manquaient  jamais  de  correspondre  à  YOméga  placé  à 

l'autre  côté  d'une  crucifixion,  n'en  reste  pas  moins  un 
des  plus  beaux  exemplaires  des  bijoux  dont  le  travail  se 

couvi'ait  des  charmantes  délicatesses  du  filigrane  et  des 
vives  couleurs  de  cabochons  aux  formes  variées.  Là  se 

\oit  encore  une  de  ces  intailles  antiques  dont  nous  parlions 

tout  à  riieure.  Elle  est  (Ui  cornaline  et  représente  une  Vic- 
toire écrivant  sur  un  bouclier  quelques-uns  de  ses  triom- 
phes. Si  cette  attribution  était  une  allusion  réfléchie  plutôt 

que  reffet  d'un  de  ces  nombreux  hasards  que  nous  avons 
signalés ,  elle  était  heureuse  et  convenait  bien  au  noble 

fondateur  de  l'empire  d'Occident  (4). 
Ce  même  trésor  de  Conques  avait  bien  d'autres  richesses 

de  ce  genre.  Sa  rare  parure  de  pierres  serties  donnée  à  l'A 
de  Charlemagne  n'avait  guère  pourvu  à  d'autre  symbo- 

lisme que  celui  indiqué  par  le  nom  et  la  couleur  propre  à 

chacune  d'elles.  Mais  des  objets  non  moins  précieux  de 
cette  incstimal)le  collection  se  recommandent  encore  par 

stiuu«des««Fof.  des  caractèrcs  plus  tranchés  :  telle  est  la  statue  en  or  re- 
poussé, et  haute  de  85  centimètres,  de  S^^Foi,  honorée 

à  Agen  et  à  Conques ,  et  dont  le  nom  a  persuadé  à  riiabilc 

et  Ml  bif  oux  tym 
bollqaet. 

(1)  Voir  Annales  archévl.,  XX  ,264.— Ces  objets  ont  figuré  à  l'expo- 
sition uDÎverselle  de  1867^  à  Pari?. 
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fabricant  que  les  principaux  mobiles  de  la  foi  chrétienne 
devaient  en  former  la  majestueuse  ornementation.  Ainsi , 
ses  deu\  mains  présentent  deux  petits  cylindres  creux , 

destinés  peut-être  à  tenir  des  reliques  qu'on  y  pouvait 
ajouter  en  certaines  occasions;  sa  robe  est  toute  garnie 

de  pierres  fines  et  d'intailles  ,  de  rosettes ,  d'orfrois ,  de 
rangs  de  perles ,  qu'on  y  attacha  à  des  époques  différentes. 
L'émail  et  le  filigrane  y  figurent  à  profusion.  Un  cristal  de 
roche  y  représente  en  gravure  la  crucifixion  du  Sauveur 
avec  S.  Jean  et  Marie  ;  il  a  pour  parallèle  ,  à  côté  du  pied 
droit  de  la  statue ,  VAgnus  Dei  portant  son  pennon.  Sur  le 

devant  de  la  robe  est  un  buste  d'une  belle  et  grave  com- 
position :  c'est  le  Sauveur  bénissant  et  accompagné  du  Té- 

tramorphe.  Tout  n'est  pas  aussi  ancien  dans  ces  détails  que 
la  statue  elle-même,  qui  n'est  autre  chose  qu'un  magnifique 
reliquaire  ;  mais  l'ensemble  indique  bien  par  ses  portions 
primitives  qu'il  faut  en  glorifier  le  siècle  de  Charlcmagne. 

Ajoutons  à  cette  mention  celle  de  plusieurs  autels  porta-     Auteia  portaUAi 

tifs  très-propres  à  donner  une  juste  idée  de  ces  petits  nemantauon.*  ̂ '^ 
meubles  à  cette  époque,  et  bien   avant.  Charlemagne, 
Louis  le  Débonnaire  et  Charles  le  Chauve  donnèrent ,  soit 

à  Saint-Pierre  de  Rome,  soit  au  couvent  d'Hildesheim  et 
à  celui  de  Saint-Denys,  des  autels  portatifs  d'une  utiUté 
incontestable  pour  les  voyages  lointains  et  pour  les  courses 

apostoliques  confiées  aux  moines  dans  une  foule  de  con- 

trées où  des  églises  n'existaient  pas  encore.  De  ces  tables 
.mobiles,  beaucoup  étaient  sans  doute  d'une  facture  très- 
simple  et  d'une  modique  ornementation;  mais  d'autres 
aussi ,  et  surtout  celles  que  des  princes  ne  manquaient  pas 

d'empreindre  d'une  magnificence  relative ,  recevaient  des 
encadrements  en  plaques  d'or  et  d'argent  reproduisant  en 
ciselures  les  feuilles  d'eau  ,  symbole  du  baptême  ou  de  la 
pureté  sacerdotale ,  les  animaux  apocalyptiques  insépara- 

bles du  Sauveur  dans  son  sacrifice ,  ou  l'image  de  l'Agneau 
sans  tache  ;  et  le  tout  accompagné ,  comme  toujours ,  de 

T.  IV.  20 
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compartiments  en  filigrane   enchâssant  des  ony&,  des 
agates ,  des  émcraudes  et  des  sapliirs»  dont  nous  savons  k 
mystérieux  langage. 

Splendeur  de      On  rcstc  frappé  d'une  sorte  de  stupéfaction  en  lisant rorféTrerie       da  * 
quatrième  «a  nen-  daiis  Âiiastasc  la  dcscriptiou  dcs  iuiiombrables  merveilles 

produites  par  la  main  des  orfèvres  du  quatrième  au  neu- 
vième siècle.  Le  patient  écrivain,  qui  mourut  vers  871, 

et  dont  les  travaux  ont  certes  contribué  beaucoup  à  déve- 
lopper dans  les  générations  suivantes  Tamour  et  le  goût  des 

belles  choses  dont  il  a\ait  parlé,  ne  sert  pas  peu  à  com- 
pléter sur  son  époque  et  les  temps  antérieurs  les  notioos 

que  nous  doons  nous  en  faire;  ses  descriptions  peuveot 

être  d'une  gi-ande  ressource  à  qui  veut  étudier  cette  ma- 
tière. On  y  comprend  comment,  à  la  suite  des  Papes,  qui 

rivalisaient  dès  leur  avènement  de  goût  et  de  libéralité 

pour  leurs  églises  ,  les  grands  durent  eux-mêmes  suivre 
cet  élan  et  ne  rien  refuser  à  leur  généreuse  dévotion  (4  j. 

(1)  Voir  MabilloD^  Âct,  ord.  Sancii-Benedicli,  prœfat.y  bscui,  n«  78; 
—  Muralori,  Scriptor.  rer,  HaL,  in  Viia  Leonis  III  papst,  t.  HL- 
T/abbé  Mi^c  a  donné  dans  sa  Patrologie  latine  les  trois  voulnmesdes 

Œuvres  d'Anastnse,  qui  fornienl  le  127«  el  les  deux  suivants  de  la  coN 
leciion.  —  Le  128«  conlient  le  Liber  PurUificalis ,  dont  l'importHOce 
n*empC'cUe  pas  que  la  lecture  n'en  soit  très^rdue  par  suite  des  diiB- 
cultes  de  la  traduction ,  un  grand  nombre  de  termes  fort  intelligibles 

du  temps  de  l'auteur  s'étant  obscurcis  dans  la  suite  à  force  de  syno- 
nymes, ou  m^mc  d'interprétations  qui  n*out  pas  toujours  été  asiei 

heureuses.  L'édition  lutine^  que  nous  suivons  ici,  est  accompagnée  des 
commentaires  trè»-succincts  des  éditeurs  précédents ,  tels  que  :  les 
frères  Bianchini ,  qui  éditèrent  Aiiaslasc  eu  quatre  volumes  in-^,de. 

1718  à  1735;  l'abbé  Vignali,  qui  lu  donna,  de  1724  à  1753,  en  trois  toL 
in-40,  après  vingt  années  de  recherches,  et  enfin  Muratori,  qui  accooi- 
pagna  sa  grande  publicaliou  de  plusieurs  dissertations  empruntées  I 

des  savants  venus  avant  lui  ou  à  sou  époque.  C'est  d'après  ces  soorees 
qu'il  faudrait  travailler  à  une  nouvelle  édition ^  dont  le  texte  lertU 
éclairé  par  une  version  réiléchic  d'après  les  nombreuses  études  qu'Ut 
inspirées.  Un  tel  ouvrage  ne  serait  pas  moins  utile  aux  scienees  v- 

chéologiques  que  tant  d'autres  qui  de  noire  temps  oat  fait  revivre  Ds^ 
rant  de  Mende  et  Théophile.  Ce  livre,  d'ailleurs ,  rendit  aussi  dtt 
services  à  l'histoire.  Ses  renseignements,  remarquables  par  leur  grande 
précision,  sont  parfaitement  sûrs  et  tirés  dea  sources  les  plus  4afiiiB> 
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Le  siècle  qui  suivit  ces  belles  expressions  de  la  pensée  p^  «»  ̂ ^^^ ^  ^  ^  dans  les  monii 

rtistique  a  moins  de  retentissement  dans  l'histoire  de  l'art,  tèrcs. 
jarce  que  des  troubles  politiques  absorbèrent  les  préoccu- 

pations du  monde  ;  mais  ces  malheurs  accablèrent  surtout 

l'Italie.  En  France,  l'abbé  Lebœuf  l'a  constaté ,  et,  après 
lui,  M.  Labarte ,  rien  ne  fut  changé.  Des  évoques ,  comme 

Gaudry  et  Guy  à  Auxerre ,  Séguin  à  Sens ,  et  d'autres  non 
moins  éclairés,  s'appliquèrent  à  maintenir  le  niveau  de 
l'art  (>l).  On  ne  travailla  pas  moins  dans  les  monastères , 
où  les  lettres  s'étaient  réfugiées,  à  ce  noble  complément 
de  la  vie  littéraire  ;  et  les  études ,  qui  bientôt  y  reprirent 
un  essor  plus  énergique  au  souffle  du   onzième  siècle  ,      Le  onzième 

durent  beaucoup  de  leur  influence  à  l'action  intelligente  du  ment, 
pieux  roi  Robert.  M.  du  Sommcrard  nomme  sous  son  règne 

iécond  un  grand  nombre  de  moines  qui  pratiquèrent  l'or- 
fivrerie  (2).  Tout  ce  que  l'art  put  donner  au  culte  chrétien 
lui  fut  prodigué  avec  les  heureuses  variantes  qu'impri- 

maient à  la  forme  certains  progrès  effectués  déjà  dans 

l'exercice  du  dessin;  mais  toujours   indépendant  de  la 
forme ,  le  symbolisme  avait  sa  place  obligée  en  tous  les 

travaux  de  la  pensée  religieuse  ;  il  y  continuait  son  ensei- 
gnement ,  et  il  dota  les  vases  sacrés ,  les  chandeliers ,  les 

ticpies:  ce  qui  réfute  sufâsamment  Tespèce  de  reproche  fait  à  Anastase 

par  un  biographe  moderne,  de  n'être  pas  Tauteur  de  ses  Vies  des  Popes, 
mais  de  les  avoir  tirées  des  anciens  catalogues,  des  Actes  des  Mar- 

tyrs, etc.  :  comme  si  un  historien  pouvait  rien  inventer  et  ne  devait  pas 
Déeessai rement  recourir,  pour  la  construction  de  son  édifice,  à  des  ma- 

t^nx  jetés  avant  lui  çà  et  là,  où  il  doit  se  donner  la  peine  d'aller  les 
t^tlorer^  les  choisir  et  les  prendre  !  Le  mérite  de  l'historien,  comme 
«dui  d'un  orfèvre,  est  dans  la  mise  en  œuvre  de  sa  matière,  qu'on  lui 
donne  toute  brute  et  qu'il  se  charge ,  non  sans  beaucoup  de  difficulté 
<t  de  travail,  d'examiner,  de  coordonner  et  de  polir. 
H)  Voir  M.  Labarte,  Histoire  de  l'orfèvrerie,  f"  v,  dans  Le  Moyen  Age 

et  la  Renaissance,  t.  III.  Ce  travail  est  sans  contredit  un  des  mieux 
ftUBés  et  des  mieux  écrits  de  ce  recueil.  Il  énonce,  avec  beaucoup  de 
Ktteté  et  une  érudition  sûre ,  des  notions  sur  lesquelles  beaucoup  des 
lotres  collaborateurs  auraient  eu  raison  de  se  régler. 
(2)  Voir  Les  Arts  au  moyen  âge,  t.  ni,  p.  201, 
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autels  et  tous  leurs  accessoires  de  la  môme  esthétique 

domiée  aux  sculptures,   auv  frescjues  et  aux  verrières. 

Rapporta  entre  Aussl  faut-II  luoliis  rcî^rcttcr  Quc  la  rcMiovatioa  de  presone 
le  style  des  monn-  i  i  i ments  et  celai  de  toutcs  Ics  égliscs  à  la  fui  du  dixIèmc  siècle  et  au  com- 
l'orféTrerie        de  ^  w  •    x      j  a    - chaque  époque,    mencenient  du   onzième  nous  ait  privés  des  spécimeDS 

d'orfèvrerie  qui  alors  furent  fondus  en  très-grand  nombre 
et  soumis  aux  formes  nouvelles  créées  pour  les  monuments 

de  Tépoque  romane.  En  comparant  les  bijoux  et  les  vases 

sacrés  des  races  mérovingiennes  avec  le  style  de  leurs 

églises,  on  en  reconnaît  la  ressemblance  de  famille  et  les 

frappantes  analogies.  Ce  qui  nous  reste  de  rarchitecture 

lombarde  nous  dit  donc  suffisamment  quelle  orfévi'erie 

nous  avons  perdue.  £t  encore  n'avons-nous  pas  tant  à  re> 
gretler  :  de  précieuses  épaves  nous  sont  restées ,  et  ces 

œuvres  merveilleuses,  classées  dans  les  trésors  de  quelques- 
unes  de  nos  plus  illustres  basiliques ,  continuent  du  moins 

à  y  attester  la  belle  et  savante  unité  que  nos  pères  surent 

toujours  maintenir  aux  inspirations  de  la  science  et  de  Fart. 
Le   douïième      Mais  uous  pouvous  afllrmcr  que,  par  suite  des  principes 

•lècle    plus   bi-au  *  ...  .  ,  , 
de  style,  et  d'un  quc  uous  cxposous  ICI,  ricu  II  a  valu  en  aucun  temps, dans 
fécond.  rorfévrerie  comme  dans  rarchitecture,  cette  savante  pensée 

du  douzième  siècle  que  nous  a\  ons  signalée  plus  d*une  fois 
avec  sa  perfection  symbolistique  et  le  grandiose  de  son  ex- 

pression à  la  fois  sévère  et  gracieuse.  Cette  époque  a  eu  le 

rare  bonheur  d'arriver  Jusqu  a  nous  par  beaucoup  d'œu- 
\res  que  nos  églises  gardent  encore  ,  que  nos  musées  ap- 

précient beaucoup  mieux  (malheureusement  !)  que  beau- 

coup d'entre  elles,  et  (jui  reproduisirent  sous  la  main  qui 
maniait  les  métaux  toutes  les  beautés  symboliques  dont  le 
sculpteur  ornait,  dans  ce  même  temps,  les  chapiteaux,  les 

L»  dinanderie  iiiodillons,  Ics  façadcs  et  les  tours  des  plus  belles  églises.  Alors 

ri^^ïrie ecciésiM"  le  bronze,  for,  l'argent  se  façonnent  aux  plus  mystiques 
****"*■  exigences  de  la  pensée  humaine,  et  tout  ce  qui  peut  charmer 

le  regard  ou  délecter  Tintelligence  accourt  au  commande- 

ment de  chaque  maître  et  rivalise  à  gloriûer  le  métal.  G*est 
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vers  ce  temps  que  l'art  devint  plus  facile  ,  et  parfois  attei- 
gnit néanmoins  l'effet  que  se  proposaient  les  orfèvres  en 

employant  la  fonte  et  le  cuivre ,  qui ,  traités  par  le  ciseau 
ou  le  repoussoir,  produisaient  de  merveilleux  ouvrages 

dont  la  valeur  matérielle,  de  beaucoup  diminuée,  n'ôla  rien 
cependant  au  mérite  de  l'œuvre  ,  et  ne  lui  refusa  rien  de 
celui  qu'elle  pouvait  acquérir  d'une  ornementation  très- 
riche  par  les  émaux ,  la  niellure  et  les  pierreries. 

Cet  utile  procédé  de  dinandcrie  avait  eu  son  origine  dans 

les  ateliers  de  Dinant ,  en  Belgique ,  où  se  fondaient  et  s'é- 
laboraient d'abord  les  plus  communs  ouvrages  en  cuivre 

pour  la  vie  domestique.  Dinant  trouva  dans  ce  commerce 

une  source  de  richesses  et  s'acquit  un  renom  que  troublèrent 
trop  les  guerres  du  quinzième  siècle ,  après  lesquelles  on 

ne  vit  plus  sortir  des  mains  de  ses  ouvriers  que  très-peu 

d'ouvrages  remarquables  (i).  C'est  donc  avec  tous  ces  élé- 
ments si  divers  que  se  firent ,  pendant  les  règnes  de  Louis 

le  Gros,  de  Louis  le  Jeune,  de  Philippe- Auguste  et  de 
Louis  VIII  (4 4 08-1 226) ,  les  beaux  meubles,  les  vases  élé- 

gants que  l'orfèvrerie  put  consacrer  à  nos  temples.  Il  n'était  L'amei  doBàic. 
pas  rare  alors  de  voir  des  autels  d'or,  comme  celui  de  Bâle, 
l'on  des  plus  beaux  dont  s'honore  le  musée  de  Cluny,  et 
dont  la  devanture  représente  le  Christ  nimbé,  debout, 
bénissant  de  la  droite ,  et  de  la  gauche  tenant  la  boule  du 

monde,  et  qu'entourent  avec  S.  Benoît  les  trois  anges  Mi- 
chel ,  Gabriel  et  Raphad  pourvus  chacun  de  leur  attribut 

symbolique.  Les  châsses,  ou  reliquaires,  ne  sont  pas  moins  chAsM  du  mu- 
séduisantes ,  et  nous  ne  croyons  pas  qu  aucune  de  cette 
époque  surpasse  en  magnifiques  détails,  non  plus  que  par 

l'élégance  de  la  forme  générale ,  celle  pour  laquelle  un 
artiste  resté  inconnu  s'inspira  aux  bords  du  Rhin  des  tra- 

ditions romanes  ;  elle  appartient  au  musée  archéologique  de 

(1)  Texier,  Dici.  d'orfévr.,  col.  615.  —  Encyrlop,  des  arts  H  met,  du 
dix-haitième  siècle^  t«  din an derie. 



340  HISTOIRE  DU   SYMBOLISME. 

Bruxelles  :  c'est  une  église  complète ,  à  trois  nefs ,  avec  kg 
deux  tours  de  la  façade ,  et  deux  autres  s'élevant  à  son 

chevet  oriental.  De  longues  énumérations  n'épuiseraient  pas 
la  liste  de  ces  charmantes  miniatures  des  plus  somptueux 

édifices  qui  ont  prêté  toute  leur  esthétique  et  tout  leur  lan- 
gage doctrinal  à  ces  précieuses  reproductions  des  plos 

^  savants  efforts  de  l'art  divin  (4). 
Gënie  et  tra-      jjfous  pcusous ,  avcc  dc  gravcs  autorités  dont  les  reclle^ 

Taux    du    nioine  *  
^ 

Théophue  î         chcs  ct  les  réflcxious  ont  pu  le  constater  comme  un  M 

plus  que  probable ,  qu'il  faut  assigner  à  ce  douzième  siècle, 
aussi  artiste  que  théologien ,  l'existence  du  moine  inconnn 
d'un  monastère  encore  ignoré  qui ,  sous  le  nom  plus  on 
moins  allégorique  de  Théophile,  écrivit  un  traité  Des  divm 

Arts  (2)  pour  guider  l'intelligence  et  la  main  de  ceux  qui 
devaient  s'appliquer  à  embellir  ou  meubler  la  maison  de 
Dieu.  Il  était  prêtre  ;  il  est  pour  nous  un  témoin  de  plus   \ 

affirmant,  comme  nous  l'avons  prouvé  si  au  long  dans  cd    \ 
ouvrage ,  la  part  exclusive  que  le  clergé  prit  ou  fit  prendre    j 

sous  sa  conduite ,  jusqu'à  la  fin  du  treizième  siècle,  à  tooi 
les  travaux  d'architecture  ou  d'ornementation  sacrée.  Pour 

parler  de  la  matière  avec  tant  d'aptitude  et  avec  une  coft- 
naissance  si  variée  et  si  complète  des  divers  procédés  em- 

ployés là  ou  là  ;  pour  réussir  à  chacune  des  œuvres  dont  il 

traite ,  il  fallait  à  l'humble  religieux  autant  de  goût  que  de ! 

(1)  M.  Didron  a  donnée  dans  le  dix-Deuvième  volume  de  ses  Ânxidi^ 
archéologiques ,  une  suite  d'articles  qui  sont  une  véritable  nomencla- 

ture de  tous  les  objets  d'orfèvrerie  que  l'art  a  mis  au  service  del'Églia*»  ; 
Nous  exhortons  à  le  lire  ou  à  le  consulter  pour  trouver  dans  le  textes^  \ 
dans  les  gravures  une  foule  de  spécimens  très-propres  à  inspirer  va 
choix  éclairé  pour  l'étude  ou  la  confection  de  ces  objets  si  important*» 
U  est  vrai  que  les  gravures  en  sont  trop  petites  pour  être  par  eUeS' 
mêmes  d'une  véritable  utilité.  Ou  en  voit  plutôt  la  forme  générale  4^ 
les  détails;  mais  aussi  beaucoup  d'elles  ont  été  reproduites  sur  U0^ 
échelle  convenable  dans  la  vaste  collection  de  l'éminent  archéologue' 
où  l'on  peut  toujours  les  consulter  comme  de  véritables  modèles. 

(2)  Theophili  presbyteri  et  monachi  libri  III^  seu  diversarum  artiu0 
Schedula,  dont  la  dernière  édition  a  été  donnée  avec  la  traduction  el^ 

regard  du  texte,  en  1843,  in-4®,  par  M.  de  l'Escalopier. 



l'orfèvrerie  sacrée.  —  LE  MOINE  THÉOPHILE.        341 

savoir,  acquis  en  de  nombreux  voyages,  et  dont  avait  profité 

son  esprit  observateur.  C'est  une  sorte  d'encyclopédie  dans  ■<>«>  sehêduta  di- 
laquelle  vivent  toutes  les  méthodes  d  action  dont  les  arts 
étaient  devenus  susceptibles  de  son  temps  ,  et  il  y  a  de  quoi 

s'étonner,  lorsqu'on  connaît  Thistoire  de  l'art ,  de  trouver 
dans  un  traité  qui  ne  peut  avoir  aujourd'hui  moins  de  six 
cents  ans  des  notions  qui  nous  prouvent  à  quel  point  se 
sont  trompés  nos  écrivains  modernes  quand  ils  ne  datent 
la  peinture  sur  toile  que  du  quinzième  siècle ,  et  la  poterie 
émaillée  que  du  siècle  suivant.  Beaucoup  de  pages  deviennent 

l'objet  de  semblables  étonnements  quand  on  les  voit  pleines 
de  révélations  dont  on  peut  user  aujourd'hui ,  et  qui  nous 
reportent  au  moyen  âge  en  faveur   de  la  peinture  sur 

verre ,  de  la  dorure  des  métaux  par  le  mercure ,  de  l'écri- 
ture en  lettres  d'or  pour  les  manuscrits ,  du  polissage  des 

émaux  après  leur  cuisson.  Ce  n'est  pas  tout  :  ce  que  furent 
au  seizième  siècle  les  grands  artistes  de  l'Italie ,  que  l'his- 

toire nous  représente  comme  également  habiles  dans  les 

arts  qui  tiennent  à  la  construction  et  à  l'ornementation  des 
églises  et  des  palais ,  Théophile  l'avait  été  plus  de  trois 
siècles  avant  eux,  et  il  en  donne  la  preuve  dans  ce  cahier 

[sehedula) ,  dont  le  titre  modeste  n'est- qu'un  contraste  de 
plus  avec  le  mérite  d'un  encyclopédiste  qui  s'est  obstiné  à 
demeurer  aussi  obscur  que  savant.  Et  quel  cahier  que  ce 

livre  de  cent  cinquante-six  chapitres  ,  où  tout  ce  qui  peut 

passer  sous  la  main  de  l'homme  pour  décorer  la  maison  de 
prières  est  exposé ,  discuté ,  décrit  dans  ses  moindres  dé- 

tails, depuis  l'outillage  jusqu'aux  plus  belles  pièces,  depuis 
rencensoir  de  cuivre  jusqu'au  calice  d'argent  et  d'or! 

Une  des  œuvres  les  plus  remarquables  de  Théophile,  une     Enc«Mot  «z^ 
de  celles  qui  nous  montrent  le  plus  évidemment  de  quelle  puo. 
large  façon  il  comprenait  Tart  chrétien  et  le  symbolisme 

qu'il  y  voulait  appliquer,  c'est  le  grand  encensoir  dont  il 
fiiit  la  description  au  chapitre  lix  du  livre  III  de  son  Traité. 

Ce  n'est  point  une  œuvre  qui  existe  encore  ;  il  dit  comment 

euté  d*«près  md 
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le  disciple,  le  fils  (fili  mi) ,  auquel  il  s*adrpsse ,  procédera 
pour  accomplir  ce  beau  vase  destiné  aax  parfums  dn 

Seigneur  ;  et  c'est  une  heureuse  inspiration  due  k  ce  teite 
latin  traduit  par  deu\  archéologues  de  mérite  (4)  qui  dous 

boiifBie  (to  en  a  valu  la  belle  iconographie.  Ensemble  et  détails,  c'est 
•.  là,  très-cerl<iinement,  un  ouvrage  de  premier  ordre,  égik- 

nicnt  adniirahle  d'esthétique  et  de  composition.  Ou'.esl-cc 
qu*un  encensoir  ?  un  vase  destiné  à  porter  vers  le  ciel  les 
plus  pures  senteurs  de  la  terre,  celles  qui,  par  leur  simpli- 

cité ou  par  le  mélange  de  plusieurs  substances  aromatiques, 
sont  destinées  par  la  sainte  liturgie  à  représenter  devant 

Dieu  les  prières  des  Saints  (2).  —  Partant  de  celte  donnée 
si  fréquente  dans  nos  livres  bibliques  (3)  ;  se  souvenant  que 

Tenccnsoir  est  l'àme  et  que  l'encens  en  sort  pour  s'élever 
vers  le  ciel,  et  que  le  feu  qui  le  consume  est  le  symbole  de 

la  charité  (jui  rotfre  à  Dieu  (•<  ) ,  il  donne  à  ce  vase  l'aspect 
d'une  ville  fortifiée  ;  car,  selon  S.  Grégoire,  sous  le  nom  de 

ville  nous  désignons  la  Patrie  céleste  ;  c'est  aussi  l'Ëglise, 
Jérusalem  de  la  terre  toujours  unie  à  la  Cité  éternelle  (5}  ; 

et  de  ces  belles  données  surgit  un  symbole  de  plus,  qui  va 

nous  associer  à  tout  ce  que  nous  savons  de  plus  beau  tou- 

(1)  Cf.  Bulhlin  monvmmlaU  t.  XIV,  185  et  suiv.;  —  mais  surtout 
Didron,  Annal,  archéolog,,  VUl,  95  et  suiv.,  où  une  beUe  planche, 

gravée  par  M.  Gauclierel  d'après  le  dessiu  baldle  de  M.  Viollet-Leduc, 
reproduit  toutes  les  idées  du  texte  et  eu  fait  le  plus  beau  morceau  de  ce 

genre  qu'on  puisse  inventer  et  exécuter, 
(2)  «  Seniores  habentes  phialas  aureas  plenas  odoramentorum,  que 

8unt  oratioues  Sanctoruni.  »  {Apoc,  viii,  8.^^— Voir  l'exposition  de  ce 
texte,  ci-dessus,  t.  II,  p.  191. 

(3}  (c  Dirigatur  oratio  mea  sicul  incensum,  Domine,  in  conspectu 
tuo.  »  {Ps.,  CXL,  2.)— «  Thus,  devotio  oralionis,  »  dit  Raban-Maur.  sur 
S.  Matth.,  II,  11. 
(4)  Myiitica  sunt  vas,  tlius,  ign\s  :  quia  vase  notatur 

Mens  pia  ;  thurc,  preces  ;  I^p,  supomus  amor. 
{Distinct,  monast..,  «pad  Dom.  Pitrm, 

Spicilcg.  Solesm.f  t.  II,  p.  413.) 

(5)  «  Civitatis  uouiiue  palria  cœlestis  exprimitur  :  Sapientia  misit 
ancillas  suas  ut  vocarent  ad  arcem  et  ad  niœnia  Civitatis^  »  dit  S.  Grég.. 
Spicilcg.,  11, 169. 
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chant  cette  cité  d'En-Haut  qui  nous  est  ouverte  et  nous  attend. 
Notre  vase  se  partage  donc  en  trois  zones,  qui  toutes  vont 

correspondre  par  leur  iconographie  au  religieux  enseigne- 

ment d'OLi  naissent  pour  notre  foi  les  mystérieux  rapports 
qui  relient  le  ciel  à  la  terre,  l'ancienne  Loi  à  la  nouvelle. 

On  voit  tout  d'abord  une  forme  générale  d'éfflise  consti-      ornenwnuuoii ^  ^  tonte  polsM  dans 

tuant  une  croix  grecque.  L'étage  inférieur  initie  à  la  suite  |f_"«»"  «««oir»- 
des  pensées  surnaturelles  qui  vont  se  développer  dans  les 
autres.  Sur  chaque  face,  et  distribués  par  trois,  les  douze 

Prophètes  tiennent  leur  phylactère  ;  ils  garnissent  l'inté- 
rieur d'une  porte  à  encorbellement  que  surmonte  un  triple 

pignon  et  qu'entourent  une  série  de  fenêtres  trilobées. 
Deux  tours  flanquent  ce  premier  étage  en  s'élevant  jusqu'à 
la  hauteur  du  troisième ,  où  elles  s'unissent  à  une  autre 
tour  intermédiaire  pour  étabhr  avec  elle  une  plate-forme 
crénelée  au-dessus  de  la  toiture  du  transscpt.  Quatre  anges 

armés  d'un  bouclier  et  d'une  lance  veillent ,  comme  des 
sentinelles  attentives,  pour  garder  la  Cité  contre  toute  sur- 

prise (i).  Au  second  étage,  et  comme  remplissant  dans  la 
nouvelle  alliance  les  fonctions  préparées  par  les  Prophètes, 
les  quatre  Évangélistes  se  tiennent  debout,  leur  livre  à  la 
main,  devant  une  porte  dont  ils  sont  les  introducteurs  et 

qu'entourent  des  fenêtres  dont  les  pieds-droits  en  colonne 
et  la  coupe  élégante  se  marient  gracieusement  aux  pignons 

qui  les  com'onncnt  (2).  Au-dessus  de  tout  cet  ensemble,  et 

(4)  «  Super  muros  tuos^  Jérusalem,  constilui  custodes.  Tota  die  et 

totu  Docte  in  perpetuum  non  tacebunt.  •  {Is.,  lui,  6.}  —  L'Église  s'ap- 
plique ce  texte  à  elle-même  dans  TOffice  des  Saints  Anges  gardiens, 

au  2  octobre. 

(2)  En  examinant  bien  ces  pignons,  aussi  bien  que  le  svelte  de  la 
statuaire  générale  de  ce  beau  dessin,  nous  croyons  et  devons  dire,  pour 

Tacquit  de  notre  conscience  d'archéologue,  que  M.  Viollet- Leduc,  qui 
n'a  fait  que  restituer  la  belle  pièce  de  Théophile  d'après  les  traductions 
combinées  de  MM.  de  l'Escalopier  et  Didron,  s'est  un  peu  trop  complu 
dans  le  stylo  architectural  qui  avait  sa  préférence.  En  vain  son  travail 

porte  ou  titre  :  Fin  du  douzième  siècle  :  nous  croyons  que  c'est  bien 
plutôt  le  treizième  siècle  avancé,  qui  avait  gardé  beaucoup  de  carac- 



ài  3iiut^  tff*  riar-^  inrixer»  uaraLe»  ajoarécs  en  ogive, 

t'\n  <^  ̂ a^^'^Li'jf  y^  a  iiiîf  rvitsa?  iviaMni  rcfarder avec 
.niffr*':  !i*  n.  ̂ ^  ̂ iisa^  l^^mbche»  i'-^si  ivr  la  lem.  on 

I  :  '::m:ii*»  îr*r:i.»fr  ub'.czsàifm^KX  m  ̂ x^oo  crénelé  ao- 

v^-hi^-t  iji.-^.  ."A.r>*xi  hT:^  *^«ft:  sa  enû  àpennoneC 
v,n  !î.r:ii»ï  t.ls*  .  ̂ .rccciev  rjifiî  i^Kahpâqoe  de  cette 

•.i>  T-;<Jîr»t-.2^  :-:r:  l  -^^c  a  l-i!BKr?  tfiemelle  '1).  (Test 
'>  V'^  ̂ '.'.r.:  Tr:-^  r-LTL  i:3ci:;<^  i  zn  anzKna.  la  portion  de  la 
\r,vv^  :\\A:ri0!^  CI.  s^n  i  rc^rj*  «K  à  balancer  Tencensoir. 

V^jt.i.'/Q?  Z'^'ii'i  Ji  ':a.^  i9?<co<B{îArtiment$  intermédiaires 
'iiî^  Y^Air^  rnr>i>  Pri>câ^f{i*:«  De  rvsient  pas  sans  nne  orne- 

rn-fîiiti'f;  !r»:^-sijn.ncAr.T^  :  iL>  se  parent  de  guirlandes  de 

re*  t*r^.:'.làz^  »:p4:?  ia.v|iieis  \^  douzième  siècle  a  donné  on 
-i  ̂**a•i  relirf  ;  dr>  Ik-n ?.  «i-»*  tètes  mooslroeuses  jr  mordent 
le»  ̂ ntreUi^  d*>  i-i^tte  oliirmante  floraison,  oimme  on  les 

toit  ̂ ^rj^^Dt  au:c  chapUrduv  >>ffi3n.*er  de  détruire  rbarmo- 
nie  chante  vi  la  ̂ pIondide  parure  delà  maison  du  Sei- 

gnfriir. 

L-^w^wMir  4«i  L>ncen!i'>ir  de  Lille,  ainsi  nommé  parce  qu'il  fut  découTert 
chez  un  brocanteur  de  celle  ville  qui  le  vendit  comme  vieux 

cuivre  inutik.  a  et»}  anal\>é  aussi  et  reproduit  encore  par 
M.  fiiflron.  Il  c>t  plus  simple  mais  non  moins  ingénieux  par 

•ymNoTiMi^    4*  U;  svml>olisme  qui  le  pare.  Nous  nous  reprocherions  de 

n*en  [>as  dire  un  mot  :  il  est  rond,  et.  probablement  dans  la 

iKvn*  (\e  son  pré'i^oes^eur.  sans  doute .  mais  ne  proeédait  plos  comme 

lui  par  U  gravité  danâ  les  masses.  L'élancement  des  parties  sapérienrea, 
sarto  jt,  est  ici  très-remarquable  par  la  dèlicatesde  et  Tezigiilté  des 

détail:).  Kn  un  mot  c'est  bit^n.  à  notre  aviâ^ rarvhiteotare  du  douzième, 
maiA  on  attribuerait  mieux  au  treizième,  vers  1230,  par  exemple,  da 
moïu6  en  grande  partie ,  ce  qui  est  de  la  sculpture  et  de  ses  finesses 

d'exécution.—  On  sera  convaincu  de  cette  vérité  si  Ton  compare  cette 
planclif*  avrc  une  autre  dessinée  et  giavée  par  MM.  '\*iollet-Ledac  et 
^iaucberel  au  tome  IV  du  même  recueil  {Annal.  archéoL,p.  293),  la- 

quelle e»t  indiquée  aussi  comme  représentant  un  encensoir  de  la  fin 
du  douzième  siècle. ^On  y  reconnaît  un  caractère  bien  différent,  et  qui 
nous  semble  le  seul  vrai. 

^\)  «  Claritas  Dei  illuminavit  eam  {civiiatem),  et  lucema  ejut  est 
Agnus.  n  {Apoc,  ixi,  23.) 
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pensée  du  symboliste,  c'est  la  terre,  d'où  les  parfums  s'élève- 
ront en  nuages  vers  le  ciel.  Sur  une  sorte  de  siège  qui  lui 

sert  de  couronnement  et  dont  la  fencstration  basse  et  étroite 

semble  bien  indiquer  la  fournaise  célèbre  dans  le  chapitre  m 

de  Daniel,  se  reposent  dans  une  sorte  d'extase  les  trois  en- 
fants de  Babylone  dont  les  noms  éloignent  tout  équivoque  : 

l'artiste  a  inscrit  ces  noms  sur  des  bandes  de  métal  qui 

partagent  en  trois  l'espace  général  donné  à  la  sphère  sym- 
bolique. Au-dessus  d'eux  s'assied  l'Ange  qui  les  a  sauvés  des  AnremunidMm 

flammes,  tenant  entre  ses  mains  le  disque  ou  sceau  mysté- 
rieux dont  le  symboUsme  byzantin  suppose  que  Dieu  munit 

toujours  les  rapides  Envoyés  qu'il  charge  de  ses  ordres  pour 
les  mortels.  Les  trois  jeunes  gens  regardent  leur  céleste 

Sauveur  et  semblent  continuer  leur  cantique  d'actions  de 

^^grâces  et  de  bénédiction,  ol)éissant  à  l'Ange  qui  semble  leur 
dire  les  paroles  finales  du  cantique  de  Daniel  :  Anania  , 

Azaria.  MizaeL  benedicite  Dominum,  Mais  n'est-ce  pas  une     Lefeu,iymboi6 '  '  ^  de  Dieu. 

heureuse  idée  d'avoir  ainsi  rapproché  le  feu  qui  sert  à  la 
gloire  de  Dieu  de  celui  qui,  jadis,  ne  put  dévorer  ses  servi- 

teurs? Dieu  lui-môme  n'est-il  pas  un  feu  qui  consume, 
mais  d'une  consomption  douce  et  souhaitable  par-dessus 

tout,  telle  que  l'eurent  dans  leur  cœur  les  trois  jeunes 
Hébreux  demeurés  fidèles ,  telle  que  la  goûtent  encore  les 
âmes  fermes  et  honnêtes  qui  traversent  sans  péril  ni  atteinte 

les  flammes  du  monde  et  des  passions  (4)?  L'encensoir 

(1)  «  Cave  De  quando  obliviscaris  pacii  Domini  Dei  lui...^  quia  Do- 
minas iuu8  igDis  consumens  est^  Dcus  œmulator.  »  {Dévier. ^  IY^23,24.) 

—  €popiilani  ningnum...^  fllios  Enacim...,  ipse  vidisti...  DomiDusDeuâ 
tans  ipee  transibit  ante  te^  igûis  devoraus  atque  consumeDS^  qui  con- 

terai eos  et  deleat ,  atque  disperdat  ante  faciem  tuam  velociter.  » 
Ubid.,  IX,  2,3.)  —  On  voit  ici  comment  Tartiste  que  nous  examinons  u 
sa  trouver  les  rapports  entre  le  feu  matériel  et  le  feu  spirituel,  qui  est 

llSsprit-Saint  loi-même  dans  la  pensée  de  l'Église  :  Ignis ,  Chantas  et 
tfriritalis  Unctio  (bymn.  Pentec.) ,  et  dans  celle  de  S.  Eucber  qui  In 

traduisait  dans  les  mêmes  termes  {Spicil.  Solesin.,  II ,  403).  C'est  dans 
le  même  sens  que  le  Sauveur  est  venu  apporter  le  feu  sur  la  terre  : 
m  Ignem  veni  mittere  in  terram ,  et  quid  volo  nisi  ut  accendatur?  >» 
(Luc,,  XII,  49.)  •*  Mais  le  feu  e^t  aussi  le  symbole  des  tribulations , 
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4'r»'  'j'i*/lnify,-d'-  h>bridf^.  d*s  *i«7«m2?  s 

'>?  K''^P^*^  afjifij^.  "inon  du  canti'p^  îa 
ou  «'fit/'fjdjt  fi'/*  troi-  roartf  r?,  dfiwniré* 
mili'ru  du  lim^ffr  ardent,  inciter  b  naîsi 

lofj«rr  \<'  ̂ 'i^fHrur  comme  iU  l'ont  fût  <i  s-Mi^firi  duK  iMS 
l'>  nrli'fN  d'f  notn*  arrliit^-clure  sacrre? —  I¥al-^ire.-,  ■« 

riori>  rro\on*  qu'il  ̂   a  plus  encore  :  ce*  bte^à  h  ph^sio- 
riorrii''  <; •  id^Trim^'ut  sauvage, ces  mélanges  conflit  ëenatnrcs 

iKfsliaK?*,  c^'-i  phjsionomies  sinUtre?  on  hypocrites,  Idff 

^11*011  les  reman|i]e  sur  un  si  grand  nombre  de  chapHeua 
où  nous  les  avons  signalées  maintes  fois,  ne  sont-elles  pts 

qu';l(|Ne  allu>iofi  à  l'esprit  du  mal,  inspirateur  des  maudis 
dessf'ins  de  Xaliurliodonosor,  et  qui,  vaincus  par  la  toute- 
puissance  du  Dieu  fort,  senent  ici,  mais  bien  malgré  ea\ 

comme  toujours,  au  triomphe  de  cet  irrésistible  vainqueur? 
.Nous  le  pensons,  quoique  cet  aperçu  semble  avoir  échappé 

l\  la  sa^cité  bi^»n  connue  de  M.  Didron  'f. 
R»ohflM«  dn  «ym.      Voilà  douc Tliéopliilc,  prêtre  et  moine,  donnant  leséléments 

/•poqu^      *****  d'un  chef-d'cRuvre  d'orfèvrerie  religieuse  à  la  fin  du  dou- 
zième siècle;  et  voilà  aussi  ce  Reigner,  prêtre  et  moine  sans 

doute,  car  sa  dédicace  ne  s'adresse  qu'à  des  frères  vivant  en 

coiuiuc  l'eau  :  o  Transivimus  per  iguem  el  aquam,  et  addoxiiU  not  in 
rerri^eriiim  »  [Ps.,  lxv,  12^;  il  est  riDdiguation  céleste  tombant  sur  les 
pt^clieurD  :  «  Coiisiimens  eos  igné  irnc  me®  »  {Denier,^  xxxu,  22).  — Voir 
encore  tout  ce  qu'a  dit  sur  ce  8uj<.'t  l'ensemble  des  symbolistes  du  moyen 
4ge,  SpiciL  Solesni.,  IJ,  177  et  suiv. 

(1)  Voir  AnnaL  arrhéul.,  IV,  293  et  suiv. 
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commun  :  les  voilà  se  révélant  habiles  artistes;  et  le  dernier, 
marcliant  sur  dos  données  toutes  difTérentes,  nous  montre, 

par  une  suite  de  détails  merveilleusement  combinés,  com- 
ment on  peut  appliquer  au  môme  objet  les  thèmes  variés  à 

rinûni  du  symbolisme  le  plus  gracieux  et  le  plus  fécond  (4). 

(1)  Cet  encensoir  était  de  cuivre.  L'or  et  Targent ,  un  le  voit,  ne  lui 
eussent  pas  mal  été.  Nous  ne  voulons  pas  omettre ,  en  finissant  d'en 
parler^  la  curieuse  inscription  qui  se  partageait  en  trois  vers  les  deux 

plates-bandes  servant  de  bordure  aux  deux  parties  de  l'encensoir,  au 
haut  de  la  coupe  destinée  à  recevoir  le  feu,  et  au  bas  du  couvercle  qui 

8*élevait  au  besoin  par  le  moyen  des  chaînes.  Cette  inscription  est  d'une 
poésie ,  on  l'a  fait  remarquer  justement,  assez  embarrassée  dans  ses 
allures  :  la  précision  de  l'artiste  passait  difficilement  en  des  vers  tecli- 
niques,  qui  ne  pouvaient  l'admettre  qu'aux  dépens  du  vbylhme.  Excu- 

sons rauteur,  puisqu'après  tout  il  nous  a  donné  son  nom  à  inscrire 
dans  le  dicUounaire  de  nos  orfèvres ,  et  que  par-dessus  tout  il  nous 
donne  un  de  ces  beaux  exemples  de  pieux  désintéressement  qui 

n'étaient  pas  rares  en  ces  temps  là  ! 
Hoc  ego  Reinerut  do  siçnum  :  quid  micM  wstrlt 
Erequiat  slmUei  deb^bitis  morte  potito  f 
Et  reor  eue  preces  vestras  thffmiamata  Christo. 

(lIoi,ReiiieniiJe  vous  offre  ce  symbole  :  que  me  devrei-vous  après  m«  mort  qui  puisse 
hd  ressembler  ?  J*aime  à  espérer  que  vos  prières  seront  encore  un  parfum  pour  le 
Chitet) 

Nous  venons  de  parler  des  chaînes  de  l'encensoir  :  ce  dernier  trait  de 
symbolisme  appelle  encore  notre  attention.  C'est  du  pape  Innocent  III, 
ce  grand  maître  de  la  même  période  séculaire ,  que  nous  apprenons, 

aussi  bien  que  de  Guillaume  Durant,  qui  l'a  copié,  l'importance  qu'il 
faut  attacher  aux  trois  chaînes.  «  Elles  représentent,  disent-ils,  en 
réunissant  les  deux  parties  de  l'encensoir,  les  trois  unions  qui  fondent 
ensemble  en  Jésus-Christ  la  divinité  et  l'humanité,  c'est-à-dire  l'union 
de  la  chair  à  Tàme,  l'union  de  la  Divinité  à  la  chair,  et  l'union  de  la 
Divinité  à  Fàme.  Que  s'il  y  a  quatre  chaînes,  comme  on  en  voit  à  cer- 

tains encensoirs,  alors  on  se  plaît  à  désigner  ainsi  une  quatrième  union, 

celle  de  la  Divinité,  pour  composer  un  seul  tout  de  l'àme  et  de  la  chair.  » 
(Innoc.  III,  De  sacro  aliaris  Myierio,  lib.  Il,  cap.  xvii.  —  Duranti 
Mimât.,  Rationale  div,  Ojf.,  lib.  IV,  cnp.  x.)—  On  peut  voir  encore,  sur 

le  symbolisme  de  l'encensoir  tout  entier,  Honorius  d'Autun,  Gemma 
animjp,  lib.  1,  cap.  ii;  A  malaire.  De  Ectlesiss  OfficHs,  Mb,  III,  cap.  xviii, 
et  plusieurs  autres  que  cite  dans  son  Symbolisme  architectural  des 

églùesJA,  l'abbé  Godard-Faint-Jean,  Bvltet,  monum.,  XU\,  351. 
Enfin  disons  aussi  que,  si  l'iconographie  monumentale  nous  montre 

ai  souvent  les  Anges  pourvus  d'encensoir,  c'est  que  leur  principale  fonc- 
tion dans  le  ciel,  lorsqu'ils  ne  sont  pas  employés  comme  messagers 

des  volontés  divines,  ainsi  que  l'indique  leur  nom  (ce  nom,  dit  S.  Gré- 
goire le  Grande  étant  celui  de  leur  ministère  et  non  pas  de  leur  nature  : 

L 
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Ttr««Mi  «a«      Ce  iiiôiue  douzième  siècle,  dont  nous  ne  sortirions  pas  si 

o^a^Mufw.       nous  voulions  mentionner  toutes  les  belles  œuvres  qui  s*y 
rattachent  à  notre  sujet,  fut  illustré  par  tin  grand  homme 
avec  lequel  nous  avons  déjà  fait  connaissance  dans  une  de 
nos  précédentes  dissertations  (\),  Suger  ne  fut  pas  moins 

ingénieux  dans  Tart  de  l'orfèvrerie  que  dans  les  belles  con- 
ceptions que  lui  inspira  réditication  de  sa  basilique  de  Saint- 

Denys,  et  surtout  les  magnifiques  vitraux  dont  nous  avons 
parlé.  Le  livre  De  son  administration  est  plein  de  ces  utiles 

souvenirs,  qu'il  faudrait  prendre  aujourd'hui  pour  autant 
de  conseils  à  écouter  en  maintes  occasions  où  Tart  reste  si 

portMenbroBie  insignifiant  ct  si  froid.  Quel  ciiarme  on  éprouve  à  retrouver 
dans  ces  pages  splendides  les  trois  portes  dorées  de  sa 
façade,  celles  des  scènes  de  la  passion,  de  la  résurrection 

et  de  l'ascension  du  Sauveur,  dont  la  fonte  se  relevait  de 
ciselures  et  de  mosaïques ,  et  dont  Téclat  artistique ,  disait 

le  pieux  abbé,  n'était  dans  son  intention  qu  une  figure  de 
la  Lumière  éternelle  vers  laquelle  il  voulait  élever  tous 

fAiitei  d»or  de  u  Ics  CŒurs  (2)  !  Uu  autcl  d'or,  garni  de  pierreries  qu'y  voulut 
'"*'  consacrer  la  piété  empressée  des  rois,  des  évoques  et  des 

simples  fidèles  ;  des  relif|uaires  non  moins  riches  pour  les 
restes  vénérés  des  Saints  ;   mais  surtout  une  magnifique 

u  croix  d'or  et  de  représentation  de  la  croix  élevée  en  colonne  d'or  et  de 
laenorief;  gcmmcs ,  qu'entouraicut  en  compartiments  ciselés  toutes 

les  scènes  de  la  vie  de  rilomme-Dieu  auxquelles  corres- 

pondaient les  faits  prophétiques  de  l'ancienne  Loi,  et  au  pied 
de  laquelle  les  Évangélistcs  reposaient  comme  les  irréfra- 

Angelorumvncabiilum  nomen  est  officii,  non  mi(ur«p;—homil.xxiiv in 
evang.  Malth.},  leur  foncliuii,  disous-nous^  est  de  rendre  à  Dieu  de  con- 

tinuels hommagcâ  d'adoration,  dont  Teocens  est  le  symbole  le  plus  habi- 
tuel. Ceci  eat  fondé  sur  le  texte  de  l'Apocalypse,  viii,  3  :  Angélus  sUlit 

ante  aUare,habens  thuribulum  aureuni,  —Voir  ci-dessus,  t.  n,ch.  viii, 
p.  191. 

(1)  Voir  ci-dessus,  t.  II,  ch.  xvii,  sur  le  symbolisme  architeetorai  et 
iconographique  de  Suger  dans  son  abbatiale  de  Saint-Denis. 
(S)  Mentes  nt  eant  per  lumina  vtra 

Ad  Yenun  Lumen,  abi  ChrUtoi  JanoA  Tarn. 
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gables  témoins  des  grandes  merveilles  de  la  Rédemption  : 
telles  furent  les  principales  bijouteries  du  temple  régénéré 
par  ces  habiles  mains. 

Et  cependant  son  zèle  ne  devait  pas  se  borner  à  ces  incom-  les  vasM  s«er^8  ; 
parables  détails.  Les  vases  sacrés  étincelèrenl  de  toute  la 

parure  convenable  à  la  sainteté  de  leur  destination  ;  les  pupi- 

tres antiques,  relevés  d'ivoire  historié,  ciselés  d'animaux 
jouant  dans  les  feuillages,  furent  exclusivement  réservés 

au  chant  de  l'Évangile,  auquel  toute  la  nature  semblait  ainsi 

applaudir  ;  ce  qui  ne  l'empêche  pas  de  redorer  ce  bel  aigle  i««  pnpitres  et  im 

qui  figurait  au  milieu  du  chœur,  et  sur  lequel  s'ouvraient 
pour  le  chant  des  offices  d'incomparables  manuscrits  tout 
resplendissants  des  fleurs  d'azur  et  de  carmin,  et  des  ma- 

juscules d'or  élaborées  par  d'ingénieuses  plumes  dans  la 
grande  salle  des  écrivains  de  l'abbaye. 

On  voit  ici  l'antique  usage  de  ces  pupitres  portatifs  et  de  ̂ ^^^ïï^ieu! 
ces  aigles  posés  au  miUeu  du  chœur  pour  soutenir  les  livres  ww. 
de  chant.  On  le  peut  faire  remonter  jusque  vers  la  fin  du 
dixième  siècle  ;  à  cette  époque ,  Foulques,  abbé  de  Lobbes 
au  diocèse  de  Cambrai ,  en  avait  fait  exécuter  un  dont  les 

annales  bénédictines  parlent  avec  admiration  (4).  Cet  usage 

n*est  nullement  aboli ,  et  quoique  le  pillage  constitutionnel 
de  nos  églises, en  4790,  en  ait  détruit  un  grand  nombre  sous 

prétexte  d'en  battre  monnaie  ou  d'en  couler  des  canons, 
quelques  paroisses  en  sont  restées  pourvues  et  se  gar- 

dent bien ,  comme  Notre-Dame  de  Poitiers ,  de  changer 
ces  beaux  supports,  dont  le  travail  est  fort  remarquable , 
pour  des  meubles  sans  style  et  sans  idée  que  des  revendeurs 
réussissent  trop  souvent  à  faire  accepter.  Le  symbohsme 

de  l'oiseau  sacré  se  comprend  tout  d'abord.  11  était,  ni  plus 
ni  moins,  la  figure  de  S.Jean  l'Évangéliste  lui-même  ;  par 
son  vol  élancé  vers  le  ciel  qu'il  fixait  de  ses  regards,  il  ren- 

dait bien  la  parole  évangélique  donnée  à  la  fois  aux  quatre 

(i;  Mabillon,  Annal.  Denedicl.,  t.  ni,609. 
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points  du  monde  (i).  On  peut  juger  par  ces  faits  de  l'intel- 
ligence qui  préside  parfois  auv  décisions  de  certains  céré- 

nioniaires  qui  éloignent  Toiscau  sacré  du  chœur  et  le  font 

nicher  dans  un  grenier  de  sacristie,  en  attendant  qu'il  passe 
dans  le  creuset  du  fondeur. 

Sèlirîèoie'*  ̂ ^  pense  bien  que  le  treizième  siècle,  en  héritant  de  tous 

îïwhiteotSi*  ̂ ^^  trésors  de  symbolisme  que  le  douzième  avait  créés ,  ne 
négligea  point  de  les  exploiter,  et  que  son  orfèvrerie  sut 
répondre,  comme  les  autres  arts,  aux  attractions  nouveUes 
de  Tépoque  la  plus  parfaite  et  la  plus  pure  du  style  ogival. 

Alors  comme  toujours,  mais  avec  un  charme  et  une  puis- 

sance d'exécution  qui  ne  pouvaient  plus  augmenter,  on  vit 
les  petits  objets  du  cidte,  aussi  bien  que  les  plus  impo- 

santes masses,  affecter  les  formes  à  la  fois  sévères  et  gra- 
cieuses de  ses  façades  historiées ,  des  flèches  élancées,  des 

légers  contreforts  et  des  toitures  ornées  de  nos  basiliques. 

Ce  que  rarchitecte  et  le  sculpteur  avaient  osé,  l'orfèvre 
rimita,  devenu,  comme  l'un  et  l'autre,  constructeur  et  ima- 

gier ;  et  il  ne  se  borna  point  à  mériter  ce  dernier  titre  par 
le  Uni  de  ses  naïves  scènes  de  la  Bible  ou  de  la  légende  :  il 
se  lit  peintre  aussi  et  coula  sur  ses  cuivres  dorés ,  sur  son 
vermeil  et  sur  son  argent  les  nielles  et  les  émaux  ,  après 
lesquels  on  ne  put  rien  ajouter  au  luxe  et  à  la  splendeur 

de  ces  terrestres  merveilles  qu*on  voulait  rendre  dignes  du 
ciel.  Le  liligranc,  moins  conmiun  depuis  le  dixième  siècle, 

retrouva  son  crédit  par  la  souplesse  qui  l'associa  avec  un 
admirable  succès  à  l'orncmeiitation  d'une  foule  de  détails 

architccloniques.  Les  reliquaires  d'argent  trouvés  en  4856 
(1)  «  lu  omneiu  lerram  exivil  8onu3  eorum.  »  {Ps.,  xviu,  4.  — 

Rom.,  X,  18.)  —  l^urant  de  Mende  attribue  aussi  l'usage  de  lire  l'Évan- 
gile sur  les  ailes  de  l'aigle  au  désir  de  réaliser  les  paroles  que  le  psaume 

(xvil,  11)  attribue  à  la  Majesté  diviue  :  «  Volavit  super  pennas  ven- 
torum  »  (Ration,  div.  Offic,  lib.  IV,  cap.  xxiv).— Mabillon  cite  un  autre 
texte  non  moins  formel  :  «  Instrumeutum  vero  illud  quod  paratum  est 
receptui  textus  Kvangelii,  Johannes  Evangelista  in  similitudine  aquilfi 

volautis  adornat  »  {Acl.  sanct.  Bmed.,  VI II,  476,  cité  par  l*abbé  Texier^ 
Uict.  d'orfév.,  col.  48}. 
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à  Cliarroux ,  et  qui  datent  du  treizième ,  sont  une  admi- 

rable preuve  que  ce  genre  d'embellissement  était  alors  fort 
pratiqué. 

Le   costume   ecclésiastique  adopta  lui-même  dans  ses     Be»ut<  da  eoi< tame    ecoletiAsU» 

orfrois  et  ses  broderies  à  larges  dimensions  des  dessins  en  que  de  cette  <po. 
or  de  symboles  variés,  des  incrustations  de  pierreries; 

les  chapes  eurent  leurs  fermails  à  compartiments  émaillés, 
les  mitres  leurs  signes  sacrés  imprimés  ou  brodés  sur  de 

précieuses  étoffes  tissues  de  soie  et  d'or ,  de  sorte  que  le 
lapidaire  et  le  joaillier  n'y  avaient  pas  moins  à  faire  que 
celui  qui  les  avait  taillées  et  cousues. 

Nos  recueils  archéologiques  sont  pleins  des  plus  beaux      Le symboiiime 
n'y  ett  pas  moins 

spécimens  de  ce  siècle  en  tous  les  genres.  On  y  remarque  cuidv#. 

surtout  l'union  du  symbolisme  à  l'art  manuel  non  moins  que 
dans  le  siècle  précédent,  et  beaucoup  plus  qu'au  suivant,  où 
déjà  se  manifestait  moins  de  zèle  à  en  maintenir  les  tradi- 

tions. Qui  ne  sait  les  belles  crosses,  les  inimitables  reli- 

quaires, les  monslrances,  les  calices,  les  croix,  les  encen- 
soirs ,  les  chandeliers,  et  même  les  retables  ,  publiés  avec 

tant  de  goût  et  de  perfection  par  les  notabilités  actuelles  de 

la  science  (i  )  ?  C'est  à  ces  modèles  qu'il  faut  recourir ,  et 
nous  allons  proposer  une  suite  d'observations  qui  ne  peu- 

vent manquer  ici ,  ayant  toutes  leur  utilité  pratique.  C'est 
le  rôle  de  Théophile  que  nous  prenons  en  cela,  et  nous 
dirons,  comme  il  le  disait  pour  son  époque,  de  quelle  façon 

la  nôtre  doit  comprendre  et  disposer  tout  ce  que  l'artiste 
chrétien  destine  du  service  de  l'autel. 

Commençons  par  l'autel  lui-même.  Il  est  la  table  où  se     L*aatei  et  «on 

consomme  le  Sacrifice ,  où  repose  le   Saint  des  Saints  :  ^' 
donnez-lui  donc  non  cette  magnificence  factice  qui  en  fait 
parfois  une  masse  de  cUnquant,une  maçonnerie  revêtue  de 

c 
(1)  Cf.  surtout  les  Annales  archéologiques,  de  Didron;  ̂   Le  Moyen 

Ageel  la  Renaissance,  de  M.  Séré,  t.  lU  :  orfèvrerie;  — A/^/an^e^  dcr- 
chéologie,  des  RR.  PP.  Martin  et  Cahier  ;  —  le  Bulletin  monumental,  de 
M.  de  Caumont;  —  la  Reoue  de  l'art  chrétien,  de  M.  l'abbé  Corblet. 

T.  IV.  21 



322  HISTOIRE   DV  S^HBOUSME. 

plaques  de  enivre  dort^,  divisée  en  compartiments,  sans  élé- 

gance ni  signification,  sur  un  fond  repoussé  d*étoiles  oade 
fleurons  qui  ne  ressemblent  à  rien.  Ce  n'est  )>as  ainsi  que 
le  moyen  âge  traitait  ses  autels.  Le  plus  souvent ,  ijs  re- 

présentaient par  la  face  antérieure  une  suite  d*arcades 
romanes  ou  ogivales  remplies  par  des  statuettes  d*apôtres 
siégeant  ou  se  tenant  debout  autour  du  Sauveur  assis,  dont 

le  ty|>e  pouvait  être  très-varié  :  tels  sont  les  autels  modernes, 
en  stvle  du  douzième  siècle,  dans  Tabbatiale  nouTelie  de 

Kontgombaud  et  lancienne  collégiale  de  Notre-Dame  de 

Poitiers  (l).  Il  est  bien  entendu  que  tout  ce  quin*estpa$ 
historié  sur  cet  espace  est  garni  d'arabesques,  d'entrelacs, 

de  plantes  symboliques,  et  qu'on  n'y  ménage  ni  la  peinture 
A  la  cire,  ni  l'or,  ni  même  les  pierreries  et  les  émaoï.  Cette 
même  ornementation,  on  le  sent,  est  applicable  aux  autels 

de  toute  auti-e  épocjue,  et  pour   s'adapter    à  l'église, 
l'autel  aura  été  inspiré  du  style  général.  Celte  condition  ne 
doit  jamais  être  oubliée. 

le*  ̂ ij^^^f      IVs  obiUhloliei-s  se  placent  toujours  sur  l'autel,  par  une 
pix^soription  stricte  qui  ne  permet  pas  de  s'en  passer  pen- 

^  I  ̂  et.  Iiet\  de  l'art  chrét.,  1. 1,  p.  j:iî).— Nous  ue  voudricto»  {»ts  oublier <li>  rapi'oler  ici  comliien  furent  «lutrt  fois  ,l„n  bel  effet  ce«  devants  d'aa- 
lois,  qui  se  chaiigeaieutàvoloiil.^  rt  dont  It»  fond  en  cuir rcpcmsté offrait 
nvet-  tous  les  eujets  possibles  une  pururt^  i  hannante  etTarîèe  de  fleurt 
coloriées, doiseuux  symboliques,  de  Kuirlauilog  et  de  fenilUges releTéa 
d  or  et  dnrgent.  Ou  a  perdu  l'usage  de  los  riches  tentures,  qui  pou- vnieut  se  multiplier  pour  le  mt^me  autel  et  y  représenter  le^UTStères des  f.nes  principales  agencés  avec  beaucoup  d'art  et  de  senÛmeut 
Pourquoi  ne  reviendiait-cn  pas  Ixvv  gmie,  t|ui  offre  avec  nne  ffrandê ricbes.e,  si  on  veut  i  y  ad  ipter  ,  un  mi^yen  d'économie  Irfe-fcTonible à  la  plupart  de  nos  églises  ruraUs  ? 
Un  autre  moyen  cou^Ute  ù  «uri.ir  leclevuut  ,1e  l'autel  d'un  eadredoot 

1  ensemiae  »e  découpe  a  jour  ou  ar. adcs  roumue»  ou  ogiTalw  quon remplit  à  volont.^  .1  „u  f.m.l  fra.ni  de  sujets  ,  de  slatuelt«  oa  d'utm motifs  qu  on  y  a  peints  dans  le  style  réehuué  par  lédifice.  Ce  fond  fait ressort.r  la  couleur  l>turKi.,ue  analogue  ù  celle  des  omemenU  dujour 
et  c  est  sur  celte  couleur  qu'on  peut  faire  saillir  le»  sujet,  approprte au*  d.ir*^r«ntes  fêtes,  car  il  peut  varier  ainsi  autant  qu'on  le  vlutS moyen  est  plein  de  ressources  et  fort  peu  coûteux;  il  .e  prtte  à  touU. 
les  rarianleg  d'un  symbolisme  plein  d'à-propos.  r    «^  •  «»»«» 

VIN  ̂  
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dant  le  Saint  Sacrifice  :  figure'  du  Clirisl,  comme  le  chante 
l'Église  quand  elle  renouvelle  chaque  année,  au  Samedi 
saint,  le  feu  sacré  (lumen  Christi)^  la  lumière,  qui  rend  plus 

solennels  tous  ses  offices,  signale  à  plus  forte  raison  l'im- 
portance du  plus  sublime  des  actes  liturgiques  :  elle  brille 

toujours  quand  s'immole  la  sainte  Victime.  On  n'en  eut  d'a- 
bord que  deux  sur  l'autel,  et  l'on  vint  à  en  avoir  six,  comme 

aujourd'hui  (I).  Ces  six,  ou  seulement  quatre,  sont  déter- 
minés par  le  degré  des  fêtes.  Nous  avons  dit  comment  et 

pourquoi  on  en  allume  un  septième  à  l'autel  où  officie 
î'Évêque  diocésain  (2). 

Donc  on  pouvait  faire  de  ce  meuble  une  parure  digne  !«»  tymboMMi» '^  et    toort    dëtail» 

de  la  table  qu'on  en  chargeait.  A  cet  égard  encore ,  rien  ▼ari*^ 

(i)  Une  certaine  école  s'est  formée  parmi  les  archéologues  laïques, 
dont  tous  les  efforts  se  dirigent  à  blâmer  ces  changements  ou  modifica- 

tions que  les  siècles  ont  apportés  à  certains  détails  primitifs  ou  fort  an- 
tiques du  culte  divin.  Us  ne  voudraient  rien  qui  ne  sortit  des  cata- 

combes, et  ne  font  aucune  estime  de  l'assentiment  général  donné  à  ce 
qui  se  pratique  aujourd'hui.  Par  exemple ,  ils  ont  grande  horreur  des 
quatre  ou  six  chandeliers  occupés  par  les  six  cierges  qui,  aux  plus 

grandes  solennités,  accompagnent  le  Sacrifice  de  l'autel,  ils  joignent 
beaucoup  d'autres  griefs  à  celui-ci,  de  tout  quoi  ils  accusent  amèrement 
le  clergé  comme  désertant  les  règles  anciennes.  Nous  devons  répondre, 

noe  fois  pour  toutes,  à  ces  critiques  opiniâtres,  qu'une  science  est  mal 
traitée  par  qui  ne  la  possède  qu'à  moitié;  qu'ils  devraient  chercher  à 
suivre  dans  l'histoire  les  phases  auxquelles  se  rattachent  les  modifica- 

tions qui  les  scandalisent,  et  qu'après  tout  il  est  un  peu  tard,  quand 
les  coutumes  actuelles  ont  leur  valeur  légale  depuis  plus  de  quatre 

cents  ans,  de  venir  réclamer  contre  elles.  Pas  un  prêtre  n'oserait  main- 
tenant revenir  de  lui  même  aux  usages  abolis  qu'ils  revendiquent, 

sans  s'exposer  à  un  blâme  sévère  et  mérité  de  ses  supérieurs  ecclésias- 
tiques. Donc,  qu'il  soit  permis,  au  point  de  vue  scientifique,  d'établir 

ce  qui  fut,  d'en  épier  dans  le  cours  des  siècles  les  variantes  toujours 
carieuses ,  de  s'en  demander  la  raison  (qu'on  trouvera  toujours  fort 
louable  et  très-motivée) ,  rien  de  mieux  :  de  telles  discussions  abou- 

tissent à  s'éclairer.  Mais  le  simple  chrétien  n'a  jamais  qualité  pour 
protester  contre  les  décisions  de  l'autorité  qui  le  guide  ;  sa  compé- 

tence doit  cesser  à  cette  limite ,  et  c'est  perdre  du  temps  que  de  le 
dépenser  en  récriminations  qui  n'ont  pas  plus  de  fondement  que  de 
profit. 

(2)  Voir  ci-dessus  ,  t.  II ,  sur  le  premier  chapitre  de  l'Apocalypse, 
p.  149. 

i 
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fois,  ce  sont  des  griffes  d'aigle,  dont  le  sens  ne  dit  rien  de 
meilleur  ;  et  sur  la  tige  se  développent  capricieusement  des 
hybrides  aux  ailes  étendues,  et  dont  la  tête  a  également  ses 

caractères  peu  rassurants.  Au  reste ,  ces  gracieux  chande- 

liers sont  d'une  hauteur  médiocre  et  ne  varient  guère  que 
de  42  à  30  centimètres  :  c'était  au  plus  la  taille  de  nos 
flambeaux  de  cheminées. 

Mais  on  n'en  restait  pas  à  ces  mesures,  réservées  à  l'autel      l«  eh«ndeu«r du  oiergtt  pascAl  « 

quand  il  n'avait  encore  ni  ses  gradins  ni  son  retable.  Dès 
lors  on  avait  à  pourvoir  aussi  d'un  support  proportionné  le 
cierge  pascal,  dont  la  bénédiction  solennelle  au  Samedi 
saint  était  déjà  pratiquée  au  temps  de  S.  Augustin ,  mort 

en  420  (\),  On  fit  parfois  pour  ce  symbole  liturgique  de  a  saint- jwm  d« 

superbes  chandeliers ,  dont  un  des  plus  remarquables  est  *  '*"' 
celui  de  Saint-Jean  de  Latran ,  à  Rome.  C'est  une  colonne 
de  bronze  avec  son  chapiteau  ,  et  sa  base  repose  sur  le  dos 

d'un  lion  qui ,  on  le  devine ,  n'est  autre  chose  que  l'em- 
blème du  Sauveur.  Il  paraît  être  du  treizième  siècle.  On 

en  voit  un  du  douzième  au  musée  de  Gluny,  formé  d'une 
tige  fort  simple  et  supporté  par  un  quadrupède  assez  équi- 

voque ,  et  qui  peut  être  aussi  un  lion  ;  mais  on  n'a  plus 
de  doute  sur  la  nature  et  le  rôle  de  l'animal,  qui  représente 

avec  peu  d'indulgence ,  et  leurs  noms  leur  semblent  deux  synonymes 
de  Tesprit  du  mal.  (Cf.  Spicileg.  Solesm.,  IH^  95;  et  les  zoologistes  de 
la  Bible.) 

(1)  L'ancien  Sacramentaire  gallican  attribue  à  S.  Augustin  la  com- 
position du  magnifique  cbant  Exsultet  jam  angelica  lurba  cœlorum, 

qui  accompagne  la  bénédiction  du  cierge  pascal.  Mabillon  et  Lebrun 
en  parlent  dans  le  même  sens.  Ce  cierge ,  comme  il  résulte  du  texte 
liturgique,  est  en  même  temps  une  image  de  la  Lumière  évangélique 
et  de  la  Résurrection.  Il  est  mt^me  la  figure  du  Sauveur  ressuscité  et 
apparaissant  à  ses  disciples  pendant  quarante  jours  :  Per  (fies  qua- 

àraginia  apparens  cis  ,  loquens  delregno  Dei  (Act.,  i ,  3).  C'est 
poar  cela  qu'allumé  pendant  tous  les  Offices  depuis  le  jour  de  Pâques 
Jusqu'à  celui  de  TAscensiou,  l'Ordre  romain  le  fait  éteindre  à  ces 
paroles  de  l'évangile  de  la  messe  solennelle  :  Assumptus  est  in  cœlum, 
—  Voir  Grancolas,  Ti\  de  VOff,  div.,  p.  546  et  590;  —  BenoU  XIV,  De 
Ffstis. 



t»  BISTOIBE  DC  STMBOUSHB. 

>&un  (kir  ?a  cnuuKê  et  sa  ̂ ijnlaiice,  si  Ton  considère  on 

A..tr«  Dndf  It?  du  niêmt*  niiisée,  indiqué  par  Didron  Gommc 
l'taot  de  la  lin  du  douzième  >iêi*le.  Cette  rermc  et  riche 
eiêcution  «  dont  le  nœud  e>t  fortement  accusé,  a  sa  cuvette 

reliée  à  la  tige  par  deux  espèces  de  reptiles  à  deux  pattes 
ijui  la  mordent .  et  son  pied  repose  sur  trois  pattes  de  lion 

au-dessus  de^iuelles  une  grotesque  figure  de  démon  ornée 

de  griffes  et  d'ailes  se  mêle  à  des  entrelacs  fort  savamment 
agencés.  Nous  ne  voyons  pas  pourquoi  ce  genre  ne  serait 
pa^  adopté  pour  une  église  de  la  même  époque ,  où  un  tel 
ensemble  se  marierait  bien  aux  sculptures  des  chapiteaux 
ou  des  modillons. 

Au  reste ,  beaucoup  de  modèles  nous  ont  été  faits  dans 

les  différents  stvles  du  moyen  Age  en  ces  derniers  temps. 
On  commence  à  les  préférer,  grâce  Dieu ,  à  ces  grandes  et 
insignifiantes  quincailleries  dont  on  dotait  nos  autels  depuis 

deu\  cents  ans.  C'est  au  clergé  à  ne  plus  vouloir  de  ces 
tiges  démesurées  dont  les  guirlandes  ornent  le  pied  eo  sV 

drai)ant  uniformément  sous  les  fausses  apparences  d'une 
dorure  menteuse ,  et  que  surmontent  toujoui-s  des  cierges 
glganl(îS(|ues  ou  crignoblcs  souches  en  ferblanc.  Partout 

aujourd'hui  on  trouvera  mieux  que  ces  instruments  ridi- 
cules. 

Les  lampes  ont  toujours  été  recommandées  comme  un 

synihole  d(»  lumière  indéfectible  brûlant  devant  le  Sacix*- 
ment  (Un  in.  KiMir  but  devait  donc  en  faire  le  terme  auquel 
\inssenl  aboutir  tontes  sortes  de  soins  pour  la  matière  et 

la  composition.  Aussi  anciennes  que  TÉglise ,  elles  perpé- 
tuaient fnsiijfe  <|ui  en  a\ail  été  prescrit  par  fExode  devant 

le  Tabernacle,  et  plus  tanl  dans  le  temple  de  Jérusalem  l\ 

r  «  Fiwu's  ot  îiKorn.is  «optom.  .»l  pono^  eas  :<^ui>er  candelabram,  ut 
luceaiit  ex  aiivoi>o.  »»  /■>-«•..  \\v.  .'îT."  —  L*?  Pères  v^-.j\ûeni  dans  ce 
ih/iUiîi'îier  d  or  U-  >a:iît  Kspnt.  %l?u\  IW  i?i  Teiubièue.  et  qui  tf*t  toul 
amour,  l^ris .  C\  v  i.  :.<  1.-  «  stpt  lau^in-?  ètitot  le*  >ept  Jons  di»  ce 
na^iue  liphi .  »::ffi^r»MU#  dans  Umi*^  qualité*  et  leur*  effets;  formés  et 
eulrelï?iius  par  I»*  iv.Aoïe  anioir.— Voir  SaoT.  n  h.  .';.•  ,  «t  Tester.  IHrt, 
'iorl'fv..  «roi.  v^iT. 
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Du  temps  de  S.  Paulin  (353-43^),  on  les  multipliait  déjà  au* 
tour  des  autels  (^  ) .  Ce  furent  donc  leur  importance  liturgique 
et  le  symbolisme  de  leur  signification  qui  dictèrent  toutes  les 
beautés  artistiques  dont  on  les  enrichit.  Ces  deux  points 
feraient  le  sujet  de  dissertations  intéressantes.  Nous  nous 

garderons  de  répéter  ici  ce  qu'en  ont  écrit,  de  notre  temps , 
des  archéologues  distingués ,  déjà  cités  maintes  fois  ;  disons 

seulement  de  quels  traits  éloquents  le  symbolisme  a  tou- 
jours voulu  les  honorer. 

D'abord  simples  et  de  dimensions  restreintes,  les  lampes      i>«  conroimef 
,      ,  ,.1.    *•  i»»i^w. 

prirent  de  vastes  développements  à  mesure  que  1  art  reli- 
gieux épanouit  ses  ressources  intimes  ornées  de  tous  les  attri- 

buts de  Dieu  ,  des  Anges ,  des  Saints ,  de  la  nature  vivante; 

on  les  vit  s'élever  bientôt  au  niveau  des  plus  magnifiques 
meubles,  et  leur  beauté  s'augmenta  selon  qu'elles  s'ap-  ' 
prochèrent  plus  des  temps  hiératiques,  où  les  études  théolo- 

giques firent  du  symbolisme  une  véritable  science.  Qui  ne 
connaît  ïarbre  de  Milan,  où  se  développe  toute  la  vie  de  la 

Sainte  Vierge,  et  mille  autres  qu'a  reproduits  le  burin  dans 
nos  belles  gravures  archéologiques?  Eh  bien  !  il  fallait  à  tout 
cela  des  œuvres  rivales  non  moins  merveilleuses ,  et  qui 

dépassassent  encore  ce  style  plein  d'images  et  de  fleurs.  On 
inventa  les  couronnes  de  lumières,  qui,  semblables  à  celle 

de  la  chapelle  impériale  d'Aix-la-Chapelle,  formèrent  devant 
l'autel  un  cercle  grandiose ,  figurant  une  enceinte  murale 
flanquée  de  tours  nombreuses,  de  portes  ouvertes  à  la  foule, 
surmontée  de  lumières  sans  nombre ,  et  rappelant,  en  un 
mol ,  par  tous  ses  accessoires ,  la   céleste  Jérusalem  de 

(1)  CltLTtk  coronantur  densis  altaria  lychnis 
Kocte,  dieqne  mloant. 

(S.  Paul.,  Carminot  p.  206.  Paris.,  1686,  ln-4*.) 
Notre  S.  Fortunat  mentionne  aussi  cette  abondance  de  lumières 

dans    l'église    de    Saint -André  construite  &  Ravenne    par  l'évéque 
S.  ViUI  : 

H«e  ma  teeta  replet  Lanventltu  igné  sereno 
Coi  pia  flamma  dtdit  lace  perenne  dieni. 

(iVitcellan.^  lib.  I,  cap.  n.) 
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l'Apocalypse  (\),  Comparez  ces  œuvres  à  ces  lustres  de  laiton 
et  de  verre  qui,  dans  nos  églises,  figurent  encore,  après 
avoir  lasse  des  salons  ou  des  vestibules  de  leurs  bougies  et 
de  leur  froide  uniformité  ! 

Une  croix  s'éle>ail  toujours  sur  l'autel  entre  les  deux 
chandeliers  ;  Tantiquité  la  plus  reculée  ne  laissa  jamais 

vide  la  place  qu'elle  occupe  encore.  Cette  prescription  a  été 
môme  jusqu'à  portera  trois  le  nombre  de  celles  dont  on  parait 
l'autel  de  la  messe.  Ce  rite  s'observe  encore  chez  les  Armé- 

niens ,  et  i-appellc  les  trois  croix  du  Calvaire.  Au  pied  de  la 
croix  qui ,  depuis  trois  siècles  au  moins,  reste  permanente 

sur  l'autel  en  dehors  du  Saint  Sacrifice,  on  a  souvent  placé 
un  agneau  (2)  ou  un  cerf,  ennemi  du  serpent  (3],  ou  le  ser- 

pent lui-même  se  tordant  de  rage  sous  les  influences  du 
sang  divin  qui  ruine  son  empire.  Ce  sont  là  des  symboles 

d'une  simplicité  primordiale  ,  et  on  ne  les  a  pas  dédaignés 
au  moyen  âge.  Rien  de  plus  beau  que  certaines  de  ces 

croix  confectionnées  en  ces  temps  de  foi  et  d'amour  pour 
les  cathédrales  et  les  basiliques  de  nos  monastères.  On 

semblait  s'évertuera  rendre  le  phis  magnifique  que  possible 

(1)  Voir  V Arbre  de  la  Vierge,  dans  les  Annnl.  archéolog,,  L  XIV, 

passim  ,  —  et  La  Couronne  de  lumières  d'A  ix -la-Chapelle,  dans  les 
Mélang.  d'arcliM.  des  l'P.  Gnhier  et  Martio,  t.  IH. 

(2)  «  Siciil  ovis  ad  occisioneui.  »  (/5.,  lui,  7.)  —  Durant  de  Mende 
parle  du  crucifix  connue  disparaissant  de  Tautel  après  la  messe. 
(3)  Xo  deron»  mettre  en  oubliance 

Ce  dit,  ne  la  sëncfianre 
DpI  cerf,  qui  e^tran^enient  ovre 
Quer  il  menjue  la  colovre... 

dit  Guillaume  le  Normand  (xxxii,  D^i  Cerf). 

Tous  les  naturalistes  anciens  et  les  bestiaires  du  moyen  Ape  s'aocor. 
dent  à  dire,  avec  ce  même  Guillaume  ,  que  le  cerf,  image  du  Sauveur 

d'après  les  symbolistes  ,  liait  le  serpent ,  qui  reste  toujours  en  ce  cas 
l'emblème  du  démon.  Le  premier  aime  à  se  remplir  la  bouche  d'eau 
qu'il  va  jeter  à  l'entrée  du  trou  où  l'autre  se  cache,  le  force  d'en  sorUr, 
l'attire  vers  lui  par  une  fnrle  aspiration  .  pnis  le  foule  aux  pieds  et  le 
manjîe.  «  Ainsi  Jésus-Ghrist  fil  sortir  h»  diable  de  l'enfer.  H  est  la  claire 
fontaine  que  celui-ci  ne  peut  souffrir.»  (Gf.  Hippeau,  Le  Bestiaire  divin 
de  GnilL  de  Normandie,  p.  171  et  277,  —  etThéobald,  ci-dessus,  t.  111. 
p.  493.) 



L*ORFÉVRERIE  SACRÉE.— CRUCIFIX  ET  CALICES.        329 

l'objet  devenu  inséparable  du  divin  Objet  de  toutes  les 
adorations  du  ciel  et  de  la  terre.  Que ,  selon  les  âges  ,  on 

l'ornât  de  ciselures  offrant  aux  regards  la  personne  au- 
guste du  Sauveur  attaché  à  la  croix ,  ou  que  cette  sainte 

image  y  fût  apposée  en  relief  comme  on  le  fit  plus  tard , 
on  Fy  voit  toujours  environnée  du  Tétramorphe,  des  deux 
astres ,  ou  des  quatre  fleuves  de  TÉden ,  ou  surmontée  de 

la  main  céleste  qu'on  retrouve  jusqu'au  treizième  siècle 
figurant  dans  notre  imagerie  symbolique.  Les  types  ne 

manquent  pas ,  d'après  lesquels  on  peut  renouveler  ces 
précieux  ornements  d'un  autel  pour  lequel  nous  voudrions, 
au  moins  sur  une  croix  de  métal  plus  ou  moins  enrichie, 

un  de  ces  beaux  christs  en  ivoire  qu'on  travaille  très-bien 
aujourd'hui,  et  qui  aurait  le  double  avantage  d'ajouter  à 
un  objet  de  valeur  une  matière  par  trop  délaissée  pour  les 
bijoux  du  saint  Lieu  {\), 

Passons  au  calice,  qu'appelle  maintenant  l'autel  pourvu  Lefcâiices? 
de  son  indispensable  luminaire  et  de  sa  croix  non  moins 
obligatoire.  Ce  vase  est  de  la  plus  haute  importance  ,  car 

il  se  rattache  à  ce  qu'il  y  a  de  plus  élevé ,  de  plus  divin 
dans  le  culte  catliolique.  Félicitons-nous  de  n'en  être  plus 
à  ces  coupes  sans  caractère ,  juchées  sur  un  pied  dont  la 
longueur  exagérée  se  partageait  en  trois  ou  quatre  nœuds 

aussi  gênants  qu'inutiles ,  et  dont  la  base  épaisse  et  gonflée 
avait  parfois  pour  grande  parure  deux  ou  trois  médaillons 

représentant  au  repoussé  la  Naissance,  la  Passion  et  la  Résur- 

rection, quand  elle  ne  se  contentait  pas  de  feuilles  d'acanthe 
ou  de  pereil.  On  est  parvenu  à  de  meilleures  formes,  et,  pour 
y  venir,  des  marchands,  qui  ne  sont  pas  tant  des  artistes  que 

des  spéculateurs,  n'ont  eu  qu'à  regarder  dans  nos  musées  tels 
ou  tels  spécimens  que  nous  avaient  légués  les  siècles  anté- 
térieurs  à  la  Renaissance.  Mais  on  se  borne  là  assez  gêné-  combioa  la  sym. 

(1)  Consulter,  sur  les  croix  el  leur  orDemeutallon  variée,  Didron, 
Annal,  archéol.,  Revue  de  Tari  chrétien,  et  toutes  les  grandes  publica- 

tions que  nous  avoDS  citées  jusqu'ici. 
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boiifBie  ie«r  est  i-alciiiciit.  Oii  VOUS  scrt  uu  calicc  qu*on  attribue  plus  ou 

indtopeBsabie.       ̂ ^^^^^  justciiiciit  à  tcUi'  époquc ,  gracicux  saus  doulc  cl 
joli ,  et  pourtant  dépourvu  encore  de  tout  caractère  qui  le 

distingue  d'une  coupe  que  nous  pourrions  dire  profaniy  si 
d'un  certain  côté  la  petite  croix  obligatoire  ne  figurait  pa3 
sur  une  des  quatre  ou  cinq  divisions  de  la  base. 

Moctft  propKt  Avouons  qu'on  pourrait  mieux  faire,  ne  fût-ce  qu'en  déco- 

Mutton.  **""  ranl  la  coupe  et  les  autres  surfaces  de  quelques  souvenirs  de 
nos  études  symboliques.  Eloù  est-ce  donc  que  nous  placerons 
mieux  resthéli(iue  chrétienne  que  sur  ce  vase  vénérable  i 

tant  de  titres,  qu'on  ne  peut  voir  sans  se  rappeler  les  figures 

qui  rannoncèrcnt  :  la  Manne  du  désert,  le  Serpent  d'airain, 
les  Pains  de  proposition ,  le  raisin  de  Jéricho ,  TEau  du 

rocher,  l'Agneau  pascal  ?  Que  si  vous  voulez  plus  que  de 
tels  symboles,  pourtant  fort  expressifs,  usez  plus  largement 
des  traditions  historiques  ;  partagez  en  quatre  panneaux 

la  base  de  votre  petit  monument  ;  représentez-y  les  quatre 
vertus  cardinales  ,  qui  doivent  habituellement  préparer  au 

banquet  de  cliaque  jour  l'évéquc  et  le  prêtre  ;  formulez  ces 
vertus,  soit  par  des  femmes  pourvues  des  insignes  que 

nous  leur  connaissons  {Vj ,  soit  par  leurs  simples  attributs 

(1)  Nous  ne  pouvons  nous  arrêter  à  cette  énorme  nomenclature  des 
Tcrtus,  pour  lesquelles  un  livre,  m/*me  considérable,  serait  à  faire  au 
point  de  vue  de  Tart  chrétien  ;  et  cependant  nous  ne  devons  pas  priver 

nos  lecteurs  des  notions  essentielles  à  l'enseignement  que  nous  profes- 
sons ici.  C'est  pourquoi  nous  croyons  devoir  exposer  ce  qu'il  faut 

savoir  des  plus  im])ortantes  et  des  plus  usuelles  en  archéologie  aymbo- 
listique. 

Les  vertus,  pour  devenir  autant  d'allégories  iconographiques,  ont  dû 
se  personnifier,  et  c'est  par  lu  qu'on  les  rend  plus  sensibles  en  leur  don- 

nant des  attributs  distiuctifs.  On  ne  les  voit  jamais  ainsi  représentée! 

dans  l'Écriture,  où  on  ne  leur  donne  oucuu  caractère  particulier.  Mai»  ce 
sont  toutes  des  femmes  remarquables  par  une  beauté  mâle  et  d*une 
activité  énergique,  comme  on  le  voit  au  tympan  de  la  cathédrale  d'A- 

miens, pratiquant  le  rôle  qui  leur  est  propre  et  accompagnées  de  leurs 
attributs  spéciaux.  A  Civray  et  à  Parlhenay  (en  Poitou),  le  sculpteur 

leur  fait  terrasser  les  vices ,  qu'elles  combattent  sous  la  forme  de 
monstres  vaincus.  11  y  a  sur  ce  sujet ,  dans  toute  la  patrologie  ,  d*iogé- 
nieuscs  révélations,  qu'ont  exploitées  utilement  nos  grands  traitée  d*ar- 
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qu'entoui*eront  dc&  cabochons  ou  des  pierreries  de  coulieur 
convenable  à  chacune  d'elles  ;  jetez  dans  les  mtervalles  des 
végétations  analogues  s'enroulant  en  nielles  ou  en  émaux 
sur  les  fonds  d'or  ou  d'argent  ;  surmontez  tout  cela  d'un 
palmier  qui  formera  la  tige  du  vase  précieux,  et  dont  la  tète, 

avec  ses  feuilles  serrées,  ira  former  une  fausse-coupe  où  s'en- 
cadrera la  coupe  véritable  :  ce  sera  un  nouveau  symbole 

du  Juste  orné  comme  d'une  floraison  spirituelle  (i) ,  des 
vertus  qui  servent  de  racines  à  l'arbre  mystérieux ,  et  par 
cela  môme  vous  pourrez  donner  à  cette  coupe  la  forme 

d'une  datte  aux  sucs  aussi  doux  que  nourrissants;  ou  bien 
vous  en  ferez  un  triple  compartiment  où  brilleront  les 
vertus  théologales  ou  personnifiées,  ou  symbolisées,  et 
toujours  entourées  de  la  belle  parure  donnée  à  celles  qui 
figurent  à  la  partie  inférieure  de  ce  beau  travail.  Ainsi 

cbéologie;  mais  ce  qui  peut  suffire  en  cela  à  ceux  qui  ne  peuvent  étu- 

dier de  longues  dissertalions  ,  c'est  l'iconographie  générale  qui  s'en 
est  beaucoup  répandue  dans  ces  derniers  temps,  et  que  la  moindre  re- 
eherehe  fera  trouver. 

Par  antagonisme ,  les  vices  sont  souvent  représentés  par  des  ani- 
maux monstrueux  ,  et  ils  sont  placés  souvent ,  par  opposition ,  en 

face  des  vertus,  pour  mieux  faire  ressortir  celles-ci.  C'est  avec  ce 
cortège,  qui  leur  sert  de  triomphe,  qu'elles  apparaissent,  escortées 
même  des  vierges  sages  et  des  vierges  folles  ,  dans  beaucoup  de 
façades  sculptées  de  nos  basiliques.  Les  vertus  théologales,  cardinales, 
morales,  sociales  et  privées,  ont  leur,  histoire  sur  la  première  page 

ciselée  de  ces  vai«tes  églises ,  et  c'est  là  surtout  qu'on  peut  les  étu- 
dier plus  sûrement  et  avec  plus  de  fruit.  On  leur  donne  ordinairement 

an  nimbe  carré,  réservé  aux  Suints  encore  voyageurs  sur  la  terre  : 

c*est  le  symbole  des  quatre  vertus  cardinales.  Enfin  d'autres  rappro- 
chements les  ont  fait  symboliser  tantôt  par  des  fleurs,  comme  au  grand 

portail  de  la  cathédrale  d'Auxerre,  parce  qu'elles  sont  comme  un  par- 
fum jeté  sur  le  monde;  tantôt  par  des  tours,  comme  à  la  couronne  de 

lainières  d'Uildesheim,  parce  qu'elles  ont  eu  elles  une  force  de  résistance 
(fnr(ii5)contre  tous  les  obstacles  que  les  passions  leur  opposent. — Ainsi, 
nous  le  voyons,  les  vertus  trouvent  toujours  et  partout  leurs  symboles 

trèd-expressifs  :  ces  symboles  ne  sont  pas  moins  dans  l'architecture 
qae  dans  la  zoologie  ,  dans  la  théologie  que  dans  la  flore  morale.  Une 
foia  de  plus,  nous  reconnaissons  que  la  nature  est  tout  entière  dominée 
par  ceUe  philosophie  élevée. 

(!)  «  Justus  ut  palma  florebit,  »  (Ps.,  xcr,  13. ' 
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donc  ,  soit  que  vous  descendiez  de  la  tête  de  l'arbre  à  sa 
t>a$e ,  soit  que  vous  rcnioiiticz  de  celle-ci  à  sa  tête ,  vous 
retrouvez  cette  divine  alliance  des  vertus  fondamentales 

du  cœur  chrétien ,  indispensables  à  la  sainteté  de  la  vie, 
gages  certains  de  la  glorification  surnaturelle ,  et  fruits 
toujours  plus  beaux  et  plus  mûrs  du  sang  précieux  qui 
découle  du  calice  comme  des  nouvelles  plaies  du  Sauveur. 

Xous  ne  devons  pas  omettre,  à  propos  du  calice,  les  di- 

vei'ses  ou  du  moins  les  principales  acceptions  figurées  que 

lui  ont  faites  les  symbolistes.  C'est,  comme  toujours,  des 
Livres  saints  qu'ils  les  ont  prises;  car  le  calice  y  est  tantôt 
l'emblt^me  des  tribulations  de  ce  monde ,  des  souffrances 
du  Sauveur  et  des  martyrs  (I }  ;  tantôt  le  supplice  des  réprou- 

vés et  la  juste  indignation  de  Dieu  (2);  tantôt  enfin  les  con- 
solations des  justes  et  la  Communion  qui  en  est  la  source 

abondante  (3).  Le  SpicUégc  de  Solesme  développe  ce  fait 

scientilîquc ,  et  l'expose  par  une  foule  d'autorités  que  nous 
connaissons  (4).  Ainsi ,  nous  retrouvons  encore  ici  le  sys- 

tème d'opposition  partout  indiqué,  partout  suivi.  L'art  n'a 
pas  man(iué  de  s'en  emparer  ,  et  le  calice  lui  revient  sou- 

vent comme  une  expression  soit  de  gloire,  soit  d'ignominie 
que  font  trùs-bien  comprendre  le  fond  et  les  détails  du  sujet. 

C'est  de  la  sorte  que,  dans  la  belle  collégiale  de  Chauvignv- 
sur-A'icnne,  un  chapiteau  du  sanctuaire  nous  montre  Baby- 
lone,  emblème  des  désordres  des  sens,  tenant  à  la  main  une 

(1)  «  Calicem  quein  iledil  mihi  Pater,  non  bibam  illum?  »  {Joan., 
XVIII,  11.)—  «  Potestis  calicem  bibere  quem  ego  bibiturus  sum?  » 
{Matlh.y  XX,  22.)  — «  Calicem  quidem  meiim  bibetis.  »  {Matth.,  xi,  23.) 

(2)  «  Ignià  et  siilphur,  et  spiritus  procellarum:  pars  calicis  eoram.» 
{Ps,,  X,  7.)  —  «  Jérusalem...,  qua?  bibisti  de  manu  Domini  calicem  irae 
Ejus.  »(/5.,  Li,  17.) 

(3)  «  Et  calix  meus  inebriaus  quam  prœclarus  est!  »  (P5.,  xxii,  7.)  — 
a  0"id  relribuam  Domino  pro  omnibus  quœ  retribuit  mihi?  Calicem 

salutaris  accipiam.  »  (/^5.,  cxv,  43.)  —  «  Hic  calix  Dovum  Testamentom 
est  iu  meo  sanguine.  »  (1  Cor.,  xi,  2o.) 

(4)  Spic.  Solesm.,  II,  465:  S.  Melitoni»  Clams,  De  Ligni«  et  Floribus. 
cap.  cxiv. 
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coupe  qu'elle  semble  offrir  à  qui  voudra  la  prendre.  N'est-ce 
pas  évidemment  le  texte  de  Jérémie  accusant  la  grande  pros- 

tituée d'avoir  enivré  toute  la  terre  (i)?l\  en  est  bien  autre- 
ment quand  le  calice  est  abordé  par  deux  oiseaux  qui  s'y 

désaltèrent.  Notre  lecteur  sait  à  quoi  s'en  tenir  sur  ce  point. 
Mais  en  partant  de  cette  idée,  certains  artistes  ont  su  se  faire 

d'habiles  thèmes  qui  en  amplifient  la  portée  et  l'ont  fécon- 
dée au  profit  du  symbolisme  chrétien.  En  voici  un  exemple 

remarquable  : 

Dans  un  bréviaire  écrit  en  Espagne  avant  la  fin  du  quin-  Groupe  symbo- 

zième  siècle,  on  trouve  eu  marge  de  l'office  de  S.  Hilde-  deS-Ddefonse.*^* 
fonse,  archevêque  de  Tolède  (657  à  667),  une  vignette  repré- 

sentant un  calice  d'or ,  dépourvu  de  tige ,  comme  à  cette 
époque,  derrière  lequel  s'élève  le  buste  du  Saint.  Du  calice 
s'épanchent  à  droite  et  à  gauche  des  branches  de  chône 
garnies  de  leurs  fruits ,  symbole  de  la  force  et  de  la  dou- 

ceur nutritive  qui  émanent  de  l'Eucharistie.  Tout  ceci  est 
d'un  gracieux  agencement  et  formerait  seul  une  charmante 

allégorie;  mais  deux  autres  sujets  s'y  rattachent  et  y  ajou- 
tent une  sérieuse  leçon.  Au  pied ,  et  à  droite  du  caUce,  se 

tient  un  oiseau,  une  colombe  dont  toute  l'attitude  et  le 
pieux  élan  indiquent  une  aspiration  aux  trésors  du  vase 
sacré,  non  mohis  que  les  gentillesses  de  ses  formes,  qui 

semblent  lui  en  mériter  la  faveur.  A  gauche ,  au  con- 

traire, s'accroupit  un  monstre  hybride  dont  la  gueule,  hor- 
riblement ouverte  et  garnie  de  dents  acérées,  indique,  aussi 

bien  que  l'ardeur  de  son  regard,  une  rage  féroce.  Que  peu- 
vent faire  là  ces  deux  êtres  si  différents  ?  N'est-ce  pas  le 

parallélisme  de  la  piété  chaste  et  fidèle,  pleine  du  désir  de 

la  nourriture  céleste ,  —  et  de  l'hérésie  qui ,  impuissante  à 
détruire  l'auguste  mystère,  non-seulement  refuse  d'y  parti- 

(I)  «  Galixaureus  BabylonU...  ioebrians  omneiu  terram.  »  (Jerem., 
Li ,  7.)  —  S.  Méliton  ,  ubi  suprà  ,  Tinterprète  dans  ce  sens  ,  et  nous 

raTous  exposé  d'après  l'Apocalypse  (xvii ,  1  et  2)^  ci-dessus,  t.  Il, 
p.  283. 
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eiper,  mais  Tinjarie  de  tontes  les  expressions  de  sa  haine? 

Ne  trouve-t-on  pas  ici  de  frappants  rapports  avec  tant  d'afr- 
très  images  où  l*on  voit  boire  simultanément  (antM  deai 
colombes ,  emblème  de  la  communion  fervente  des  &ims 

pures,  tantôt  une  de  ces  deux  colombes  dont  rien  ne  dépare 

la  natui*e  aimable,  pendant  que  Tautre  se  termine  avec  des 
ailes  et  des  griffes  de  vautour  indiquant  Tàme  mal  disposée 

au  Banquet  divin  ;  tantôt  encore  ,  Tune  d'elle,  tout  en  gÊP- 
dant  sa  forme  liabituelle ,  douce  et  élégante,  détoarne  b 

tête  et  représente  très-bien  TindifFérence  des  cœars  tîèdes 

ou  de  peu  de  foi.  —  Il  est  encore  possible  qu*au  quifunëme 
siècle,  époque  de  cette  miniature,  et  lorsque  les  reliques 
de  S.  Hildefonse,  découvertes  en  UOO,  venaient  de  ram- 
mer  son  souvenir  et  son  culte,  le  peintre  ait  voulu  fiure 
allusion,  par  ces  deux  animaux,  au  Traité,  resté  célèbre  à 

juste  titre,  de  la  virginité  perpéftieile  de  Marie j  qa'avait 
composé  le  saint  prélat ,  et  où  il  réfutait  les  Juifs  de  son 

temps ,  aussi  bien  que  Jovinien  et  Helvidius  qui ,  au  qua- 
trième siècle,  avaient  nié  dans  la  Vierge-Mère  cette  préro- 

gative fondamentale.  Ainsi,  d'un  côté,  la  foi  simple  et  pure; 
de  Taulre,  Terreur  bostilc  et  furieuse,  et,  comme  terme  de 
séparation  formelle  entre  elles  deux,  le  Sacrement  dont 
Téloignement  ou  la  recherclie  exprime  le  plus  nettement 
les  saintes  affections  de  la  piété  catholique  ou  les  haines 
malheureuses  de  Timpiété  (t). 

(l)  Cf.  BollaDd.,  23  jVmi/^r.,  p.  537  ;  —  Buillet,  Vies  dts  Saints,  l.  I, 
p.  320,  in-40,  1739. —  Nousdevous  le  type  de  la  miniature  ici  exposée  à 
l'obligeance  de  M.  le  comte  Auguste  de  Bastard,  qui  a  bien  touId  nous 
communiquer  le  bois  qu'il  eu  a  fait  faire  pour  accompagner  le  compte 
rendu,  plein  de  bienveillance ,  qu'il  fit  en  1850,  au  Comité  des  arts  et 
monument»,  du  premier  volume  de  notre  Hisloirtde  la  calhédrafe  de 
Poitiers.  Le  savant  écrivain ,  jurtitiant ,  contre  des  objections  trop  M^ 
quentes  en  ce  lemps-là,  mes  opinions  sur  les  modillons  de  notre  magni- 

fique édifice ,  prétendait ,  en  connaisseur  exercé ,  que  beaucoup  de 

sujets  semblaient  d'abord  inexplicables,  et  pourtant  avaient  nécessai- 
rement un  sens  à  cbercber;  que  ce  sens  était  renfermé  très-souvent 

sous  le  voile  de  données  très-connues  du  moyen  Age^  mais  deTennes  mi 

mystère  pour  ceux  qui  ne  remontaient  pas  assez  à  son  esprit  par  des 
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Cit  autre  getire  de  symbolisme  a  été  donné  a(i  calice  :  on      cau««  gn^é* 
„         -       ,  _    ,  sur  les  tombes  oa 
1  a  placé  souvent ,  et  nous  voudrions  que  cet  usage  ne  se  àépontê  dcm  im 
perdit  pas ,  sur  la  pierre  tombale  des  prêtres.  Nous  avons 
des  exemples  de  cette  dévotion  usitée  dès  le  treizième  siècle, 
et  probablement  elle  Tétait  bien  antérieurement.  On  allait 

plus  loin  :  c'est  dans  le  tombeau  même  qu'on  déposait  le 
vase  précieux ,  et  pour  celui-là  môme  on  ne  ménageait  pas 

l'or  et  l'argent ,  ni  l'élégance  des  formes,  ni  les  recherches 
d'ornementation ,  comme  nous  le  voyons  par  celui  d'Her- 
vée,  évêque  de  Troyes,  de  <207  à  ̂ 223.  Ce  charmant  petit 

vase  d'argent  repoussé,  doré  pour  quelques  détails,  avait  à 
sa  base  huii  feuilles  d'olivier.  Sa  patène,  aussi  d'argent,  est 
ornée  à  l'intérieur  d'un  cercle  doré  au  milieu  duquel  un 
nimbe  crucifère  entoure  une  main  qui  bénit  (^), 

Cette  modeste,  mais  très-convenable  parure,  peut  s'adapter  l«  oaiioe  i6  piu 

toujours  à  nos  calices  d'usage  actuel ,  et  il  est  aisé  de  com-  côîS  •tSÎ'*  m 
prendre  qu'on  peut  varier  à  l'infini  de  tels  motifs ,  selon 
qu'on  voudra  glaner  dans  le  vaste  champ  laissé  ouvert  par 

les  Pères  et  les  symbolistes  ;  que  si  l'on  se  borne  à  une  ex- 
trême simplicité  ,  comme  il  la  faut  aux  églises  qui  ne  peu- 

vent se  munir  qu'à  des  prix  modérés ,  nous  recommande- 

étades  spéciales;  et  il  apportait  en  exemple,  parmi  plusieurs  autres, 
cette  charmante  image  du  Bréviaire  manuscrit  de  Tolède.  Une  large 

exposition  des  pensées  de  M.  de  Bostard  l'accompagne  en  une  note 
très-doctement  élaborée ,  et  à  laquelle  nous  aimons  à  renvoyer  notre 
lecteur  (voir  Bulletin  du  Comité  des  arts  et  monwnenls  ,  1850,  t.  U, 

p.  i74  et  suiv.).  11  n'y  a  qu'un  point  sur  lequel  nous  différerions^  le - 
vénérable  archéologue  et  nous  :  ce  serait  l'interprétation  symbolique 
des  deux  animaux  qui  flanquent  le  calice^  et  dans  lesquels  il  faudrait 
▼oir,  selon  lui,  «  ta  communauté  chrétienne  célébrant  la  fête  de  S.  HiU 

defonse.» — Nous  avons  cru  trouver,daus  l'explication  qui  nous  est  per- 
sonnelle^ une  traduction  plus  conforme  à  d'autres  images  doutTanalogie 

est  flrappante,  et  plus  simple  aussi,  parce  qu'elle  semble  naturellement 
dédaiie  des  traditions  déjà  reçues;  et  pourtant  noue  ne  sommes  que 
sincère  en  nous  inclinant  devant  une  autoiilé  que  nous  préférerions  de 
beaucoup  à  nos  propres  persuasions  ! 

(1)  Voir  Notice  sur  les  objets  trouvés  dêns  plusieurs  cercueils  de 

pierre  de  la  cathédrale  de  Troyes.par  M.  Arnaud,  p.  12,  cité  par  l'abbé 
Texier,  IHctiorm.  d'or févr,,  col.  dOi, 
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rons  au  moins  de  ne  pas  accepter  des  objets  de  caprice, 

dictés  par  Tarbitraire  d*orfùvres  peu  autorisés.  Qu'on  ne 
cboisisse  pas  au  basard  parmi  des  objets  sans  pensée;  qu*on 
s'atlacbe  à  rapprocber  la  forme  et  le  style  général  du  style 
de  Téi^lise  où  le  calice  doit  servir.  La  coupe  en  vermeil  est 

d'un  cbarmant  efTct  si  on  Télève  sur  une  tige  et  un  pied 
mêlés  d*or  et  d'argent,  ce  mélange  ne  fiU-il  (lue  de  minces 
arabescjues  ou  de  feuillages.  Les  verroteries  sont  devenues 

d'un  si  bas  prix,  qu'on  peut  à  très-peu  de  frais  en  garnir, 
mais  sobrement,  les  lobes  et  le  nœud.  Celles-ci  encore,  ayant 

leur  langage  figuratif,  peuvent  représenter  la  foi  par  legre- 
nat,  ou  la  sardoine,  ou  Témeraude;  Tespérance,  par  le  saphir 

ou  le  jaspe;  lu  ciiarité,  par  la  topaze  ou  le  grenat.  Ces  indi- 

cations suffisent  comme  base  d'une  foule  de  notions  ana- 

.  conditiont  m-  logucs.  Qu'oii  uous  permette  d'ajouter,  en  deliors  de  tout 
•tdeioudit^.       symbolisme,  comme  étant  deux  conditions  essentielles  de 

ce  vase  sacré,  intrinsè(jucment  le  plus  précieux  et  le  plus 

éminent  de  tous ,  qu'il  importe  surtout  de  veiller  à  ce  que 
la  base  en  soit  large  pour  plus  de  solidité,  et  la  coupe  légè- 

rement évasée  par  ses  l)ords  afin  de*  rendre  plus  facile  et 
plus  sûre  la  consommation  du  précieux  Sang.  On  évite  par 
ces  précautions  des  accidents  souverainement  regrettables, 
et  elles  rentrent  dans  le  domaine  du  prêtre  autant  que  le 

zèle  qu'il  doit  mettre  à  donner  à  la  matière  des  vases  sacrés 
la  vie  et  rintelligencc  que  la  saine  théologie  a  toujours  exi- 

gées pour  eux. 
KepMyprodi.       Quaut  aux  éuiaux ,  dont  la  mode  actuelle  aime  à  parer 

ftuw  IM  émaux.  ,    .  »•        j  t  ,         . 
certaines  parties  des  calices,  nous  ne  croyons  pas  devoir  en 

encourager  le  goût  et  l'usage.  Les  spécimens  que  les  orfèvres 
modernes  nous  en  ont  donnés  jusqu'ici  réussissent  peu  à  en 
patronner  l'emploi.  Ce  que  les  émaux  y  ont  de  fort  peu  artis- 

tique par  le  peu  de  fermeté  des  tons;  leur  trop  parfaite  res- 
semblance à  des  images  communes  ;  enfin  la  fragilité  de  ces 

surfaces  >itreuses,  qui  ne  se  réparent  jamais  qu'à  des  frais 
excessifs,  tout  contribue  à  faire  regretter  l'engoûmcnt  dont 
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on  s'est  épris  pour  cette  parure  de  valeur  équivoque.  Nous 
ne  pouvons  donc  qu'exhortera  éviter  ce  surcroît  de  dépense, 
relativement  énorme,  et  à  reporter  de  préférence  le  mérite 
effectif  sur  la  matière,  la  ciselure  et  les  reliefs. 

Nous  ne  mentionnons  que  pour  mémoire  la  patène ,  dont  La  patine. 
les  embellissements  artistiques  doivent  toujours  être,  on  le 
sait,  analogues  à  ceux  du  calice ,  et  que  nous  conseillons 

seulement  de  ne  pas  creuser,  quoiqu'en  lui  laissant  une 
certaine  concavité  qui  suffise  à  retenir  les  parcelles  de  la 
Sainte  Hostie. 

Nous  avons  parlé  des  colombes  eucharistiques  destinées  à     ciboirw  m  for- lue  (l6  oolombe. 

la  Sainte  Réserve,  et  par  cela  môme  servant  de  tabernacle 

au-dessus  de  l'autel  (^).  Quelques  écrivains,  qui  se  sont 
copiés  sans  discernement ,  ont  parlé  de  calices  ayant  cette 

forme;  qui  ne  voit  que  c'est  évidemment  impossible?  Gon- 
tentons-nous  donc  d'ajouter  aux  notions  déjà  données  sur 
ce  point  que  cette  belle  pièce  d'orfèvrerie  est  de  la  plus 

haute  antiquité.  On  en  trouve  un  exemple  qui  doit  dater  à' 
peu  près  de  l'an  370  dans  un  auteur  de  cette  époque  (2).  Le 
testament  de  S.  Perpétue,  de  Tours,  dont  nous  avons 

parlé ,  n'est  pas  moins  explicite ,  et  parle  d'une  colombe 
semblable  destinée  à  porter  la  Sainte  Eucharistie  aux  ma- 

lades (3). 

On  avait,  comme  complément  des  vases  sacrés  propre-  BottMàhotut. 
ment  dits,  des  boîtes  à  hostia>,  sorte  de  pyxides  sphériques 

dont  le  couvercle  s'élevait  en  pignon  surmonté  d'une  croix 
et  pouvant  contenir  d'une  à  trois  ou  quatre  douzaines  de  pains 
d'autel.  Elles  étaient  d'ordinaire  en  cuivre  ou  en  argent, 
émaillées  d'azur  sur  toutes  les  surfaces.  Il  est  regrettable 
qu'on  ne  les  retrouve  plus  que  dans  les  musées  :  elles  se- 

raient bien  mieux  dans  les  sacristies,  où  elles  figureraient 

(i)  Voir  ci-dessus^  t.  UI,  ch.  vu,  p.  284  et  suiv. 
(S)  Cf.  Amphilochii,  episcop.  Icon.,  De  Vila  S.  Basilii  Magni,,  apud 

BoUand.,  IJaDuar. 
(3)  Cf.  Palrolog.  latin.,  Migne,  t.  LXXÏ,  col.  1151, 

T.  IV.  22 
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avantageusement  près  des  beaux  vases  sacrés  qu'on  s'é- vertue à  leur  rendre. 

utottoiiMi».  Les  ostensoirs  rentrent  aussi  dans  la  même  catégorie. 

Quels  n'ont  pas  été  Félùgance  de  leui*s  formes,  la  richesse  de 
leur  matière,  le  fini  de  leurs  détails  !  Et ,  en  effet ,  ces  belles 

monstranees^  dont  l'usage  fut  adopté  d'abord  pour  conserrer 
des  reliques,  n'avaient  pas  de  plus  grande  gloire  que  de  rece- 

voir et  d'abriter  ensuite  le  Corps  sacré  du  Sauveur  lui-même. 
IjCs  émaux ,  les  pierreries,  les  filigranes,  les  ciselures  et  les 

nielles,  tout  coque  l'industrie  et  le  bon  goût  pouvaient  con- 
sacrer à  la  gloii*e  de  Dieu,  relevaient  d'autant  plus  sur  ces 

belles  pièces  d'orfèvrerie  les  images  symboliques  dont  elles 
se  paraient.  Ces  spécimens  si  connus  aujourd'hui  sont  les 
seuls  qu'il  faille  imiter.  Nous  avons  assez  de  ces  immenses 
soleils ,  dont  les  rayons  étaient  Tunique  symbole,  et  qu'on 
doit  chercher  désormais  à  reniplacer  par  les  souvenirs  des 
Ages  de  foi,  qui  ont  fait  enfin  leur  réapparition  parmi  nous, 
et  qui  seuls  doivent  partout  témoigner  de  notre  intelligence 
des  choses  du  Roi  des  rois. 

Ut  rtM^uairei.      On  omc  Ics  autcls  de  reliquaires,  on  renferme  les  restes 

toujours  vénérés  dos  Sainls  en  des  châsses  dont  le  moyen 
âge  a  fait  une  des  plus  admirables  magnificences  de  ses 

églises.  Sans  rc\enir  sur  ce  que  nous  avons  exposé  de  l'ameu- 
blemcnt  sacré  au  cinquième  chapitre  du  volume  précédent, 

exhortons  cependant,  pour  rester  jusqu'au  bout  dans  le  rôle 
que  nous  nous  sommes  fait,  à  ne  vouloir,  dans  ces  grandes  et 

belles  choses,  rien  que  de  très-conforme  à  l'esprit  de  l'Église 
et  à  ses  continuelles  aspirations.  Nous  ne  devons  jamais  priver 

les  moindres  objets  réclamés  par  le  culte  d'une  empreinte 
di>ine,  d'un  cachet  surnaturel  dont  tous  les  traits  corres- 

pondent au  besoin  que  l'homme  devrait  toujours  ressentir 
de  s'élever  vers  le  ciel  et  d'y  renouveler  sa  foi  et  son  espé- 

rance. Donc  rien  de  froid  et  de  muet,  d'insignifiant  et  de 
sec ,  dans  toute  chose  dont  Tusage  doit  s'ennoblir  par  les 
approches  du  Samt  des  Saints.  Assez  de  modèles  nous  sont 
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donnés  aujourd'hui  pour  que  la  théologie  et  le  bon  goût 
puissent  vouloir  de  chacun  assez  d'intelligence  et  de  savoir 
en  de  si  graves  matières.  Nous  sommes  au  siècle  des  expo- 

sitions, des  musées ,  des  recueils  périodiques  de  lithochro- 

mies  et  de  dessins  :  plus  d'excuses  à  l'indifférence  et  à  la 
froideur  qui  n'auraient  voulu  ni  voir,  ni  étudier,  ni  com- 

prendre tant  de  livres  ouverts  qui  leur  crient  si  haut  le  senti- 
ment des  convenances  observées  en  faveur  de  l'art  chrétien. 

Il  est  possible  de  donner  son  esthétique  au  plus  modeste 

calice,  au  bénitier  portatif,  à  l'encensoir,  et  à  tant  d'autres 
instruments  qui ,  fondus  d'abord ,  s'exécutent  toujours  à 

peu  de  frais,  et  qui  n'en  exigent  que  fort  peu  pour  la  cise- 
lure ou  l'adjonction  de  quelques  motifs  spirituels.  Nous 

voudrions  môme  qu'un  tel  soin  s'étendît  à  la  reliure  des 
livres  liturgiques,  aux  missels  surtout,  pour  l'ornementa- 

tion facile  desquels  on  trouverait  à  faire  graver  des  cuivres 

d'empreinte  dont  les  belles  couvertures  du  moyen  âge  don- 
neraient l'idée  et  les  modèles  (1)  :  tant  il  est  vrai  qu'alors 

tout  portait  le  sceau  de  la  foi  dans  l'art  aimé  de  tous  ;  on 
ne  pensait  pas  que  l'on  pût  abandonner  au  hasard  de  mains 
profanes  l'exécution  artistique  d'une  pensée  qui  avait  son 
origine  dans  le  cœur  de  Dieu.  Grande  leçon  pour  ceux  qui 

n'y  songent  point  ! 
Et  enfin  appliquons  ces  idées  même  aux  portes  de  l'église,  lm  portM  et 

qui  furent  souvent,  surtout  avant  le  onzième  siècle,  fondues 
en  bronze  et  historiées  de  faî(s  bibliques  mis  en  parallèle 

avec  ceux  qui  se  rattachent  à  Noire-Seigneur  dans  le  Nou- 

veau Testament.  Les  damasquinurcs ,  ou  gravures  d'or 
sur  argent,  les  arabesques ,  des  oiseaux-,  des  poissons  et 

autres  emblèmes  chrétiens,  s'y  répandaient  en  des  compar- 
timents plus  ou  moins  symétriques.  C'est  dans  ce  genre 

que  Suger  avait  fait  exécuter,  pour  son  abbatiale,  les  portes 

(1)  Voir  ci-dessus,  cb.  xiv,  p.  40  et  suiv.,  où  nous  avons  parlé  deg 
reliures  plastiques  du  moyen  âge  à  propos  des  manuscrits, 

l«t  pentnret. 
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en  fonte  dorée  qu'a  détruites  le  vandalisme  des  guerres  et 
des  révolutions.  L'Allemagne  et  Tltalie,  plus  heureuses  que 
la  France ,  où  Ton  n'a  guère  plus  à  admirer  que  les  portes 
du  treizième  siècle  de  Notre-Dame  de  Paris ,  conservent  à 
Augsbourg  et  à  Vérone  leurs  lames  de  bronze  battu  et 
ciselé.  Ailleurs  les  vcntaux  en  chêne  sont  recouverts  de 

lames  métalliques  où  les  rinceaux  se  mêlent  à  d'autres 
ornements  plus  significatifs.  On  porta  ces  religieuses  atten- 

tions jusque  sur  les  pentures,  qui  furent  souvent  si  délicates 
de  travail,  et  qui  durent  à  la  lime  et  au  marteau  de  si  char- 

mantes végétations,  des  enroulements  si  légers,  des  con- 
jrriiiet  de  tours  aux  épanouissements  si  gracieux. — Ces  mômes  inspi- 

rations s'apphquèrent  aux  grilles  qui  séparaient  le  chœur 
du  sanctuaire,  qui  l'entouraient  comme  d'une  barrière  à 
jour,  symbole  de  respect,  qui  n'empêchait  pas  le  regard  de 
pénétrer  jusqu'à  l'Objet  de  l'adoration  commune.  En  cela 
encore,  imitons  nos  pères  :  mêlons  aux  tiges  dorées  du  fer 

habilement  agencées  les  expansions  qu'on  sait  lui  impo- 
ser ;  proportionnons-les  par  leurs  dimensions  aux  lignes 

plus  ou  moins  vastes  des  nefs  qu'elles  partagent,  aux  pro- 
fondeurs qu'elles  doivent  limiter  ;  et  qu'ainsi  parée  de  ce 

grandiose  ensemble  de  saintes  richesses,  l'Église  rappelle 
au  cœur  ému  de  ses  enfants  qu'ils  ne  peuvent  trop  honorer 
leur  Mère,  et  qu'à  elle  s'adressaient  déjà  aux  temps  bibliques 
ces  royales  et  prophétiques  paroles  :  «  Seigneur,  mon  amour 
a  éclaté  dans  la  beauté  de  votre  maison  et  dans  le  lieu  dont 

vous  avez  fait  le  trône  de  votre  gloire  (^)  !  » 
Mais  ces  réflexions,  ces  conseils,  tous  conformes,  comme 

on  peut  le  voir  par  tout  ce  qui  précède,  aux  règles  de  la 

liturgie,  de  l'art  et  du  bon  goût,  prouvent  implicitement  que 
nous  sommes  à  une  époque  où  de  graves  raisons  les  rendent 
nécessaires  :  non  pas  que  nous  soyons  aussi  bas  sur  ce  point 

(1)  «  Domine^  dilexi  decorem  domus  tuœ^  et  locum  habitatioDis  glo 
riœ  luœ.  »  {Ps.,  xxv,  8.) 

\ 
â 
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que  nous  avons  été ,  on  devra  toujours  aux  plus  sérieuses 

préoccupations  de  la  science  archéologique  l'espèce  de 
renaissance,  à  laquelle  nous  assistons,  des  vrais  principes 

ecclésiologiques  et  d'une  pratique  meilleure  des  arts  qu'ils 
surent  toujours  féconder.  Toutefois  ne  nous  faisons  point 
illusion  :  nous  marchons  encore  trop  fidèlement  à  la  suite 
de  cette  autre  iienaissance  qui,  au  seizième  siècle  surtout, 
usurpa  ce  nom  et,  pour  mieux  réussir  dans  ses  plans  contre 

la  vérité  chrétienne,  s'avisa  d'abriter  sa  conspiration  sous 
le  patronage  du  paganisme  antique  et  de  ses  mondanités 

sensualistes.  Notre  histoire  du  symbolisme  nous  a  progres- 
sivement amené  vers  cette  époque  déplorable,  dont  il  nous 

faut  esquisser  l'action  délétère  sur  la  société  et  sur  ses  arts 
les  plus  précieux.  Entrons  dans  cette  dernière  partie  de 
notre  tâche,  et  révélons,  pour  en  tirer  nos  conséquences 
pratiques,  les  honteuses  aspirations  de  cette  prostituée,  qui 
a  su  traiter  Dieu  comme  une  idole...  et  nos  églises  comme 
des  carrefours. 
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DÉGADEIIGE  DU  SYMBOLISME;  SA  RElfAISAAHGE 

AU  DIX-lfEUVIÉME  SIÈCLE. 

CONCLUSION. 

Dettto^  idea-      Les  afliiisscnieiils  de  la  pensée  amènent  toujours  la  déca- tlqttM  de  Vert  et  14 

de*  Idées  morales,  dcnce  de  Fait.  Coninie  l*un  ne  >  il  que  par  Tautre,  il  suit 
fatalement  les  périodes  variées  de  sa  vie  morale ,  et,  pour 

peu  qu*on  sache  les  annales  du  monde  ,  on  voit  partout  et 
toujours  marcher  de  concert  les  destinées  de  la  philosophie 

et  de  Tart.  Aucune  des  républiques  anciennes  n*échappe  à 
cette  loi  surnaturelle,  pas  plus  à  Rome  qu'à  Athènes,  et 
TKurope  moderne,  dont  la  civilisation  orgueilleuse  semblait 
à  la  sagesse  humaine  une  si  sûre  garantie  de  prééminence 

durable ,  n'a  vu  sa  gloire  obscurcie  (lu'à  partir  du  jour  où 
s'est  abaissé  le  sentiment  de  sa  >ieille  foi. 

Le  bon  iiwépa-       Comuicut  cu  scrait-ll  autrement?  C'est  un  grand  tort,  et rable  du  beau  1  .  1  •  1     n 
qui  compromet  les  notions  élémentaires  de  1  esthétique,  de 
prétendre  (jue  le  vrai  soit  séparable  du  beau,  que  ce  dernier 

n'est  que  relatif,  et  ne  se  juge  que  par  les  caprices  d'un  goiit 
qni  ne  peut  avoir  de  règles  précises,  cju'il  se  subordonne  aux 
idées  très-diverses  de  chaque  peuple  chez  lequel  même  il 
varie  aux  diverses  épcxiues  de  son  existence.  Ceux  qui  pro- 

fessent de  telles  spéculations  se  laissent  abuser  par  d'infimes 
détails  de  la  chose ,  et  ne  la  considèrent  pas  assez  dans  les 

sublimes  rapports  quelle  a  a\ec  Dieu. 
En  effet ,  examinez  les  œuvres  de  la  création  ,  en  com- 
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mcnçant  par  l'homme ,  qui  en  est  le  principal  objet.  Pou- 
vez-vous  nier  que  cet  ensemble  de  si  majestueuses  pro- 

portions ,  de  mouvements  si  justement  mesurés ,  soit  le 
type  de  la  beauté  réelle  ,  source  des  plus  magnifiques 

inspirations  de  la  statuaire  antique?  Croyez- vous  qu'il 
n'y  ait  aucune  relation  entre  ce  type ,  admiré  de  tous  sans 
exception,  et  le  prototype  qui  existait  avant  lui  dans  la 

pensée  divine  ?  et  par  cela  même ,  ne  voyez-vous  pas  que 
la  vérité  la  plus  incontestable  est  la  source  de  la  plus 

parfaite  beauté?  N'est-ce  pas  de  cette  même  source  qu'est 
sorti  le  monde  physique,  dont  la  grande  harmonie  élève  tout 

esprit  qui  la  médite,  dont  le  merveilleux  ensemble  n'est 

pas  plus  beau  que  le  moindre  de  ses  détails?  Eh  bien!  c'est  la beauté arou- 
dans  le  corps  humain,  nous  le  savons,  que  Tarta  trouvé  <untie  oorp^hâ^ 

l'exemplaire  du  temple  chrétien  avec  l'inclinaison  de  son  niure!  "' 
chevet,  les  souplesses  mystérieuses  de  ses  axes;  c'est  dans 
la  nature  qu'existent  les  plans  multiples,  les  colonnes, 
les  toitures  et  les  nefs  du  saint  édifice.  Tout  le  monde  avoue 

que  cet  asile  de  Dieu  sur  la  terre  est  en  lui-même  le  grandiose 
et  la  beauté  ;  et  vous  oubliez  son  origine  céleste,  et  vous  dites 

que  le  vrai  n'est  pas  le  principe  du  beau  !  D'où  venez-vous 
donc,  et  quelle  philosophie  est  la  vôtre?  Quiconque  s'appuie 
de  tels  arguments  n'est  plus  lui-môme  qu'un  esprit  en  dé- 

cadence. Sous  Louis  XII  et  François  P%  il  eût  contribué  à 

la  démolition  de  la  symbolique  chrétienne  ;  aujourd'hui  il 
reste,  malgré  tout,  incapable  de  la  sentir.  Complice  ou 

victime ,  c'est  mille  fois  trop,  puisqu'à  l'un  ou  l'autre  de  ces 

titres  on  disperse  les  fondements  de  l'ordre  moral. 
Cette  observation  va  nous  apparaître  pleine  d'évidence 

dans  la  dernière  phase  de  notre  Histoire ,  où  la  théorie  du 

symbolisme  s'efface  peu  à  peu,  et  arrive  enfin,  par  une  chute 
rapide,  à  monumenter  dans  sa  ruine  la  plus  funeste  des 

apostasies  sociales. 
Nous  avons  vu  comment,  au  quatorzième  siècle,  les  entre-      lm  étude*  de« 

<|uiiizièni6  6t  tel* 

prises  du  laïcisme  avaient  jeté  entre  l'art  chrétien  et  le  clergé,  «iéin«  dècio  fan». 
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l'esprit  rou-  qui  scul  Tavait  dirigé  jusqu'alors,  les  éléments  d'une  sépara- 
tion destinée  à  devenir  bientôt  définitive.  La  cause  fondamen- 
tale de  ces  mortels  empiétements  doit  être  cherchée  dans 

la  direction  donnée  alors  aux  études.  On  ne  se  contenta  pas, 

en  effet,  d'emprunter  à  Aristote  la  forme  de  son  syllogisme, 
dont  la  dialectique  avait  su  tirer  un  si  grand  profit  pour  la 

démonstration  des  vérités  théologiques ,  et  qu'avaient  mise 
en  vogue  des  génies  comme  Albert  le  Grand  et  S.  Thomas. 

Des  esprits  moins  justes,  éveillés  par  les  subtilités  de  la  dis- 
pute, dépassèrent  les  sages  limites  posées  par  les  plus  illus- 

tres Docteurs ,  et,  au  lieu  de  s'en  tenir  à  la  logique  du  philo- 
sophe  grec,  se  jetèrent  dans  sa  métaphysique  païenne  et  en 

tirèrent  des  principes  d'avance  condamnés  par  TÉglise,  tek 
que  l'éternité  du  monde ,  la  fatalité  absolue ,  l'âme  univer- 

selle (^  )  :  toutes  erreurs  concevables  dans  le  docte  païen,  lancé 

par  son  esprit  d'investigation  à  la  recherche  de  la  vérité, 
mais  inadmissibles  pour  le  chrétien,  qui  sait  toujours  à  quoi 

s'en  tenir  sur  l'origine  des  choses,  sur  le  concours  de  notre 
volonté  et  de  la  grâce,  sur  l'unité  de  Dieu,  considéré  comme 
le  moteur  et  le  conservateur  du  monde  sensible  ou  moral. 

i  hérésies  n'y      A  CCS  désordrcs  de  la  pensée  vinrent  se  joindre  bientôt ribaent     pas  '  " 

» .  ceux  de  l'action.  Ces  hérésies,  cachées  d'abord  dans  l'ombre 

des  cloîtres,  s'émancipèrent  dans  les  écoles;  condamnées, 
elles  devinrent  un  prétexte  de  révolte  ;  elles  flattèrent  les 

ambitieuses  prétentions  des  princes ,  qui  n'en  avaient  pas 
encore  fini  avec  les  investitures  et  les  annates.  Que  si  nous 

ajoutons  à  ces  causes  les  propres  malheurs  de  l'Église ,  au 
sein  de  laquelle  des  ambitions  princières  firent  naître  le 

grand  schisme  d'Occident ,  on  comprendra  que  de  telles 
préoccupations  entravèrent  chez  le  clergé  comme  chez  les 

peuples  la  marche  régulière,  les  progrès  instinctifs  et  l'ap- 
plication prospère  des  sciences  et  des  arts,  qui  veulent  des 

jours  paisibles  pour  l'union  de  leurs  communes  destinées. 

(1)  Voir  D'Argentré,  Collectio  judiciorum ,  t.  I,  «Examen  du  fata- lisme. » 
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Mais  aussi  vint  la  conquête  de  Constantinople  par  les  ôo'uTSÎÏ^t''Httë* 
Turcs.  Les  Grecs  schismaliques  apportèrent  alors  en  Eiu*ope  Jjjjj^*^  **  *•' 
le  goût  des  études  païennes  ;  dans  le  clergé,  des  esprits  émi- 

nents  s'y  laissèrent  prendre,  et  Rome  eut  des  savants  qui  ne 
s'en  gardèrent  pas  assez.  D'autre  part,  les  malheurs  politi- 

ques dont  on  eut  à  gémir  en  France  et  en  Allemagne  aug- 
mentèrent le  mal  en  semant  partout,  avec  des  germes  de  dis- 

sensions, l'esprit  d'opposition  et  de  félonie.  Le  sentiment  du 
devoir  s'abaissa  avec  le  respect  de  l'autorité.  Cette  indépen- 

dance gagna  les  masses,  toujours  disposées,  surtout  par  de 
funestes  exemples ,  à  secouer  le  joug  du  devoir.  Ainsi  une 

révolution  s'était  faite;  elle  avait  marché,  élaboré  lentement 
ses  invasions  dans  le  royaume  de  la  pensée,  et  TÉglise,  qu'a- 

bandonnaient lâchement  des  princes  devenus  ses  rivaux , 

fut  bientôt  envahie  par  les  doctrines  de  Wiclef,  dont  les  pré- 
tentions, renouvelées  des  Albigeois  et  des  Vaudois  en  tout 

ce  qui  pouvait  compromettre  la  sécurité  de  la  société  chré-  - 
tienne,  disposèrent  trop  les  esprits  aux  sanguinaires  effron- 

teries du  luthéranisme. 

Durant  ces  trois  siècles  écoulés  à  travers  tant  d'orages,  et    sjpmtômMdeu ^  d^eiuienoe  de  l'iurt 

pendant  lesquels  il  faut  encore  signaler  comme  une  pro-  ©giv^i 
fonde  source  de  désordres  les  guerres  soutenues  en  France 

contre  les  Anglais,  l'art  ogival  s'achemina  à  sa  dernière  pé- 
riode. Entie autres  chefs-d'œuvre,  il  vit  construire  le  fron- 

tispice de  la  métropole  de  Reims ,  type  de  proportions  élé- 
gantes et  de  statuaire  achevée;  celui  de  la  cathédrale  de 

Poitiei*s,  où  semblent  se  produire,  mais  avec  moins  de  per- 
fection plastique,  et  pour  une  de  ses  dernières  fois,  les 

scènes  du  Jugement  et  de  la  Dormition  de  la  Vierge ,  qui, 

depuis  le  douzième  siècle ,  s'étaient  inscrites  sur  tant  de 
façades  monumentales.  Des  roses  splendides,  de  magnifiques 

flèches  d'une  coupe  svelte  et  si  pure,  remplaçaient  les  tours 
carrées  et  les  baies  romanes.  Tout  cela  était  donc  encore 

très-beau,  et  honorait  l'époque  séculaire  que  Charles  VI  et 

Louis  XII  virent  commencer  ou  finir.  Mais,  si  Vœil  était  ra\ i  *MtIque.^*  "** ^  *" 
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des  remarquables  dispositions  de  ces  belles  pierres,  Tesprit 

y  clierchait  en  vain  les  leçons  d'esthétique  et  de  philosophie 

morale  qui  s*y  seraient  épanouies  à  cent  ans  de  Ut.  C'étaient 
encore  les  histoires  bibliques,  les  longues  rangées  de  Saints, 

les  divisions  principales  de  la  hiérarchie  sacrée  ;  ce  n'étaient 
plus  les  ingénieux  rapprochements,  les  divines  allégoriesqui 
resplendissaient  encore,  comme  un  reproche  à  des  artistes 

mal  avisés,  aux  chapiteaux  et  aux  verrières  de  Chartres,  de 

Bourges,  d'Auxerrc  et  de  Sens.  On  n'y  voyait  plus  le  côté  sé- 
rieux de  lartjle  langage  des  Pères,  les  mystères  de  la  vie  spi- 

rituelle :  tout  celas'efl'açait  devant  les  caprices  envahisseurs 
de  la  légende,  des  fabliaux  même  ;  et,  si  des  symboles  étaient 

toujours  sous  ces  formes  à  demi  voilées,  on  n'y  trouvait  pas 

moins  l'esprit  du  temps,  qui  marchait,  par  l'expulsion  du 
mysticisme  catholique,  à  Tintronisation  des  mondanités  cou- 

CAtues  muiti.  traircs.  (rétait  le  génie  sécularisé  dans  la  tùte  d'artistes  plus 
Toiation ;  adouués  au  soin  de  la  matière  qu'à  la  théologie,  plus  occupés 

du  monde  et  des  discussions  qui  l'agitent  que  de  loger  U 

bon  Dieu,  dont  la  demeure  n*cst  guère  plus  qu'un  objet  d'art 

et  un  monument  élevé  àla  réputation  d'un  maître.  Et  puis,  ce 
naturalisme  qui  dénaturait  ainsi  les  édifices  de  nos  grandes 

villes  et  les  privait  de  leur  vieux  langage  mystique;  cet 
oubli  malheureux  de  la  basilique  latine  ,  si  grandiose  et  si 

religieusement  sévère,  insensiblement  détrônée  par  les  pré- 
tentieuses ciselures  des  baies,  des  voûtes  et  des  pignons, 

furent  trop  secondés  par  un  autre  besoin  de  ces  temps  agi- 
tés, oïl  il  fallut  faiie  des  monastères  et  des  églises  rurales 

autant  de  forteresses  où  venaient  se  réfugier,  contre  les  in- 

cursions de  l'étranger  ou  les  subites  attaques  des  seigneurs 
>oisins ,  les  populations  effarées  de  villageois  avec  leurs 

•es      caractère»  feumics  ct  leurs  enlauts.  Là  où  régnaient  les  meurtrières, 
les  mâchicoulis  et  les  créneaux,  il  restait  peu  de  place  à  la 
flore  murale,  à  la  zoologie  des  chapiteaux  et  des  modillons; 

et,  soit  que  ces  symboles  jusque-là  l'espectés  eussent  disparu 
sous  une  nouvelle  ordonnance  des  corniches,  des  fenêtres 
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et  des  portes,  soit  qu'il  fallût  construire  une  nouvelle  cha- 
pelle à  un  château ,  dont  elle  devenait  un  rempart  et  une 

fortification ,  c'était  le  cas  urgent  d'oublier  les  emj)ellisse- 
nients  symboliques  pour  les  nécessités  de  la  guerre;  et 

comme  les  idées  se  perdirent  avec  l'abandon  qui  s'en  per- 
pétua, le  vide  se  fit  partout  autour  de  Texégùse  biblique  et 

des  symboles,  dont  on  ne  sut  plus  comprendre  le  langage  ; 

au  point  que  les  savants  eux-mêmes  se  demandèrent  bientôt, 
sans  y  répondre,  ce  que  signifiaient  dans  nos  églises  ces 

fourmilières  de  bêtes ,  ces  myriades  d'objets  inconnus  qui 
n'attiraient  plus  que  les  regards  ébahis  :  c'étaient  certaine- 

ment autant  de  caprices  de  sculpteurs  avinés,  autant  de 

preuves  de  l'ignorance  et  de  la  barbarie  du  moyen  âge  ! 
Ce  n'est  pas  tout.  On  était  à  peine  au  milieu  du  seizième  orcagna, et lar- 

siècle,  qu'André  Orcagna,  qui  pratiquait  à  la  fois  Tarchitec- 
turc  et  la  peinture  à  Florence  ,  à  Pise  et  en  d'autres  villes 
célèbres  de  l'Italie,  s'avisa  le  premier  de  substituer  à  l'ogive 
Tarcade  grecque,  jugée  alors,  par  une  erreur  de  goût  que 
personne  ne  songerait  plus  à  justifier,  plus  gracieuse  et  plus 

monumentale  ;  nous  disons  aujourd'hui  plus  lourde  et  plus 
insignifiante.  Ce  fut  à  la  Loge  de  Lanzi ,  à  Florence,  que  ce 

premier  essai  fut  tenté  sur  les  dessins  d'Orcagna.  Michel-  faTorisë*  p«r  m- 
Ange,  que  son  génie  attira  bientôt  vers  ces  beautés  massives  le  ttyie  des  cous- 

qui  le  distinguent,  approuva  beaucoup  cette  innovation,  ̂ %.  *"*"'  "^*" 
conseilla  au  grand-duc  Côme  P'  de  la  faire  reproduire  en 

d*autres  constructions,  et  l'engouement  s'en  môla  jusqu'à 
faire  donner  aux  églises  chrétiennes,  qui  avaient  leur  style 

distinctif  et  dans  chaque  ogive  une  aspiration  de  plus  vei-s 
le  ciel,  le  style  des  temples  païens  avec  son  élégance  froide 

et  syméti*ique,  avec  ses  cintres  pesants,  ses  voûtes  d'autant 

plus  siu'baissées ,  et  ses  fenêtres  qu'on  pouvait,  avec  tout  le 
reste  ,  donner  à  des  théâtres ,  à  des  bains  pubUcs ,  à  tout 

monument  enfin  dont  la  maison  de  Dieu  ne  serait  plus  dis- 

tinguée. G  est  une  fatalité  remarquable  que  l'Italie,  dont  la 
foi  pouvait  se  retremper  si  souvent  dans  ce  Tibre  qui  ano- 
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sait  Rome  de  ses  limpides  et  fraîches  eaux,  ait  donné  rébn 
à  cette  révolte  de  la  matière  contre  Tesprit.  Mais,  hélas  !  les 
jurisconsultes  et  les  lettrés  avaient  envahi  le  territoire ,  et 

commençaient  contre  la  vieille  'Europe  chrétienne  cette 
croisade  irréfléchie  dont  allaient  jaillir  Témancipation  de 
Fart...  et  sa  mort!... 

Le  i^*  rreo      Et  commc  la  foi ,  en  s'attiédissant ,  laisse  toujours  pins 
uiBie  oathouqôe?    d*élan  au  règne  de  la  matière  et  du  sensualisme,  on  vit  les 

églises  nouvelles  se  rétrécir  à  la  mesure  du  sentiment  chré- 
tien :  plus  de  ces  vastes  dimensions  dans  lesquelles  on  avait 

si  longtemps  symbolisé  la  grandeur  de  Dieu.  On  devint  mes- 
quhi  et  chiche  pour  tout  ce  qui  relevait  de  son  culte  et  de 
son  honneur.  Le  suzerain  de  la  terre,  en  se  dégoûtant  des 

basiliques,  en  fit  passer  le  luxe  dans  son  manoir.  La  com- 
mune, en  conquérant  des  franchises  et  des  libertés ,  con- 

slruisit  à  grands  frais  sou  hôtel  de  ville  et  ses  palais.  Avec 

ces  tendances  que  |)ouvait-on  faire  du  symbolisme?  Quel- 

ques singes  grimaciers  s'accrochaient  encore  aux  portes  ou 
aux  croisées  ;  des  chiens  grognons  supportaient  bien  quel- 

ques retombées  d*arcades  en  compagnie  d*oiseaux  fantas- 
tiques à  côté  de  quelques  tètes  de  femmes  ou  de  chevaliers; 

mais  c'était  là  du  pur  caprice,  une  malfaçon  d'ouvriers  formés 
au  hasard,  et  qui  se  gardaient  bien  de  dépenser  leurs  veilles 

à  méditer,  entre  le  pot  et  la  coupe,  le  mysticisme  d'une 
clef  de  voûte  ou  d'un  tympan. 

La  peinture  en      C'cst  duus  cc  vastc  intcrvalIc  dont  nous  esquissons  ici  les 

dïbordT'" ^"'  rapides  sou>  enirs  que  parurent  des  spécialistes  restés  grands 
par  hmrs  auivres  d'art,  en  majeure  partie  détruites.  Cepen- 

dant que  firent-ils  comme  architectes  ?  Qui  parle  aujour- 

d'hui des  constructions  de  Cimabué,  de  Giotto,  et  même  de 
Michel-Ange ,  avec  sa  grande  basilique  de  Rome,  dont  les 

étonnantes  dimensions  n'ajoutèrent  pas  plus  à  la  perspective 
qu'à  la  solidité  (4  )  ?  Il  en  fut  autrement  de  leur  peinture  ;  et, 

't)  On  Dous  permettra  de  niaiiUenir  ici  lopinioD  si  jnâtement  rti- 
sonin^c  qu'ont  depui?  louptempa  établie  les  vérilableâ  principes  de  W- 
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si  le  symbolisme  y  défaillit,  au  moins  il  n'y  succomba  point 
tout  entier.  Ce  fut  un  service  réel  rendu  à  l'art  que  les  amé-     cimabu*. 
liorations  données  au  dessin  par  Ciniabué  (4 },  qui,  dégageant 

chitecinre  chrétienne,  et  qui  feront  toujours  regretter  que  Saint-Pierre 
de  Rome  n'ait  pas  été  construit  au  treizième  siècle  par  les  mains  qui 
élevèrent  les  cathédrales  de  Paris  et  de  Reims,  d'Amiens  et  de  Chartres, 
auxquelles  Ihvasleté  de  la  basilique  romaine  aurait  ajouté  une  beauté 

de  plus  qui  Teût  rendue  sans  égale. On  sent  cela  aujourd'hui  beaucoup 
moins  encore  qu'il  y  a  trente  ans ,  et  depuis  que  les  voyages,  facilités 
à  tout  le  monde  ,  ont  permis  à  un  grand  nombre  de  curieux  d'aborder 
régUse-mère  de  la  chrétienté.  On  s'y  est  laissé  éblouir  par  des  propor- 

tions grandioses,  par  la  richesse  des  marbres,  des  peintures  et  des  orne- 
mentations variées  et  combinées  Irës-ingénieusenient.  Le  sentiment 

chrétien  lui-même  y  est  saisi  vivement,  il  est  vrai,  mais  c'est  surtout  par 
les  pieux  et  illustres  souvenirs  des  Apôtres  et  des  Martyrs,  des  Papes  et 
des  artistes  dont  la  basilique  universelle  garde  les  précieuses  reliques 
ou  la  mémoire  vénérée.  Toutefois  ce  ne  sont  là  que  des  conditions  peu 
archileeturaleSf  et,  pour  un  monument,  le  plan  architectonique  est  la 

première  condition  à  tenir.  Voilà  ce  qu'observent  trop  peu  les  visiteurs 
qui  regardent  une  église  grecque  sans  la  comparer  avec  celles  du  moyen 
âge.  n  manque  tout  simplement  à  ces  demi -connaisseurs  la  moitié  des 
éléments  de  la  cause  sans  laquelle  un  juge  prudent  ne  doit  jamais  se 

prononcer  :  et  c'est  cette  judicieuse  prudence  qui  se  remarque  surtout, 
à  l'égard  de  cette  question  entre  les  architectures  grecque  et  gothique, 
dans  ce  qu'en  ont  écrit  un  petit  nombre  d'écrivains  spéciaux  qu'il  faut 
lire  de  préférence  :  voir ,  par  exemple ,  l'abbé  Laugier,  Observations 
sur  Varchiieciure ,  p.  53  etpas^im, in-12 ,  la  Haye,  1765.  —  Nous  re- 

viendrons bientôt  sur  ce  point. 
(1)  Cimabué  ,  dont  la  naissance  à  Florence  date  de  12iO,  mourut  en 

1310  :  l'abbé  de  Fontenay  {Diciionn,des  artisles^  1. 1,  p.  371,  in-12, 1776) 
dit  mal  1300.  11  est  fort  remarquable  qu'à  cette  époque  où  nos  plus 
belles  verrières  conservent  encore  tout  le  caractère  d'un  dessin  destiné 
à  être  vu  de  loin,  l'artiste  florentin  ait  compris  de  lui-même ,  et  sans 
devancier,  que  la  voie  suivie  à  cet  égard  pouvait  être  modifiée  à  l'avan- 

tage de  l'art  dans  les  manuscrits,  les  fresques  et  les  tableaux  sur  bois. 
11  signala  dans  ses  ouvrages  plus  de  force  et  de  correction  :  c'était  un 
acheminement  à  cette  pratique  plus  raisonnée  qui  allait  dégager  la 
peinture  de  ses  allures  antérieures.  Ce  progrès  permettrait  de  supposer 
qae  les  exigences  de  la  peinture  sur  verre,  pratiquée  alors  depuis  deux 
on  trois  cents  ans,  avaient  pu  nuire  à  la  perfection  dont  le  dessin  était 
susceptible;  et  si  Ton  observe,  en  etfet,  certaines  miniatures  du  trei- 

zième et  du  quatorzième  siècle  décorant  les  grandes  pages  de  nos  ma- 

noscrits^  on  s'étonne  de  la  finesse  du  dessin,  de  la  vérité  des  perspec- 
tÎTes  et  de  la  justesse  des  fonds  qui  les  distinguent.  Ces  charmantes 
images  étsient  donc,  dès  la  seconde  moitié  du  treizième  siècle,  beaucoup 

#a-dessus  des  fresques  et  des  vitraux ,  ce  qui  prouve  bien  qu'on  uq 
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avec  liardiesso  ses  compositions  de  (a  raideur  et  de  la  rigi- 
dité des  formes  antérieures,  lenr  prêta  plus  de  souplesse  et 

de  vérité,  sans  atteindre  cependant  h  ce  que  sut  faire  son  dis- 

oiotto.  ciple  Giotto.  Olui-ci  trouva  avec  raison  que  le  niattre  n'avait 
pas  été  jusqu'où  son  frénic  l'eût  pu  conduire,  et  il  s*éloigin 
avec  plus  do  succès  des  sécheresses  de  la  vieille  peintnrf 

hy/antine.  Et  toutefois  ceci  n'eiU  rien  été  si  l'artiste  de  Ves- 
pignano  n'eût  trouvé  le  secret  de  faire  passer  Tâme  humainr 
sur  ses  ligures  avec  ses  aflections  variées,  et  ses  aspirations 

chrétiennes,  (|ui,  î\  elh»s  seules,  remplaceraient  si  heureuse» 
meut  tout  le  symimlismc  de  rornementation  décorative  (4). 

Anre  de  Fi^-  ,Mais  aprùs  lui, après  ce  génie  qui  hrille  surtout  h  rhorizon 
de  notre  art  moderne,  et  (|ui  ouvre  la  carrière  à  une  véritable 
renaissance,  que  dire  de  notre  Bienheureux  Ange  de  Fiésole, 
de  sa  sainte  naïveté,  de  la  grAce  de  ses  poses  encore  si  rare 
de  son  temps,  de  la  beauté  surnaturelle  de  ses  Anges  et  de 
ses  Saints,  et  de  la  suavité  des  coloris  dans  ses  fresques 

])eul  reprocher  h  ceux-ci  qu'une  iDlmhilelé  rclaUve  et  souvent  vonlae 
par  le  peintre  lui-m^me  dont  rœnvrc  lui  semblait  avec  raison  devoir 

se  pri^ter  au  style  architectural  qu'elle  orneuientait. 
(1)  Giotto  est  encore  une  des  gloire;^  du  ({uatorzi^me  siècle.  Né  en  12S6, 

à  Vespi<i;nano^  près  Florence ,  il  fut  rlôvo  do  Cimabué  et  le  surpassa  en 
ajoutant  son  propre  ̂ iMÙe  à  celui  de  son  maître.  Celui-ci  avait  aban- 

donné le  style  latin,  froid  et  saccadé ,  pour  les  nouvelles  formes  byao- 
lines^  en  qui  ce  double  défunt  était  remplacé  par  plus  de  moelleux  et  de 

souplesse.  En  (iiotto  on  trouve  un  style  où  viennent  s'allier  l'esprit  et 
la  vérité,  ladiprnité  des  attitudes  et  la  finesse  des  touches.  M  det^t  ch 

avantages  h  l'application  qu'il  s'était  faite,  comme  préliminaire  de  son 
art,  t\  peindre  les  vignettes  des  manuscrits,  et  l'on  cite  de  lui  celles  de 
la  Vie  de  .S.  Georges,  que  le  cardinal  Steplianesco  lui  fît  exécuter  pour  la 

bibliothèque  du  S'aticau.— Les  incertitudes  des  biographes  sontgrandei 
sur  Tannée  où  naquit  Giotto,  et  ce]icndant  il  importerait  de  la  préciser, 
surtout  si  elle  varie  de  12i0,  conmie  le  prétend  M.  Champolllon-Figete 
{Moyen  âge  el  Renaissance:  Peinture ,  ̂  iv),  à  1210 ,  selon  Vaaari (Fité 
de:  pittori,  1760) .  et  ù  12HG  ,  selon  Baldinucci  et  M.  Bembard  {Biogr. 
univ.  de  Michaud  ,  XVII ,  419).  La  date  de  127G  noua  semble  plus  en 

harmonie  avec  l'ûge  de  Cimabué  lorsqu'il  put  donner  aea  leçons  à 
Giotto,  mort  en  1336.  —  On  voit  aussi  par  ces  dates  que  les  progrès  de 

la  peinture ,  auxquels  il  avait  beaucoup  contribué ,  s'expliqnent  aSKi 
bien  par  la  marche  rapide  qui  faisait  arriver  Turtistc  jusque  ten  le 
milieu  du  quatorzième  siècle. 
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et  dans  ses  tableaux  de  chevalet  ?  Voyez  au  Louvre  ce 
beau  Couronnement  de  la  Vierge^  dont  tous  les  personnages 
ont  un  sentiment  si  profond  et  si  pur  :  comme  toutes  ces 
pieuses  et  touchantes  physionomies  reflètent  bien  Témotion 

i-eligieuse  dont  le  peintre  vivait  toujours  !  Pourquoi  les  pein- 
tres chrétiens  n'étudient-ils  pas  sans  relâche  ces  vives  et 

attachantes  allures  de  la  sainteté ?N'est-ce  pas  parce  qu'avant 
de  les  mettre  sur  la  toile  il  faudrait  les  sentir  soi-môme  et , 
comme  Fra  Angelico,  les  imiter  dans  son  cœur  (4)  ? 

Ainsi  jetaient  ses  dernières  lueui's  l'astre  aux  vifs  rayons     Domièretiuettr» 
qui  fut  si  longtemps  une  des  indéfectibles  gloires  de  l'Église. 
En  se  grandissant ,  la  peinture  allait  perdre  ses  traditions 

symboliques.  L'architecture,  de  son  côté,  s'affaissait  égalc- 

(1)  Né  en  1387^  Jean  de  Fiésole,  que  la  douceur  de  ses  habitudes  et  la 

sainteté  de  sa  vie  firent  surnommer  de  son  vivant  i^ Angélique  et  h 
Bienheureux ,  mourut  en  1455.  U  était  dominicain  à  vingt  ans  et  pei- 

gnait déjà,  ce  qui  explique  le  grand  nombre  de  ses  ouvrages.  Comme 
ses  devanciers,  il  commença  par  les  manuscrits.  Nous  ne  croyons  pas 

qa*on  paisse  s'élever  plus  que  lui  jusqu'à  Tintelligence  des  types  de  la 
sainteté  humaine.  Il  ne  peignait  jamais  sans  avoir  prié  et  ne  travail- 

lait à  ses  crucifix  qu'à  genoux  !  Son  Couronnement  de  la  Vierge  ,  dont 
nous  parlons  ici ,  est  sur  fond  d'or.  C'est  un  modèle  à  étudier  (et  quel 
diarme  on  y  trouve!)  pour  les  costumes,  les  poses,  les  airs  de  tête ,  la 
délicatesse  des  mouvements,  la  distribution  des  draperies,  la  légèreté 

aérienne  des  personnes  et  des  choses.  Toutes  ses  figures  d'anges  res- 
pirent un  calme  divin,  et,  quand  il  a  prodigué  à  chacune  d'elles  tout  ce 

qae  peut  leur  donner  sa  chaste  et  mystique  pensée,  on  dirait  qu'il  ré- 
servait encore  pins  que  cela  à  sa  Vierge  si  douce,  si  aimable,  dont  tout 

le  bonbenr  semble  reposer  dans  sa  modestie  même ,  et  contraster  par 
sonaourire  enchanteur  avec  la  noble  et  filiale  majesté  du  Sauveur  qui 
la  couronne.  Et  parmi  tant  de  personnages,  pas  un  qui  ressemble  à  un 

antre,  sinon  par  ce  que  tous  ont  reçu  d'éthéré,  de  lumineux  et  de  sur- nalnreL  Un  art  admirable  a  présidé  aussi  à  la  conception  de  ce  beau 

'  idéal  qui  sépare  la  nature  de  la  femme  de  celle  de  l'homme.  S.  Augustin 
et  8.  Laurent  se  devinent  par  le  regard  attentif  du  docteur  ou  Téner- 
giqiM  placidité  du  martyr,  qui  défie  la  cupidité  du  bourreau;  et  ces 
éloqoiiikas  expressions  le  cèdent  néanmoins  à  la  suréminence  divine 
qui  rayonne  dans  les  traits  mélancoliques  du  Sauveur.  Ainsi  cette  page, 
tonte  resplendissante  du  génie  de  la  peinture  chrétienne ,  semble  im- 

pnrriaèe ,  sans  travail ,  dans  une  de  ces  heures  d'extase  qu'on  croit 
liidiepen.>able  &-de  telles  choses.  C'eit  la  réalité  des  plus  belles  imagi- 
aationa  artistiques,  et  le  symbolisme  du  beau. 
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ment;  cl  cependant  cette  science  sacrée,  cet  art  qu'elle a>'ait 
grandi  et  qui  expirait,  \i\aient  toujours  en  des  milliers  de 
spécimens  que  le  hasard,  ou  plutôt  la  main  de  Dieu,  a?ait 
arrachés  en  Italie  et  en  France,  en  Espagne  et  en  Germanie, 

aux  ra\ages  de  Tincendie  et  du  fer.  L'Europe  re&taitune 
vaste  école  où  pouvaient  se  prendre  les  grandes  leçons  du 
passé  ;  et  tant  de  heaux  modèles  eussent  pu  se  reproduire  et 

se  perpétuer  si  le  souffle  d'autrefois  n'eût  pas  manqué,  si  le 
feu  sacré  ne  s'était  pas  éteint  qui  aurait  pu  ranimer  ces 
cendres  encore  ardentes!  Mais  ces  cendres,  un  iléau  de  plus 

vint  les  refroidir  :  ce  fut  le  régne  h  jamais  maudit  de  la  pré- 
tendue Réforme. 

Apparition  de  Ou  counaît  d  foud  Ic  doctcur  Martin  Luther,  ce  génie 

twjqS""d«  MO  dévoyé  par  l'orgueil,  en  qui  la  prédilection  juvénile  pour  les 
cmra    n.  étudcs  païcniies  engendra  le  dévergondage  de  la  pensée  et 

des  mœurs,  et  plus  que  cela,  hélas  !  Tapostasie,  qui  est  le 
libertinage  de  la  foi.  Au  milieu  des  égarements  de  son 

esprit,  il  conservait  le  sentiment  de  l'art.  Il  aurait  voulu  le 
protéger  dans  ses  adoptes  ;  mais  une  des  premières  puni- 

tions de  sa  révolte,  à  lui  littérateur  distingué,  et  par  consé- 

quent artiste  de  cœur  et  d'ûme,  devait  être  de  voir  em- 
ployer contre  ses  plus  chers  sentiments  cette  autorité  privée 

qu'il  avait  préconisée  en  lui-même  contre  le  Pape  et  contre 
cariatadt  et  »a  SCS  proprcs  dcvoirs.  Appuvé  sur  la  doctrine  du  docteur,  qui 

voerre  aux  ma-  ̂ ^j^^^^jj  ̂   chacuu  Ic  droit  d'intcrprétatiou  des  saintes  Écri- 
tures, Oarlstadt  s'imagine  un  jour  de  prendre  à  la  lettre 

la  défense  de  se  tailler  des  images  faîte  au  peuple  juif 

pour  le  prémunir  contre  ses  penchants  à  l'idolâtrie  (4);  et 
voilà  que  l'énergumène  s'empare  de  fanatiques  aussi  fu- 

rieux que  lui  ;  il  commence  par  une  église  de  Wittemberg, 
et  bientôt,  suivi  de  disciples  toujours  trop  prompts  &  imiter 

le  mal,  il  brise,  par  lui-même  ou  par  eux,  dans  tous  les 

(1)  «  Non  faciès  tibi  sculptile ,  uec  similitudinem  omniam  que  in 
cœlo  sunt  desiiper,  et  qus  in  terra  ileorsum,  et  que  venanlur  in  atjuiâ 
9ub  lerra.  »  {Dculcr.,  s,  8.) 
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sanctuaires  les  plus  riches  de  rAlleniagiie,  toutes  les  statues 
et  crucifix,  déchire  les  tableaux,  casse  les  verrières,  efface 

les  images  murales,  anéantit  toutes  les  précieuses  richesses 
accumulées  par  les  plus  hautes  inspirations  de  Festhétique 

et  de  l'art.  On  ne  put  supputer  la  valeur  immense  de  ces 
trésors  qu'anéantirent  en  quelques  mois  les  nouveaux  ico- 

noclastes. En  vain  Luther  s'indigna,  déclama  contre  eux;  Luther  »'j  op 

inutilement  il  les  rappela  au  devoir,  anathématisa  leur  ''***** infernale  manie  de  destruction,  exposa  le  sens  raisonnable 

du  texte  profané  par  eux.  L'archidiacre  félon  répondait 
qu'on  ne  pouvait  s'en  rapporter  à  un  homme  contre  la 
parole  de  Dieu  ;  et  sous  l'impression  de  ce  mensonge  théo- 

logique invoqué  naguère  par  Luther  lui-môme  en  faveur 

de  sa  rébeUion  à  l'Église,  Staupitz,  Hottingcr,  Didyme, 
Zwingle  et  mille  autres  d'une  foule  égarée  s'en  allèrent 
dévastant  les  nefs,  les  sacristies  et  les  châteaux  des  grands, 
et  les  maisons  de  la  bourgeoisie.  Pas  môme  un  crucifix  ne 
resta  dans  ces  temples  où  il  doit  régner,  dans  ces  foyers 
où  il  console  les  âmes  et  leur  enseigne  la  vertu! 

Luther  en  versa  des  larmes  de  sang.  En  i  522 ,  sept  à  •«*^  ̂ **1JÇ*'?" "  '        *^  rM(u«.  —  Théorie 

huit  ans  seulement  après  sa  désertion,  il  écrivait  à  Spala-  J*„5JÎ3^f"'  '• 

lin  que  «  le  diable  s'était  glissé  dans  le  troupeau  de  Wil- 

temberg  (4).  »  Hélas!  il  l'avait  lancé  lui-même  contre  un 
autre  bercail  d'où  l'on  ne  sort  pas  sans  rencontrer  des 

abtmes  !  Son  opposition  ne  ser\it  à  rien  ;  il  n'arracha 
même  pas  au  fou  qui  détruisait  tout  ces  manuscrits  à  mi- 

niatures qui  avaient  coûté  à  tant  de  mains  monastiques  des 

siècles  d'études  patientes  et  d'ingénieuse  application.  Les 
lettrés  du  temps,  Érasme  surtout,  qui  paraît  avoir  protesté 

avant  tout  autre  contre  ce  vandalisme  réformateur,  s'indi- 
gnaient à  k  fois  et  des  commentaires  insensés  des  sectaires 

et  de  leurs  déprédations  violentes,  dont  soufTraient  égale- 

(1)  C'est  le  commencement  de  sa  Lettre  à  Georges  Spalaiin  du  7  mars 
1522.  —  Cf.  L^  Martin  Luth^rs  Briefe ,  t.  Il,  p.  145,  in-8<»,  Berlin, 
«8^6. 
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nient  les  annales  historiques,  les  plus  belles  producUons 
de  Tartet  les  plus  savantes  leçons  duGhristianisme.  Érasme 
se  plaignait  amèrement  que  déjà  (4  522)  les  vitraux  coloriés 
fussent  victimes  du  marteau  à  Zurich  et  dans  le  Valais. 

Il  affirmait  la  valeur  momie  des  images  et  des  symboles; 

on  y  avait  toujours  vu  d'élégantes  parures,  de  pieux  sou- 
venirs et  non  des  objets  condamnables  d'une  adoration 

idolâtrique.  «  Est-ce  que  les  scènes  de  la  vie  du  Christ, 
»  disait-il,  ne  parlent  pas  toujours  du  Sauveur  à  la  con- 
»  templation  intime  de  notre  âme  ?  Est-ce  que  de  tels  inter- 
»  prêtes  ne  valent  pas  souvent  mieux  que  la  parole  ?  Est-ce 

»  que  les  figures  d'hommes  et  d'animaux  empruntés  par 
»  nous  aux  temples  des  Juifs  ont  jamais  fait  tort  au  cuhe 
»  de  Dieu?  Il  faudrait  donc  bannir  des  nôtres  ces  statues 

»  de  Samson  qui  soutiennent  les  chaires  à  prêcher,  les 

»  anges  qui  les  surmontent  en  sonnant  la  trompette  évan- 
»  gélique ,  et  le  coq  même  qui  domine  la  flèche  du  clo- 
»  cher  (4).  »  Que  dire  de  mieux,  et  toute  la  théorie  du 

symbolisme  n'était-clle  pas  en  ce  peu  de  mots? 
cHie  «l'Aihert  Du-       C'est  qu'en  effet  les    hautes  intelligences  ne    l'avaient "?'•  "  Analyse  de     .  .      .  ,  .  .  ,  i^         •  v    i  •    a         i     •* Ben  travaux.        jaiuais  iguorcc  Hi  pcrduc  de  vue.  Ce  siècle ,  qui  tombait 

ainsi  dans  l'oubli  de  tout  spiritualisme,  voyait  encore  quel- 
ques hommes  de  grande  valeur  pratiquer  les  arts  et  mêler 

à  leurs  études  d'architec^ture ,  de  géométrie  et  d'autres 
sciences  plus  ou  moins  exactes  la  pratique  de  la  peinture, 
de  la  gravure  même,  et  agrandir  le  domaine  de  ces  belles 
choses  par  des  progrès  réels  dus  à  leurs  vastes  et  attentives 

méditations.  L'un  de  ces  hommes  remarquables  fut  Albert 
Durer,  que  Nuremberg  avait  vu  naître  en  \Vî^^  et  qui,  à 

l'aurore  du  seizième  siècle,  était  dans  la  maturité  de  son  ta- 
lent. Ses  études  architecturales  ne  servirent  à  rien,  croyons- 

nous,  qui  ait  pu  établir  sa  réputation.  Graveur  habile,  on 

(1)  Cf.  Erasmi  Roterodain.  opp.,  t. III,  fijjw/.  iv,  Ub.  XXIX;  Epist.  Lix, 
lib.  XXXI;  Leyde,  1703;  —  Audin ,  Hùt.  de  la  vie  de  Luther  el  de  tes 
érrils,  t.  î,  p.  40i  et  siiiv.,  in-8%  18il. 
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ne  lui  reprochait  que  deux  défauts  importants  :  d'abord  sa 
manière  lourde,  qui  presque  toujours  nuit  à  la  noblesse  de 
ses  figures,  et  sa  négligence  de  la  perspective  aérienne, 
qui  pourtant  était  bien  connue  à  son  époque.  Le  premier 
de  ces  défauts  nous  paraît  imposé  au  grand  peintre  par  le 

caractère  physique  de  son  pays,  où  le  bizarre  et  le  gro- 

tesque furent  trop  secondés  par  l'excessive  obésité  du  tem- 
pérament national,  qui  aboutit  bientôt  à  l'école  préférée 

de  Téniers  et  de  Rembrandt,  de  Terburg,  de  Brauwer  et  de 

Breughel.  Le  second  n'eut  d'autre  cause  qu'un  oubli  per- 
sonnel de  l'observation,  si  nécessaire  à  un  peintre. 

Albert,  en  effet,  ne  regarda  pas  toujours  assez  à  l'en-  Défauts  et qna- 
semble  de  ses  compositions;  il  s'appliqua  à  faire  de  char- 

mants détails,  des  objets  dignes  d'admiration,  si  on  les 
examine  isolément,  et  pourtant  ressortant  mal  sur  les  fonds, 
faute  des  dégradations  qui  ménageraient  les  lointains,  et 

qu'on  aime  tant  dans  les  peintres  et  les  graveurs  re- 
nommés qui  illustrèrent  son  pays  un  peu  plus  tard.  Mais 

ce  génie  propre  à  qui  il  dut  tout ,  ces  succès  continus  au 
milieu  desquels  il  entra  sans  guide ,  cette  manière  vive  et 
délicate  que  secondent  si  énergiquement  la  vigueur  et  la 
précision  de  son  burin,  rachètent  bien  la  noblesse  qui 

manque  à  ses  personnes,  le  moelleux  qu'on  voudrait  à  ses 
contours  ,  la  souplesse  et  le  fini  qu'ignorent  trop  souvent 
ses  costumes.  Par-dessus  tout,  nous  le  louerons  d'avoir  con- 

servé dans  son  œuvre  le  sentiment  de  l'esthétique,  dont 
rinfluence  sur  son  esprit  se  fait  sentir  presque  toujours  : 
ses  biographes  modernes,  sans  en  excepter  Ëmeric  David, 

ne  l'ont  pas  assez  compris  (4  )  ;  et  cependant  c'est  par  ce 
côté  qu'Albert  Durer  se  rattache  au  moyen  âge  ,  lequel  l'a 
peut-être  inspiré  en  lui  faisant  préférer  à  la  perfection  des 

(i)  Voir  Ëmeric  David^  HUloire  de  la  gravure,  p.  185,  à  la  suite  de 
VHut.  de  la  peinture  au  moyen  âge,  iu-12,  Paris,  1842;  —  Augiiis, 
Biogr.  univ.  de  Michaud,  XII,  360. 
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formes  le  inérile,  préférable  en  effet ,  et  sans  contredit ,  du 
spiritualisme  chrétien. 

EtthétiqiM  de  m       Voycz ,  cn  effet ,  sa  Vierge  au  singe  :  Marie  est  assise  au Fierge  au  t^ng€;         .1.  •»  «        <^ 
milieu  d  un  paysage  que  parent  des  fleurs  et  des  eaux.  Sa 

figure  modeste  n*a  point  de  beauté  idéale,  mais  une  teinte 
de  mélancolie  va  bien  à  la  situation  qui  lui  est  faite  et  aux 

pensées  qui  Toccupent  ;  car,  pendant  qu'elle  soutient  son 
Fils  de  sa  main  droite  sur  un  de  ses  genoux,  sa  gauclie 

repose  sur  un  livre  fermé.  Elle  regarde  TEnfaut-Dieu  qui 
joue  avec  un  oiseau  dont  les  pieds  sont  emprisonnés  dans 
une  de  ses  petites  mains ,  tandis  que  de  Tantre  il  Tagace 

de  l'un  des  plis  du  voile  de  sa  Mûre.  L'oiseau  ainsi  réduit 

agite  ses  ailes  et  becquette  le  linge  qu'on  lui  oppose.  C'est 
un  jeu  dans  lequel ,  après  tout ,  l'Enfant  reste  le  maître, 
comme  il  l'est  réellement  de  l'âme  chrétienne,  dont  la  na- 

ture doit  toujours  céder  aux  épreuves  qui  lui  viennent  de 

son  Dieu  (^).  Mais  que  fait  au-dessous  de  Lui  ce  singe  en- 
chaîné ,  à  la  posture  contrainte ,  aux  yeux  ardents ,  aux 

traits  méchants  et  sournois?  C'est  l'ennemi  soumis  et  abattu, 
le  contraste  de  cette  volatile  qui  se  joue  innocemment  et  se 

prête  sans  résistance  à  une  captivité  volontaire.  Si  l'on  oppose 
cette  bute  disgracieuse  au  livre  que  la  Vierge  tient  de  son 
autre  main,  on  devine  sans  peine  que  là  se  trouve  une 
opposition  évidente  entre  le  mensonge  et  la  vérité.  Ici  donc 

le  symbolisme  est  en  tout  très-reconnaissable.  Il  est  le  ré- 

sultat d'une  théorie,  d'un  plan  arrêté  et  bien  senti. 
de  «a  t  ierçê  au      f^u  est-il  auticmont  de  cotte  autre  Vierge  debout,  sou- 

(1)  BasnD,  dnns  son  Dirliamioirc  d  x  gravrur:i ,  t.  I ,  p.  3 ,  dit  que 
dans  ceUe  gravure  «  l'Eufiiut  Jésus  lAelie  un  oiseau.  »  —  Rico  n'est 
luoius  vrai.  Nous  décrivons  ici  d'après  uu  exemplaire  de  notre  cabinet 
que  nous  avou?  sous  les  yeux,  et  il  est  évident  que  Basan  l'a  mal  vu  : 
tout  exprime,  nu  contraire,  trè.^-bien  qu'il  s'agit  d'un  jeu  d'enfant  ave<* 
la  petite  créature  qu'il  serre  visiblement  et  ne  veut  pas  lâcher.  11  esl 
d'une  haute  importance  à  notre  sujet,  on  le  voit,  que  les  descripUons 
Boient  fidèles,  et  les  détails  bien  compris.  Mais  eût-il  voulu  le  lâcher, 

n'eiH-ce  pns  été  la  liberté  rendue  par  le  Sauveur  à  l'âme  fidèlQ  dont 
nous  avon-»  vu  niiinlis  UAé^  que  l'oiseau  e;rt  le  symbole? 

J 
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tenant  d'un  de  ses  bras  le  saint  Enfant,  et  de  l'autre  rap- 
prociiant  vers  Lui  une  jeune  ftUe  svelte  et  gracieuse  dont 
les  mains  jointes  pour  la  prière,  le  regard  doux  et  fervent, 
et  la  tète  nimbée  comme  les  deux  autres  concourent  à 
• 

nous  donner  Tidcal  de  la  sainteté  morale  ,  peut-être  même 
de  cette  virginale  chasteté  que  symbolise  parfaitement  dans 

l'Écriture  ce  jardin  fermé  qu'on  voit  s'étendre  derrière  le 
groupe ,  et  dont  le  treillis  garni  de  rosiers  en  (leurs  ne * 

fait  qu'ajouter  à  cette  conjecture  une  probabilité  de  plus(^); 
—  ou  bien  est-ce  l'Église,  toujours  représentée  chez  les 
symbolistes  par  les  figures  également  consacrées  à  Marie 

elle-même,  et  que  l'auguste  Mère  présente  à  son  Fils  pour  le 
mystique  mariage  qui  en  a  fait  son  Épouse  ?  et,  dans  ce  cas, 

la  jeune  fille  nimbée  n'est-elle  pas  aussi  cette  Épouse  que 
Jésus  invite  à  l'aborder  (2)  ? 

Ailleurs,  dans  cette  belle  estampe  de  La  Mélancolie^  c'était  de  im  MUancoiu; 
bien  remplir  son  sujet  que  de  le  personnifier  dans  cette 
femme  assise  qui,  la  tête  appuyée  sur  une  main,  tenant 

de  l'autre  un  compas  ,  entourée  de  balances ,  d'un  sablier 
et  de  divers  instruments  de  la  science  humaine,  reste  ainsi, 

triste  et  morne  sur  la  terre ,  dans  une  position  inutile , 
comme  ce  chien  qui  dort  à  ses  pieds ,  quand  elle  devrait 

s*élever  jusqu'aux  sphères  célestes  pour  lesquelles  elle  a 
reçu  des  ailes  qui  se  replient  dans  l'ombre  sur  ses  épaules. 
Cette  âme,  qui  mesure  les  petites  choses  de  ce  monde  exigu, 

ne  ferait-elle  pas  mieux  de  s'élancer  vers  ses  destinées 
immortelles?  C'est  là  une  profonde  et  instructive  philosophie 

(1*  •»  Hortns  conclusus ,  soror  mea,  »  dit  le  Cnntiqite  (vi,  1)  ;  -^  et 
S.  Méliion  :  «  Hortiis,  Ecclesia,  casta  anima...;»  — et  Pierre  de  Copone: 
«  lo  boc  horto  hortulanus  est  ipse  Gliristus.  »— Voir  Spicileg.  Soles^in., 
Il,  399. 

(2)  «  Ecclesia  dicitur  sportsa  in  Patriarcbis:  arnica  in  Prophetis; 

proTima  in  Apostolis;  colomba  in  Maria  et  Joseph;  formosa  in  Con- 
fessoribus;  soror  in  Virginibus.  »  (Pierre  le  Chantre  ,  cité  par  Dom 
Fîlra,5pici7.,  ubi  suprà,  I!1, 1  !9.)  —  «  Sicut  Kcclesia  siibjecta  est  Christo, 
lia  einiulieres  virissuis...  Sacrameutum  hoc  rangnum  est...  in  Christo 
et  in  Fkîclesis.  »  Œphes.,  v,  21,  32.) 
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à  la  manière  du  Poussin ,  quoique  moins  noble  sans  con- 

tredit, et  d'un  crayon  beaucoup  moins  attrayant, 
du  Cheval  de  la      Mais  unc  réflcxion  ressort  surtout  de  Texamen  de  ces mort: 

œuvres  et  de  tant  d'autres  créées  par  celte  main  originale  : 
c'est  qu'en  tout  cela  nous  ne  trouvons  de  chrétien  que  les 
tableaux  où  le  sujet  principal  exige  forcément  que  le  maître 

le  devienne.  Le  Cheval  de  la  mort^  où  nous  voyons  un  cava- 

lier accompagné  d'un  squelette  vivant  monté  comme  lui , 
allant  aussi  vite ,  et  importunant  ses  regards  d'une  horloge 

de  La  Boife  de  dc  sablc ,  pendant  que  le  diable  chemine  à  sa  suite  ;  La 
l*euuiore. 

Boite  de  Pandore^  tenue  par  une  femme  ailée  dont  Tautre 
main  montre  un  mords ,  symbole  de  la  tempérance  et  de 

la  modération  des  désirs  ;  tant  d'autres  compositions  enfin 
pleines  du  même  esprit,  sont  des  leçons  dont  la  portée 

morale  n'écliappe  à  pci-sonne.  Celles-ci ,  il  est  vrai ,  indi- 
quent plutôt  dans  ce  grand  talent  l'amour  de  l'allégorie  au 

service  de  la  sagesse  humaine  que  le  sentiment  du  symbo- 

lisme chrétien ,  dont  les  ailes  s'appesantissaient  déjà  sous 
les  froides  fainéantises  de  l'art  moderne  (4).  C'est  qu'en  effet 

(1)  H  faudrait  faire  une  exception  à  cette  nomenclature  d'œuvres  pu- 
rement philosophiques ,  en  faveur  du  Cavalier  de  la  Mort,  si ,  comme 

on  le  croit,  Albert  a  voulu  y  faire  allusion  à  ces  nobles  apostats  qni,en 
si  grand  nombre,  et  y  compris  cet  autre  Albert  de  Brandebourg  qui 

j>illa  la  Prusse  pour  s'en  faire  une  principauté  héréditaire,  ravagèreut 
i'AlIemagne'à  leur  profit  sous  l'égide  des  immorlelx  principes {\)  de  Lu- 

ther. Le  Cavalier  de  la  Mort  serait  le  fameux  Franz  de  SickiogeD,  dont 
la  tôle  dévergondée  mit  sou  génie  dévastateur  au  service  de  la  pré- 

tendue réforme,  mais  surtout  au  sien.  Ce  misérable,  parodiant  les  en- 
treprises  généreuses  des  derniers   temps   de  la  chevalerie  errante, 
recruta  dans  les  forêts  douze  mille  bandits  et  envahit  à  leur  tête  l'ar- 

chevêché de  Trêves,  où  il  partagea  avec  eux  les  sanglants  résoltats  de 
ses  vols,  de  son  affreux  libertinage  et  de  ses  cruautés.  Ce  guerrier, 

qu'on  a  osé  célébrer  comme  un  héros  chevaleresque  (voir  Le  Magasin 
piUoreSfjue  ,  qui  n'a  jamais  beaucoup  déguisé  son  protestantisme, 
IX,  51),  est  monté,  dans  notre  estampe,  sur  un  fort  et  fier  qua- 

drupède ;  «  il  suit  une  vallée  profonde  située  au  pied  de  son  château. 

M  La  mort  et  l'enfer  s'ollrenl  à  lui  suus  des  formes  efifrayantes  et 
»  bizarres,  et  veulent  l'arrêter  dans  sa  marche.  Mais  le  terrible  cavalier 
»  continue  sou  chcuiin  avec  une  opiniâtreté  pleine  de  rage.  »   Ce 
serait  donc,  outre  le  fait  historique,  une  sévère  leçon  donnée  ï>ar  l'ar- 
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le  poison  avait  déjà  gagné  le  cœur  du  malade.  Ce  soin  d*idéa- 
liscr  la  matière ,  ce  langage  de  Tâme  toujours  préoccupée 

des  choses  du  ciel ,  n'étaient  plus  de  mise  sans  beaucoup 
de  concessions  et  de  faiblesses  chez  ces  peuples  modifiés 

dans  la  simplicité  naïve  de  leui*  vieille  croyance  jusqu'à 
hésiter  entre  Luther  et  le  Pape ,  entre  Rome  et  Genève , 

entre  Calvin  et  S.  François-Xavier. 

Aussi  voyons-nous  la  même  stérilité,  sous  ce  rapport,  dans  „  Michei-An^  «t •^  J  rr        ̂   Raphaël,    moins 
les  deux  hommes  qui,  au  seizième  siècle,  rattachèrent  architeetet  qae 

leurs  noms  à  tout  ce  que  l'art  peut  signifier  de  plus  subUme 

par  l'intention  ,  de  plus  beau  par  les  effets.  Michel-Ange  et 
Raphaël,  en  arrivant  à  l'apogée  du  succès,  se  firent  bien 
moins  admirer  par  le  spiritualisme  chrétien ,  tel  que  la  foi 

l'avait  donné  au  moyen  âge,  que  par  les  belles  qualités  qui 
purent,  sous  leur  pinceau,  animer  la  matière,  charmer 
par  le  dessin  et  le  coloris ,  étonner  par  la  savante  habileté 

de  la  composition.  Tous  deux  architectes  par  l'étude  théo- 
rique des  plans ,  comme  Tétaient  alors  ceux  qui  brillaient 

dans  les  arts  d'imitation ,  comme  presque  tous  ils  cons- 
truisirent peu  ;  on  ne  nous  dit  môme  pas  que  Sanzio  s'y 

soit  sérieusement  appliqué;  et  Michel-Ange,  comme  l'a  fait     coop^wuon  dn •  ....  .  1  .  «  «  .      premier  aux  pUni 
observer  judicieusement  un  critique  de  goût,  na  pas  fait  /iesaint-picwed© 

Rome. 

tous  les  monuments  qu'on  lui  attribue,  et  dont  le  plus  grand 
nombre  ne  portent  son  nom  dans  la  postérité  que  parce  qu'il 
en  conseilla  l'ordonnance  ou  en  révisa  les  plans  (^).  Mais 
la  gloire  de  sa  vieillesse  aurait  eu  assez  des  vues  qu'il  émit, 
après  la  mort  de  Bramante,  sur  la  réforme  et  l'amélioration 

tiste  à  ces  dévastateurs  enragés  qui,  une  fois  lancés  dans  la  voie  de 

lears  spoliations  criminelles,  ne  s*arrétèrent  pins  que  gorgés  des  biens 
des  monastères  et  des  villes  catholiques.  Hélas  !  n'est-ce  pas  aussi 
ri  mage  saisissante  de  ceux  qui  courent  jusqu'au  succès  vers  les  ambi- 

tions désordonnées  et  les  orgies  coupables  du  luxe  ,  de  la  mollesse  et 
de  la  cupidité?  —  Cf.  Audin,  Histoire  de  Luther,  II,  216  ;  —  le  vicomte 
de  Bussières,  Hiatoire  de  la  guerre  des  paysans,  I,  59  et  suiv.,  in-8«», 
l8o2. 

(l)  Voir  Quatremère  de  Qninoy  ,  Dingr.  univ.  de  .Michaud,  XX VIII  . 
586. 
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des  plans  de  Saint-Pierre  de  Rome ,  et  surtout  dans  Texé- 
eution  de  sa  coupole,  dont  il  renforça  les  piliers  et  couronna 

les  arcs  par  un  entablement  dont  on  admire  toujours  les 

proportions  savantes  et  la  belle  ornementation. 

wtectuo^ité»  rt.  £[  Cependant  ces  grandes  conceptions  n'étaient  que  de 

^»»»e.  la  justesse  d'application  artistic|uo  ;  elles  constataient  le  ju- 
dicieux accord  dos  pensées  dans  un  homme  qui  avait  mieux 

que  d'autres  médité  les  moyens  et  les  ressources  relatives 

de  son  art;  et  si  c'était  là  une  création ,  on  n*y  pouvait 

voir  en  réalité  qu'une  soudure  ingénieuse  commandée  à 
un  architecte  de  haute  capacité  par  la  faute  môme  de  ses 

prédécesscui-s.  Michel-Ange,  pourtant,  eût  été  digne  par 

l'austérité  de  ses  mœurs  et  la  pureté  de  sa  vie  de  tenter  cl 

de  réaliser  le  vaste  ensemble  de  ce  qu'on  appelle  la  première 
église  du  monde;  il  y  eiU  mis  plus  de  sentiment  religieux, 

ne  se  fût  pas  contenté  d'y  inscrire  la  forme  de  croix  latine, 
eût  voulu  encore  la  relever  par  un  cachet  plus  gothique, 

moins  grec,  et  par  conséquent  moins  étranger  au  spiritua- 
lisme chrétien.  Car,  il  est  bon  de  le  redire  ,  ce  que  nous 

voyons  du  Christianisme  dans  ce  magnifique  et  grandiose 

intérieur ,  où  l'art  chrétien  s'indique  à  peine  par  la  forme 
crucifère  ,  vient  plus  de  ses  richesses  artistiques  et  de  ses 

accessoires  de  haute  valeur,  que  de  sa  propre  structure, où 

tout  semble  avoir  combattu  contre  les  caractères  qui  seuls 

peuvent  élever  un  monument  à  la  hauteur  du  culte  de 

l'Eucharistie  et  de  la  Croix  (Ij. 

(1)  C'est  là  eucore  une  idiJe  (lue  beaucoup  dVn?»fl/<'ur5  improvisés  «-n 
(luelqu'une  des  fréquentes  {éiégrinations  qui  se  sont  faites  à  Rouie 
nepuis  une  vinprtaine  d'années  ne  voudront  pa?  accepter  sans  conteste. 
Nous  jugeous  cependant  d'après  les  priucipes  souvent  émis  dans  le 
tours  de  cet  ouvrage,  «  t  nous  non  vous  nous  appuyer  sur  d^assez  respec- 

tables convictions  professées  depuis  trente  ou  quarante  ans  par  les  plus 
célèbres  organes  de  notre  science  archéologique.  Nous  invoquons  sur- 

tout le  sentiment  de  M.  Henouvrier,  qui  parlait  en  1839  et  1841  comme 

nous  aujourd'hui ,  dans  ees  Nates  sur  quelques  moi  umenls  golhiquéts de  quelques  villes  dllnhe  (Buliet.  monum.,  Vil,  323).  —  Nôud-mème 
l'avions  établi  sans  réclamation,  en  18r>7,  dans  le  vingt-troisième  vo- 

lume de  ce  même  recueil,  p.  90    et  ce  :iout  ces  mêmes  idées  que  nous 
avons  exprimées  dans  le  preuiier  chapitre  de  notre  seconde  partie  ,  ci- 
dessus,  t.  Il,  p.  16. 
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L'œuvre  de  peinture  où  Michel-Ange  aurait  pu  réunir      J*  ciment  der- '  or  J^^gy    j^    Michel- 

plus  de  détails  symboliques,  celle  qui  fait  sa  renommée  au-  Ange. 
tant  que  sa  fameuse  coupole  (qui,  on  le  sait,  a  cependant 

manqué  de  solidité) ,  c'est  Timmense  tableau  du  Jugement 
dernier  dont  il  couvrit  le  fond  de  la  chapelle  Sixtine.  Que 

n'a-t-on  pas  écrit  de  cette  fresque,  vaste  travail  de  huit 
années,  que  Tartiste  commença  à  cinquante-sept  ans,  et  sur 
laqueUe  il  jeta  toute  la  verve  de  sa  nature  vigoureuse,  toute 

l'ampleur  de  son  caractère  original  et  souverainement  im- 
pressionnable ?  Dire  avec  le  commun  des  observateurs  tout 

ce  qu'une  admiration  outrée  a  valu  à  cette  énorme  page  de 
louanges  et  d'admiration  serait  une  tâche  par  trop  longue  (  I  ) . 
Mais  à  Dieu  ne  plaise  que  nous  partagions  ces  sentiments     Analyse  de  cette 

,,,,•,,,  -  fresque  célèbre; d  une  extase  empruntée  a  1  amour  de  1  art  profane ,  et  que 
nous  manquions  jamais,  sous  la  pression  des  opinions 

païennes ,  à  ce  que  veut  de  nous  l'art  sacré  que  nous  ne 
saurions  trahir!  Disons  donc  qu'au  point  de  vue  religieux 
la  peinture  ne  vaut  pas  mieux  que  le  monument ,  si  la  cha- 

pelle vaticane  mérite  ce  nom.  Rien  n'attire ,  en  effet ,  l'at-  et  d'abord  de  u A       â«         j  j         I  1    •!    «'  r       \à  •  chapelle  Sixtine. 
tention  dans  ce  grand  salon  quadrilatère  aux  fenêtres  cin- 

trées, aux  parois  couvertes  de  peintures,  sinon  ces  peintures 

elles-mêmes,  qui  ne  contribuent  cependant  en  rien  à  l'ac- 
cord des  parties  et  à  l'unité  toujours  voulue  dans  toute 

œuvre  d'art.  Michel-Ange  n'a  fait  qu'ajouter  une  éti*angeté 
de  plus  à  toutes  celles  qui  formaient  ce  vaste  et  riche  inté- 

rieur; il  a  prouvé  supérieurement  qu'en  enlevant  de  là  ces 
images  de  mérite,  cet  autel  carré  et  ce  trône  pontifical  avec 

SCS  tentures  et  ses  broderies,  en  privant  ces  voûtes  du  reten- 

tissement du  cliant  simple  et  digne  de  S.  Grégoire  qu'elles 

(I)  Tous  ces  éloges  peuveut  se  résumer  daus  ces  paroles  de  Pinaroli, 
qni,  daDs  son  recensement  des  richesses  artistiques  et  monumentales 

de  Rome ,  répète  lui-môme  ce  que  tant  d'autres  avaient  dit  avaot  lui  : 
m  II  Giudicio  finale  di  MicherAi.gclo  Buonarota^ opéra  che  Thàreso  im- 
mortale,  et  in  ftenere  di  piltnra  è  uuo  de  più  preziosi  tesori  che  rac- 

chinda  fra  gl*  altri  senza  numéro  qpesta  ciitu. n {Trot lato  délie  cose più 
tneinortihili  di  ï\nma,  l.  Il,  p.  <»6.  Uoiuai,  iii-12,  1725.) 
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gardent  religieusement,  et  la  portion  supérieure  de  ses 
murs  latéraux  des  histoires  sacrées  de  Mathieu  de  Leccia  qui 

en  décorent  les  lambris,  on  se  procurerait  un  beau  et  con- 
venable local  pour  tonte  autre  destination  publique  qneœ 

fût.  Vous  pourriez  même  y  laisser  le  Jugement  dernier  :\it& 
un  ne  devinerait  que  cette  enceinte  fût  celle  des  grandioses 

cérémonies  qui  s'y  rcnouvellont  si  souvent  depuis  Sixte  IV. 
F«tts  principes      Eutiu ,  eiUrous  un  peu  dans  Tanalyse  de  cette  page,  et 

do^  part  le pein-  q^'^j^  jj^^g  jjj.^,  gj  ̂  ̂̂ ^^  ̂ ,^^  louaut  sa  vaste  étendue  et  la  dis- 
position étudiée  de  ses  plans,  en  reconnaissant  tout  d'abord 

une  puissance  d'invention  qui  révèle  un  esprit  plein  de 
hardiesse  et  de  fermeté,  on  n'est  pas  plutôt  saisi  par  ces 
conditions  matérielles  qu'instruit  et  édifié  par  le  sentimeat 

qn*/*»«*  îe  «*•  qui  en  résulte  ?  Le  peintre ,  cédant  au  tempérament  qui radère    du    8au>  , 

▼car  et  de  Marie ,  Temportc,  a  pi'is  pour  basc  de  sa  pensée  générale  la  terreur 

et  l'épouvante.  Son  Clirist  est  debout,  dominant  au  milieu 
^  de  la  multitude  des  Saints  et  des  damnés  avec  un  geste  de 

Jupiter  Olympien  à  qui  la  foudre  est  seule  refusée.  On  a 

trouvé  très-beau  que  cette  frayeur,  justement  inspirée  par 
cette»  pose  herculéenne  et  ce  terrible  regard,  se  commu- 
ni(|ue  juscprà  la  Vierge  elle-même,  qui,  placée  à  la  droite 
de  son  Fils,  se  relire  derrière  Lui,  où  elle  semble  se  dérober 

à  cette  c(»lère  qui  la  trouble.  Est-ce  donc  de  cette  Marie  qu'il 

s*agit  dans  l'Apocalypse  quand  les  damnes  s'écrient, en  prévi- 
sion du  dernier  jour  :  «  Qui  nous  garantira  contre  la  colère 

de  l'Agneau?» Est-ce  bien  aussi  cette  placide  associatioD  du 
cœur  de  Marie  à  la  justice  et  à  la  sévérité  du  Juge  suprême, 
autant  que  cette  toute-puissante  supplication  que  les  Pères 

auMi   bien   que  lui  out  supposéc  cu  ccttc  circoustancc  ?...  Est-ce  là  ridée 
l'esprit    du    récit  i         ,  •  • ërangréiique.        (luc  los  LiNrcs  sauUs ,  quc  Notrc-Seigneur  lui-même  nous 

ont  voulu  donner  de  cette  vengeance  solennelle  mais  calme, 
de  cette  justice  sévère  mais  majestueuse  qui  doit  séparer, 

par  (luelquc^s  mots  dignes  et  irrésistibles,  les  bons  des  mau- 
vais ,  les  boucs  des  brebis,  les  réprouvés  des  Élus?  Eh  quoi! 

cr  n'était  pas  assez  d(»  ce  nîcr\eilleu\  et  tout  divin  spectacle 

i 
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prédit  par  le  Fils  de  l'homme  et  raconté  par  les  Évangélistes? 
L'artiste  eût  craint  de  s'abaisser  en  rendant  ces  détails,  pour- 

tant si  grandioses ,  mais  en  même  temps  si  vrais,  que  nous 
ont  révélés  avec  leur  autorité  infaillible  les  Évangélistes 

et  les  Prophètes  !  Certainement  le  vingt-cinquième  chapitre 

de  S.  Matthieu  suffisait  de  reste  à  cette  tâche  ;  en  ne  s'ins- 
pirant  que  de  lui ,  et  sans  atteindre  peut-être  à  la  perfection 
de  ce  sujet,  si  difficile  par  lui-même,  on  eût  évité  ces  poses 
affectées,  ce  mouvement  généralisé  à  Texcès,  ce  malaise  elces 

contorsions  qui  s'emparent  même  des  Justes,  contrairement 
à  toutes  les  notions  de  la  théologie  chrétienne  et  de  la  vérité? 

Quant  au  côté  païen ,  il  s'en  faut  qu'on  puisse  le  mé-  d,^,Veur»Tn'i^iS 
connaître  ici  :  on  y  a  sacrifié  sans  contredit  au  bonheur,  p«ï«nî 

inconnu  jusqu'à  la  Renaissance ,  de  faire  du  nu ,  au  profit 
de  la  science  anatomique.  Et  quel  nu!  et  quelle  anatomie  ! 

aucun  sexe  n'en  est  exempt.  A  peine  quelques  robes  jouent- 
elles  la  partie  de  leur  rôle  le  plus  essentiel;  à  peine  quelques 

rares  et  inutiles  draperies  flotlent-clles  sur  des  épaules  qui 
les  céderaient  volontiers  à  des  nudités  plus  scabreuses.  Ce  «««g^ratton    de '^  toutes  ses  don- 

combat  de  géants ,  cette  gymnastique  effarée,  ces  efforts  à  née«, 

faire  de  l'étonnant  à  travers  ces  groupes  jetés  pêle-mêle  dans 
Tabime  du  premier  plan  ;  ces  écliappés  de  cimetière ,  dont 

les  uns  s'élancent  de  la  terre  entr'ouverte  jusqu'au  plan 
supérieur  qu'ils  traversent  dans  l'espace,  tandis  que  les 
autres,  arrêtés  par  des  diables  à  longue  queue,  retombent, 
serrés  ou  boxés  par  ces  hideux  bourreaux,  dans  les  ̂ uffres 
béants  où  commencent  leurs  supplices  ;  ce  Caron ,  dont  la 

liarque,  chargée  de  réprouvés  qu'il  pousse  à  grands  coups 
d*aviron,  déverse  dans  le  Styx  sa  cargaison  désespérée  (4)  ; 

(1  )  Ce  Caron  a  semblé  à  l'ingéDieux  auteur  de  V Histoire  de  Léon  X 
(t.  Il,  p.  291)  autorisé  chez  Michel-Ange  par  une  réminiscence  de  Dante, 
qui  place  aussi  le  nautonnier  dans  son  enfer  : 

Eo  ecco  verso  noi  Tenir  pcr  nave 
Un  recchio  bisnco  per  «ntico  pelo 
Qridando  :  guai  a  voi,  an:me  prarc  ! 

(Inferno.) 

Mais  il  ne  faut  pas  oublier  ici  que,  Dante  ayant  iutroduit  Virgile,  la 

b 
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CCS  sept  Anges  (enfin  voilà  un  peu  de  TApocah-pse  !)  jetant, 
bouffis  et  ébouriffés ,  à  tous  les  vents,  les  éclats  de  leurs 

trompettes  démesurées  ;  et  ces  deux  hommes  ouvrant,  cha- 
cun de  son  c(Mé,  aux  yeux  des  ressuscites  et  des  perdus,  le 

Livre  du  bien  et  du  mal,  dont  Tunité  traditionnelle  se  trouTc 

doublée  ici  pour  ne  manquer  en  rien  au  système  d'exagéra- 
tion qui  domine  partout  :  ne  sont-ce  pas  là  des  choses  bien 

touchantes  et  de  belles  trouvailles  à  mettre  sous  des  regards 
chrétiens? 

«t  durant  de  di.      Et  rcmarqucz  que  les  Saints  du  ciel  ne  valent  pas  mieux 
que  les  damnés  de  Tcnfcr ,  quant  à  ces  tours  de  force  dont 

pas  un  n'est  exempt. Eu  tous,  le  même  sentiment  de  peur 
s'exaspère  jus(iu'à  riiyperbole.  De  droite  etdegauche,  dessus, 
dessous  la  sphère  centrale  où  le  Christ  se  fâche  à  la  manière 

et  sous  les  traits  d'un  vieux  dépourvu  de  dignité;  à  cétédc 
celte  Mère  qu'on  n'a  jamais  tracée  ainsi  et  qu'on  jugerait  à 
ses  traits  et  à  sa  taille  une  grosse  Flamande  sans  grâces  ni 

tenue  (Ij,  les  Apôtres  s'échelonnent  avec  les  attributs  de 
leur  martyre  qui  rivalisent  de  grotesque  et  de  repoussant: 

tels  S.  I^urent,  dont  le  gril  produit  le  disgracieux  effet  d'une 
cage  (jui  remprisoime ,  et  S.  Bartiiélemy,  tenant  d'iuie 
main  le  couteau  qui  l'a  écorché,  et  de  l'autre  sa  propre 
peau  enlevée  à  son  corps  sanglant  (2).  S.  Jean-Baptiste  ne 

mythologie  parait  de  mi^c  avec  lui  ;  et  d'ailleurâ  le  poème  se  prélait 
natiirenenient  à  des  iuiaginatious  pins  ou  moins  justes.  Mais  Micbei* 
Auge^  le  peintre  chrétien,  travaill'-int  à  rembellissemeut  d'une  égli^t; 
doit  rester  dans  la  théologie  la  plus  sévère,  et  ne  peut  ùtrelavé  d'une 
telle  hérésie. —  Bien'd  autres  ont  cherché  h  excuser  le  peintre  sur  fesrelt- 
lions  de  génie  avec  le  poète:  on  peut  leur  répondre  par  cette  môme  raiwiu 

(i)  Pour  plus  «l'exuctitude,  lious  décrirons  ici  d'après  la  belle  graTUW 
de  Léonard  (îanthier,  reconnue  par  les  artistes  pour  reproduire  avec 
une  vérité  scrupuleuse  celle  que  Martin  Rota  publia  en  1569,  lorsque  U 

fresque  de  Michel-Ange  n'nvait  encore  souffert  d'aucune  dégradation. 
—  Voir  Bdsan,  Dicliunn.  desgraveurs^  t.  I,  p.  204,  et  II,  414. 

(2)  Il  est  h  remarquer  que,  i)ar  une  de  ces  singulières  distraction* 

dout  le  génie  même  n'e.-^t  pas  exempt ,  Buonaroti  donne  ici  à  la  peau 
du  Saint  la  barbe  qui  en  pirachéve  la  ;éle,  toute  fournie  des  cheveux 
enh'vés  avec  le  cuir.  Onan»  au  pcrsonnaffe  lui-m»^me  ,  dont  le  crAne 

i 
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"essemble  pas  mal  à  un  Herca.':  ̂ i."..    lc 

(um  de  Xémée  ;  S.  Pierre ,  qui  :'l.:  ̂ r.  >•:«:; 

anssi  de  se  draper  que  par  1^  :•  -r    L    • 

àonlles  postures  se  le  disputée:  :   ̂   •:..■• 

lesfigures  respirent  reffr».»!;  ri  :-  *i..:.. 

Tètœs.  tourbillonnant  dan?  u:-  :•■>  •  :.  • ■ 

ipi ferait  déserter  le  ciel,  s*?  ;>!•:.:   -:  .  :  - 

lUant  ju$qu*à  s'embrasser  de?  frt;   .  •   -    . 
feutre  ces  acteurs  emljarri.*r*r?  :.:   

les  roues  de  leure  ancienn-^  r-.  ..'•■.:    - 

qu'ils  souffrent  toujours  I  En  i;:_  ::.  •     ■  - 

Wr  l'antique  sans  en  avuir  I-rr  .•-^.. 
peaventètre  à  volonté  d»?s  D- 1 .-  -.  .-- 

M  des  Prosei*plnes,  dont  la  •  ̂»^ -r-:  . .-  ■  .-.  . 

et  pour  lesquels  on  n'a  tro-i*:  :.    .■  -     •.  . 
un  voile  qui  protège  leur  sii.'/.  ::•:  : .  - 

Au  reste ,  pas  une  tête  nhii:.^' .   ii.-  . 

ristique,  pas  une  pUy^ion'jrnl-r   :..  ;  :    : 

personnelle.  I^a  peur  fait  la  :.;••.".■. 

cela  Dieu  effraie ,  et  Tliom  ni'.-  u>  :..■.'•■ 
brutale. Ilya  plus  :  \out?  tr-j^".-::-/. '-.        ■     - 

nn  certain  coin  qui  n'est  ji-  •:  rr  : .  .^  .  •    .  • 
très-expressive,  qui  est  ctrll»?  d"-;:.  .:::.•  :    :  - 
liés  avaient  déplu  à  Mi«:li!'l-AriJ-:  .  -.-.i  ■  .* 

d'André  Orcagna,  qui,  à  la  l'iri  '  ;  :  --:  * .  .- 
liant  déjà  dans  son /Mye//?<?n^  ̂ *r'.-«'  >      .    -  .     -. 

fjoix,  de  Pise,  rexempli.*  d»*  c:tt:  1",  ;-:..-:.■     :  - 
peinture  chrétienne ,  avait  pldi.-.:  rîii::-..-  :   .     .     ;  . 
traits  de  ses  amis,  et  ceux  de  s--'î  •rîiri-r- :..-•:..  : 

est  parfaitement  ilénudé  ,  coDime  ori  d.':  t  ;.  -■..:.,.•:.      .  .    ...     •- . 
lUtioton  garde-t-il  si  eulière  la  Lci.e  bt^hi  -^-'.  ---    :.-:-.-:  -.  :.  i  ■ - 
du  bourreau  Ta  dû  priver  si  couipl'.t^ziic.'.i  ?  >■:  ••...- ,:.  ;=.-...      .  -  - 

cette  grosse  faute ,  que  le  peintre  uiuD'ju&iL  o-:  ::.-^.  ,^-.;    ̂ i.*. ..  .  •'• 

m  représentant  dans  cet  état  de  supplicié  un  c.  ;/•.  >>.••-:.  -'.'.,/ 1-    /  • 

'epourvu  de  toutes  le?  portions  «iiji  Im  furc;  '  T.a.-r*:.  '.-.    .■.-'  •  •-  '• !e  !..  lone  ? 
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manies  ne  rendent  pas  un  tableau  sacré  plus  recoininaii' 
dable,  et  acheminent  vers  la  caricature ,  dont  Buonaroti, 
autant  que  personne,  eût  dû  savoir  se  garantir  (4). 

Voilà  ce  chef-d'œuvre  de  la  peinture  chrétienne,  parloot 
vanté,  exalté  de  tous...,  excepté  de  ceux  qui ,  ayant  le  sens 
des  Écritures  et  le  respect  de  la  foi ,  se  plaindront  toujours 
que  cette  large  fresque  soit  moins  un  tableau  religieax 

qu'une  mêlée  de  portefaix ,  et  qu'un  peintre  assez  oublieax 
de  toutes  les  convenances  pour  nous  donner  un  tel  juge- 

ment ait  prouvé  qu'il  en  manquait  beaucoup  (2). 
•nfln,  ateraceite      Aussi  faut-il  dire,  pour  compléter  ces  renseignements, 

que  l'œil  ne  trouve ,  au  premier  abord  dans  cet  ensemble^ 
qu'un  effet  des  plus  disgracieux  :  cet  effet  s'augmente,  pour 
qui  voit  le  tableau  dans  l'enfoncement  qu'il  occupe,  de  celui 
des  couleurs,  dont  les  tons  mats  et  secs  répondent  trop  aux 
rudesses  générales  du  style ,  et  dont  les  transitions  forcées 

ne  se  rachètent  môme  pas  par  l'entente  et  l'application  des 
principes  sy  m  holistiques  observés  dans  le  livre  de  M.  Portai. 
Si  bien  que  Volaterra ,  quand  11  voulut ,  par  les  ordres  de 

Paulin,  voiler  un  certain  nombre  de  figures  qui  parais- 
saient ,  avec  trop  de  raison ,  trop  indécentes  à  ce  grand 

Pape ,  ne  parut  même  pas  s'égarer  en  donnant  une  robe 
verte  à  S'«  Catherine,  que  son  double  titre  de  vierge  et 
de  martyre  eût  dû  revêtir  de  rose,  mélange  significatif 

(1)  André  OrcagDa  vécut  de  1329  à  1389.  H  semble  avoir  préludé 
à  Michel-Ange  et  peignit  à  Venise  et  à  Florence  des  Jugement  dernier, 

pour  lesquels  il  s'était  inspiré  des  sombres  reflets  que  Dante  a  jetéssiir 
son  Enfer.  Il  a  donné,  comme  Buonaroti,  à  La  Colère  de  VAgneau,  si 
difGcile  à  rendre^  pour  ne  pas  dire  impossible,  une  expreâsion  forcée 

de  rigueur  ;  mais,  par  un  contraste  qui  n'a  rien  d'inconvenant ,  selon 
nous,  il  montre  Marie  s'apitoyant  sur  les  transes  et  le  malheur  des 
réprouvés.  Ce  sentiment  est  bien  plus  naturel  au  cœur  de  Celle  que 

l'Eglise  appelle  la  Mère  de  misai  icorde,  et  nous  ne  voyous  pas,  avec  le 
R.  P.  Cahier,  quelle  inconvenance  peut  se  trouver  dans  cette  pensée  du 
peintre.—  Voir  Vitraux  de  Bourges,  p.  289. 

(2)  Cf.  Pinaroli,  ubi  suprà;^  Fontenay,  Dictionn,  des  artistes.  II, 
752;  —  Alfred  Michiels,  Le  Moym  Age  et  la  Renaissance ,  i,  V  :  Pein- 
ture,  fox. 
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du  rouge  de  son  sacrifice  et  du  blanc  de  sa  virginité  (^). 

Au  reste ,  c'en  était  fait  déjà  des  habitudes  spiritualistes  q«*oubMait  aussi 

de  rimagerie  chrétienne.  Si  bien  qu'en  ce  même  temps,  Pi-a 
Bartholoméo  lui-môme,  qui ,  religieux  dominicain,  avait  dû 

s'adonner  à  l'étude  de  l'archéologie  sacrée,  tout  en  sculp- 
tant son  beau  S,  Marc,  destiné  à  Venise  et  qui  se  voit  encore 

dans  la  galerie  de  Florence;  tout  en  faisant  de  ce  marbre  un 

morceau  d'élite  qui  a  toutes  les  beautés  de  Michel-Ange  sans 
aucun  de  ses  défauts ,  ne  faisait  cependant  que  la  statue 

d'un  homme  quelconque,  sans  un  lion  qui  rappelle  l'Évan- 
géliste,  sans  un  nimbe  qui  désigne  un  Saint  (2).  De  sorte 

qu'avec  son  livre  appuyé  sur  ses  genoux  ,  ses  belles  et  élé- 
gantes draperies ,  sa  pose  paisible  et  son  regard  noble  et 

doux ,  on  prendrait  très-volontiers  S.  Marc  pour  un  de  ces 

philosophes  antiques  venus  jusqu'à  nous  sous  les  noms  de 
Pythagore  ou  de  Platon. 
Donc,  de  4469  à  4547  se  trouvait  un  artiste  de  grande 

valeur  (et  un  religieux!)  pour  qui  le  symbolisme  était 
mort... 

Oh!  cher  Ange  de  Fiésole!...  qu'étaient  devenues  vos  et   que   n^oie 

pieuses  et  touchantes  œuvres  de  Saint-Marc  de  Florence  avec  gùgé.^  "" 
les  charmantes  et  naïves  figures  de  vos  Saints  adorateurs  du 

(1)  SigaloD,  qui ,  en  1837 ,  avait  été  envoyé  à  Rome  pour  copier  la 

fresque  de  Micbel-Ange,  l'a  jugée  en  des  termes  non  moins  sévères  que 
nous.  (Voir  un  fragment  épistolaire  de  cet  artiste  dans  l'article  anonyme 
consacré  à  notre  peintre  nimois  par  la  Biographie  universelle,  t.  LXXXIi, 
p.  235.)  —  Ceci  était  écrit  depuis  longtemps  quand  cette  appréciation 
du  célèbre  artiste  nous  a  été  connue.  Il  est  facile  de  comprendre  en  la 

lisant  qu'au  moins  nous  avons  eu  pour  nous  un  juge  très-compél<Mit 
dont  nous  pouvons  nous  appuyer  contre  ceux  qui  nous  trouveraient 
trop  sévère. 

(2)  La  statuaire  mobile  ne  comporte  pas,  il  est  vrai,  de  nimbe  autour 

des  tètes,  parce  qu'on  n'a  pas  compris  assez  la  nécessité  de  leur  en 
donner.  Mais  nous  insistons  pour  qu'un  nimbe  en  zinc  doré  ou  colorié 
soit  appliqué  sur  le  cou  des  personnages  au  moyen  d'une  incision  qui 
permette  d'enlever  et  de  remettre  à  volonté  cet  appendice^  dont  on  ne 
dervrait  jamais  consentir  à  se  passer.  Nous  avons  maintes  fois  employé 

ee  moyen  si  simple,  au  grand  avantage  des  sujets  sculptés  ou  des  mou- 
lages. 
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(ilirist  en  croix  (4  )  ?  Où  étaient  passés  le  calme  de  vos  scène> 

divines  et  la  pure  émotion  que  vous  y  versiez  avecles  douces 

béatitudes  de  votre  cœur?  Et  comment,  en  voulant  s'inspi- 

rer de  vous,  pouvait-on  s'éloigner  si  cruellement  de  votre 

beau  Jugement  d'Orviclo,  avec  son  chœur  des  prophètes  et 
son  Christ  foudroyant  les  réprouvés ,  sans  afTecter  cet  air 

forcené  que  lui  donna  un  émule  indigne  de  vous?  Ah  !  vous, 

du  moins  ,  vous  saviez  croire ,  penser  et  sentir  d*après  le 
Christ  !  Vous  ne  cherchiez  pas  votre  gloire,  mais  la  sienne; 

pour  vous  l'art  n'était  ])as  un  but ,  mais  un  moyen,  et  vous 
trouviez  dans  votre  piété  fer\cntc  les  chastes  et  ineffaçables 

inspirations  qui  seules  donnent  à  l'art  chrétien  sa  vie  intime 
et  ses  saintes  Hmpidités  (2j  ! 

R«ph<i«:i,d'abor.i      Coutcmporain  de  Uuonaroli,  Raphaî^l  jeta  sur  les  murs 
imlMteur  de    Mi-  #         &  « 
choiAngre,  du  Vatican  ses  fresques  célèbres  ,  où  souvent  se  reproduit 

la  manière  forcée  qui  rcniplaçait  trop  la  vérité  par  l'idéal. 
£n  dépit  des  amatein^s  du  coloris  et  du  mouvement,  que 
nous  aimons  comme  eux,  nous  remarquons  ici  le  dessin 

rendant  les  formes  a\ec  distinction,  le  merveilleux  agence- 

ment des  détails  et  la  sûreté  d'un  crayon  ou  d'un  pinceau 

(1)  CeUe  belle  et  vaste  fresque  est  dans  la  chapelle  de  Saint-Brice,  à 
Orvieto;  elle  a  été  décrite  pur  M.  de  Montaleinbert,  ihi  Vandalisme  ei 
du  Caiholii  isine  dans  iart,  p.  98  et  suiv.,  in-8^,  Paris,  1839,  et  repro- 

duite au  tome  V  du  Moyen  Ag»'  el  la  Renaissance,  C'est  d'après  celte 
copie  qu'on  l'a  transportée  avec  succès  sur  un  mur  d'un  des  salons  de 
révi'ché  de  Nantes. 

(2)  Nous  exprimons  ici  avec  notre  opinion,  qu'on  appellera  peul-èlre 
un  j'aibU  pour  Ange  de  Fiésole,  c^^lle  bien  plus  autorisée  de  M.  Heuri 
Uelaborde,  dans  son  intéressant  et  judicieux  travail  sur  cette  matière 

qu'a  donné  la  Revue  des  Deux-Moîides,  décembre  1853,  p.  1229  et  aulv. 
—  C'était  aussi  la  pensée  d'un  critique  anglais  appréciant  dans  VEccU' 
siulugisl  d'avril  1853  (remarquez  cette  coïncidence),  les  œuvres  de  It 
Renaissance,  qu'il  signale  en  général  comme  étant  et  la  complète  cor- 

ruption morale  de  l'art  religieux.  »  Le  critique  anglican  n'hésite  pas  à 
dire  que  ,  lorsqu'on  voudra  reciéer  l'esthétique  chrétienne  ,  U  laadn 
baser  sa  renaissance  véritable  «  sur  la  grâce  piire  et  séTère  de  Giotto 

ou  d'Angelico.  »  Voilà  donc  que  les  juges  les  moins  suspects  reyiennent à  nous  dettes  contrées  froides  et  païennes  où  les  fatales  tendances  do 

n.'iturali^nie  eu  ont  laissé  tant  d'autres. 
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qui  rend  parfaitement  ce  qu'il  invente.  Mais  l'invention  est  p«  i^xag^rauon 
,    .  ,  n        Ê        %  do  1«  forme  dans 
évidemment  forcée  dans  ce  Créateur  lourdement  drapé  te»  fresque»  d©  i» 
j,  1  .  ,  .    ,        ,  ,         .  ,  Création, 
a  une  longue  tumque  étirée,  écartant  les  jambes  démesu- 

rément en  sens  contraire ,  étendant  ses  deux  bras  sur  le 
cliaos  dont  les  éléments  se  dispersent.  Il  y  a  là ,  et  jusque 
dans  les  traits  austères  du  Vieillard  éternel,  quelque  chose 

de  ravi  à  Michel-Ange,  aussi  bien  qu'une  certaine  atîecta- 
tion  dans  ce  manteau  gonflé  par  l'air  et  qui  s'arrondit  sy- 

métriquement au-dessus  des  épaules  toutes-puissantes. 
Nous  aimerions  mieux  cet  autre  Dieu  plus  simple  de  fac- 

ture et  do  pose,  mais  trop  acteur  aussi,  dont  les  mains  jet- 

tent dans  l'espace,  au-dessus  du  globe  déjà  créé,  les  disques 
du  soleil  et  de  la  lune.  J'admirerais  volontiers  cette  Créa- 

tion des  animaux  au  sixième  jour ,  si  je  n'y  voyais  une 
raideur  exagérée  dans  la  taille  trop  étreinte  du  suprême 

Auteur  de  toutes  ces  bètes  qui  s'agitent  autour  de  Lui ,  et 
sur  son  visage  l'air  sombre  d'un  homme  qui  a  peur  de  son 
opération. 

Transportons- nous,  après  cette  visite ,  vei-s  ces  gi'an-  Le  mime  gnjet. 
dioses  pages  murales  qui  se  développent  au  pied  de  la  chîîtee«''^!fp  à 
cathédrale  de  Chartres  :  autant  nous  avons  rencontré  à  "*®^*"  **** 
Rome  de  froideur  et  de  recherché ,  de  belles  couleurs  et 

d'étude  du  fini ,  autant  nous  retrouvons  ici  de  composi- 
tions simples  de  pensée  et  de  philosophie.  La  création  s'y 

partage,  sous  le  ciseau  du  sculpteur,  en  panneaux  multiples 

comme  les  fresques  du  peintre.  Mais  comme  c'est  varié , 
comme  c'est  vivant,  comme  le  génie  biblique  y  abonde  !  et 
cela  parce  qu'au  lieu  de  faire  du  nouveau ,  de  créer  une 
nouvelle  création ,  l'artiste  s'en  est  tenu  à  sa  Genèse  et  à 
la  théologie  qui  en  ressort.  Là  Dieu  est  doux  et  serein  ;  il 

est  assis  (sedet)^  comme  toujours  les  Écritures  nous  le  repré- 
sentent, ou  debout  (adstat),  car  ces  deux  poses  convien- 

nent à  un  Être  suprême  qui  n'agit  pas  tant  qu'il  ne  veut 
dans  la  création  ou  dans  ses  actes  providentiels.  On  ne  lui 
donne  ni  une  énorme  barbe  entortillée  par  les  vents,  ni  une 

T.  lY.  24 
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chevelure  de  lion  qui  vise  à  TefTet  d*un  Jupiter  Olympien; 
ses  créatures  sont  posées,  calmes  et  obéissantes ,  comme  il 

convient  à  leur  premier  état  avant  la  chute  de  Thomme,  et 

non  fuyantes  ou  eflarouchées  comme  si  déjà  elles  avaient 
des  motifs  de  le  craindre  et  de  se  soustraire  à  sa  main.  Et 

cependant  il  s'en  faut  que  celte  sécurité  soit  de  l'inertie  : 
vivantes,  mouvementées,  on  les  voit  agir  selon  leur  nature; 

oiseaux,  poissons,  quadrupèdes  embellissent  le  monde  dont 
ils  sont  devenus  la  vie  sensible,  Tharmonie  et  Tanimation. 

c«it«  nip^rio-      On  le  voit  bien  :  il  ne  s'agit  pas  ici  seulement  d^arttsaner rite  a  ton  principe  ^      ̂  
«una  peMbëtiqne ,  uu  fait  par  dcs  fomics  et  des  couleurs  ;  avant  tout  il  faut 

donner  à  ce  fait  un  langage  spirituel  qui  force  l'intelligence 
à  laquelle  on  le  destine  à  Tétude  et  à  la  réflexion.  Il  faut 

bien  plus  et  bien  mieux  qu'un  fade  exposé,  flegme  comme 
un  plan  par  terre,  et  absolu  comme  une  estampe  de  romans: 
il  faut  de  la  méditation,  de  cet  esprit  qui  agite  la  masse  (4), 

et  qui  laisse  apercevoir  à  l'imagination  ce  que  le  trait  his- 
torique ou  moral  renferme  sous  son  enveloppe  extérieure 

<iaiB*apMéchAp-  d'instructif,  d'attachant  et  d'inspirateur.  C'est  ainsi  qu'à 
Pise,Buonamico  Buftamalco  peignit  au  Campo-Santo,  avant 

1340,  une  vaste  fresque  où  l'action  du  Créateur  et  le  sys- 
tème du  monde  physi(iuo  sont  représentés  simultanément 

de  façon  à  donner  de  l'un  et  de  l'autre  des  idées  aussi 
Description  du  digucs  qu'cxactcs  et  convenables.  «  Le  Créateur,  haut  de Moni/e  créé  de  ce         ̂   ■*  ' 

dernier.  (i-ois  mètics ,  soulèvc  l'énormc  machine  du  monde  qui 
vient ,  à  sa  parole ,  de  sortir  du  néant.  Au  centre  de  ce 

cercle  colossal  est  la  terre  divisée  en  ses  trois  parties  aloi^ 

coimues  :  Afrique,  Europe  et  Asie.  Autour,  dans  douze 

cercles  concentriques,  les  eaux,  la  mer,  la  lune,  le  soleil, 

les  étoiles,  les  signes  du  Zodiaque,  le  tout  sufflsamment 

visible.  Les  cercles  s'élargissent,  et  les  neuf  zones,  qui  enve- 
loppent la  terre  et  les  constellations,  sont  peuplées  par  les 

neufs  chœurs  des  Anges.  Dieu,  qui  tient  contre  sa  poitrine 

(1)  M eni  agitai  moleni. 
(Viff.  ̂ néid.^  Ub.  Vt.) 
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cette  œuvre  de  sa  parole,  a  l^apparence  de  Jésus-Christ  ; 
sou  u*imbe  u'est  pas  crucifère,  parce  que  les  Italiens  du 
moyen  âge  ne  s'occupaient  guère  plus  des  règles  de  Tico- 
nographie  chrétienne  que  ne  s'en  occupent  nos  artistes 
d'aujourd'hui  (\  ) ,  mais  il  est  décoré  d'une  arcature.  » 
Buffamalco  ,  qui  peignit  cette  représentation  vraiment 
remarquable  du  Créateur  et  de  la  création ,  écrivit  sous  sa 
peinture  un  sonnet  italien  où  il  dit  que  «  Dieu  a  tout  fait  avec 
amour,  poids,  nombre  et  mesure.  » 

Rapha(!l  n'agit  pas  toujours  assez  d'après  ce  désintéresse-  caractère  dM 
ment  chrétien  qui  inspire  dételles  œuvres.  Il  vint  à  une  deSïhi!ar*"* 
époque  dont  il  accepta,  connne  tant  d'autres  et  plus  que 
beaucoup  d'autres,  les  impressions  mondaines.  Pour  lui,  il 
s'est  agi  beaucoup  trop  de  réputation,  de  gloire  humaine, 
de  rivalités ,  toutes  choses  dont  l'orgueil  s'accommode , 
mais  dont  s'arrange  peu  l'esprit  chrétien ,  et  par  consé- 

quent Fart  religieux.  S'il  eût  vécu  cent  ans  plus  tard, 
quand  la  foi  s'était  déjà  affaissée  dans  les  cœurs  sous  la 
fatale  influence  de  l'hérésie  qui  se  glissa  partout ,  grâce  à 
rimpure  tolérance  des  grands ,  au  lieu  de  tant  de  toiles 

d'églises  le  jeune  artiste  eût  donné  beaucoup  de  sujets 
de  salons  et  bien  moins  de  pages  cherchées  dans  l'His- 

toire sainte.  Sans  oublier  qu'il  eut  dans  sa  vie  d'artiste 

(1)  M.  DidroD,  que  nous  copions  ici  (i4nn.  archéoL,  IX,  182),  nous 

semble  s'exprimer  un  peu  trop  absolument  sur  ce  poiut.  Le  nimbe  n'a 
pas  plus  manqué  à  ritalie  qu'à  la  France  et  à  l'Allemagne ,  o\\  le  moyen 
âge  se  garda  bien  de  le  négliger  :  témoiu  Cimabué ,  Ange  de  Fiésoie. 

Là  comme  partout  c'est  la  Renaissance  qui  a  dépourvu  les  Saints  de 
cet  indice  symbolique  de  leur  sainteté.  Albert  Durer,  Michel-Ange, 
Rapbaél  et  leur  école  s'en  sont  trop  souvent  passés  sans  scrupule, 
Atant  ainsi  pour  le  pittoresque  et  pour  l'esthétique  un  des  plus  doux 
charmes  de  leurs  têtes,  parmi  lesquelles,  lorsqu'elles  sont  groupées,  on 
ne  distingue  plus  les  Saints  des  profanes ,  les  Martyrs  des  bourreaux, 

le  Christ  lui-même  des  pharisiens  ou  de  ses  Apôtres.  Ce  mépris  d'un 
aUribnt  jnsque-là  indispensable  est  un  des  plus  graves  reproches  que 
Tart  chrétien  puisse  faire  aux  maîtres  de  l'école  moderne.  C'est  dès  le 
quinzième  siècle  que  l'Angleterre  commença  à  le  mériter,  et,  depuis 
lors,  qae  de  progrès  dans  la  décadence  I 
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des  époques  différentes  el  des  manières  divei-ses  de  rendre 

par  des  chefs-d'œuvre  les  types  que  son  génie  s'était  des- 
sinés ;  sans  contester  ni  cette  pureté  de  dessin ,  ni  cçttc 

grâce  d'expression,  ni  cette  composition  charmante,  ni  ce 
fini  des  détails,  ni  cette  grâce  des  physionomies  que  le  type 

italien  lui  suscita  très-heureusement,  ni  enfin  cet  air  de  jeu- 

nesse qu'il  sait  donner  à  tout  en  couvrant  tout  d'un  coloris 
plein  de  vérité  et  de  séduction,  nous  nous  garderons  pour- 

tant de  ce  fanatisme  trop  commun  à  ses  admirateurs, et 

qui  leur  ferme  les  yeux  sur  des  exceptions  nombreuses  à 

u  a  plut  d*art  CCS  bcllcs  qualités.  Il  u'cst  pas  toujours  cxcmpt  de  recherchc 
dans  ses  poses  ;  ses  vierges  si  vantées  ,  resplendissantes  de 

fraîcheur  et  peut-être  d'innocence,  n'ont-elles  jamais  rien  de 
commun  et  de  maniéré?  Si  l'on  aime  ses  paysages  avec  leurs 
lointains  corrects  et  leurs  inimitables  perspectives,  et  leurs 

ciels  sereins  el  lumineux,  n'a-l-il  pas  sacrifié  beaucoup  trop 
au  désir  de  montrer  l'art  dans  ses  saints ,  dans  ses  saintes 
surtout,  et  pourquoi  faut-il  que  cet  art,  trop  inspiré  par  les 
découvertes  des  monuments  anciens  que  Laurent  de  Mé- 

dicis  favorisa  tant  dès  la  lin  du  quinzième  siècle,  l'ait  jeté, 
à  la  suite  de  quelques  devanciers,  dans  ces  nudités  qui  éta- 

lent i'anatomie  des  formes  humaines  jusqu'à  en  faire  du 
iM  madoneii  «le  scnsualismc  ct  dc  la  lubricité?  On  a  dit  que,  si  Fiésole  était 

le  peintre  des  anges,  Raphaël  était  le  peintre  des  madones  : 

c'est  trop  à  l'avantage  de  celui-ci.  Exceptons-en  les  madones 
de  Foligno  et  de  Dresde ,  et  qu'on  nous  dise  si  le  grand 
maître,  avec  toute  sa  science  du  beau,  a  jamais  donné  à 

ses  vierges  l'inimitable  expression  de  Marie  se  penchant 
avec  tant  de  modestie  vers  la  couronne  que  lui  donne  sott 

Fils  dans  le  chef-d'œuvre  conservé  au  Louvre,  Nous  osons 

l'aflirmer  :  jamais  le  pinceau  de  Raphaël,  qui  aima  d'ail- 
leurs à  emprunter  souvent  à  l'admirable  dominicain,  n'a 

égalé  le  rayonnement  de  sainteté  qui  s'échappe  de  cette 
figure  aimable,  surnaturelle  et  pénétrante,  si  pieusement  re- 

CueilUe  et  si  riante  d'un  bonheur  qu'on  croit  goûter  avec  elle. 

Fiésole,  tnpf^rieu 
ret  aux  tiennef. 
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Ilélas  !  une  autre  différence  explique  trop  bien  celle  que 

l'artiste  chrétien  trouvera  toujours  entre  ces  deux  génies, 
dont  Tun  rendit  si  bien  la  nature  et  l'autre  aima  tant  ce 
qui  la  dépassait  de  si  haut.  Le  religieux  qui  choisit  ses 

sujets  dans  une  sphère  élevée  au-dessus  de  notre  vie  mor- 
telle se  reconnaît  à  une  virginité  de  touche  que  seconde  la 

merveilleuse  déUcatesse  de  son  pinceau.  Il  cherche  moins, 
en  traçant  ses  figures  éthérées ,  à  représenter  les  formes 

palpables  d'un  corps  qu'à  faire  sentir  une  âme  qui  s'y  en- 
veloppe, et  son  dessin  et  son  coloris  se  prêtent  à  ce  mys- 

tère d'esthétique  jusqu'à  spiritualiser  la  matière  môme  par 
la  légèreté  de  ses  formes  et  de  ses  tours.  C'est  pour  tant  de 
raisons  que  d'habiles  critiques  ont  trouvé  l'art  de  Giovani 
plus  digne  et  plus  pénétrant  que  celui  de  Sanzio.  Celui-ci,  ̂ ^  cmw  mw^e 
au  contraire,  tout  à  lui-même,  trop  adonné  à  des  passions  '•no«- 
qui  déshonorèrent  sa  vie  morale  et,  au  dire  du  plus  grand 

nombre ,  l'abrégèrent ,  ne  put  s'élever  au-dessus  de  ces 
beautés  qui  se  voient  des  yeux  du  corps.  C'étaient  elles 

qu'interrogeait  son  génie  ;  à  elles  il  demandait  ses  inspira- 
tions (4).  Qui  n'a  vu  au  musée  du  Louvre,  au  bas  d'un 

tableau  fait  par  le  peintre  d'Urbino  pour  l'un  des  plus  fri- 

(1)  La  mort  de  Raphaël  n'est  pas  attribuée  par  tous  les  biographes  à 
la  même  maladie.  Fornari  de  Reggio  et  Vasari  furent  en  cela  ses  pre- 

miers accusateurs.  Ce  n'était  peut-être  pas  une  raison  pour  adopter 
raccusaUon;  Passavant^  dans  la  Kt^du  grand  peintre  (t.  1,  p.  554) ,  la 
réfute  comme  il  peut,  et  ne  parvient  pas  à  nous  convaincre  ;  mais  Qua- 
tremère  de  Quincy  ne  doute  pas  de  Tinconduite  de  Raphaël,  et  y  tient 
par  deux  fois,  dans  sa  Vie  imprimée  en  1824  et  dans  la  Biographie  uni- 

verselle (L  XL,  p.  397).  M.  Audin  {Hist,  de  Léon  J)  résume  les  assertions 

diverses  sur  ce  points  et  conclut  pour  une  mort  d'épuisement  causé  par 
le  travail  du  génie  dans  une  âme  qui  ne  sufHsait  plus  à  le  porter.  « 
Ceci  nous  parait  très-poétique  et  peu  concluant.  Ce  grave  et  docte  écri- 

vain s'est  un  peu  trop  épris  de  l'époque  où  vivent  ses  héros ,  et  par 
conséquent  du  côté  artistique  de  leur  nature;  et,  s'il  sait  découvfir  et 
avouer  parfois  ce  qu'il  y  a  de  trop  charnel  dans  le  peintre  d'Urbino,  il 
flatte  trop  aussi  la  plupart  de  ses  travaux  ,  sous  prétexte  d'un  spiritua- 

lisme qui,  s'il  y  est  à  un  certain  point  de  vue,  s'éloigne  encore  assez  du 
sentiaient  chrétien ,  dans  la  plupart  de  ses  ouvrages ,  pour  qu'on  l'y 
cherche  vainement. 
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voles  monarques  de  son  temps ,  que  «  Raphaël ,  avant  de 

peindre  La  très-sainte  Famille ,  prenait  modèle  de  SOQ 

amie?  »  —  C'est  de  cette  page  ci^lèbre  qu'un  critique  a  pu 
dire  naguère  :  «  On  reconnaît,  en  effet,  ce  beau  visage  de  k 

Fornarina,  à  qui  Tamour  donna  Timmortalité  (4).  »  Cette 

immortalité,  malheureusement,  gâte  un  peu  celle  de  ramou- 
reux.  A  côté  de  ses  madones  suspectes  on  trouve  toujours 

trop  le  souvenir  d'une  femme  perdue.  Pouvons-nous  trop  le 
désapprouver  d'avoir  mis  en  vogue  ce  genre  de  profapatioa 

tant  imité  depuis,  et  auquel  manque  rarement  aujourd'hui 
le  moindre  barbouilleur  présomptueux  qui  reçoit  la  com- 

mande d'une  vierge? 
luphftëi  peu  Quand  on  sait  combien  ces  vilaines  habitudes  préocca* 

pèrent  la  jeunesse,  c'est-à-dire  la  vie  de  Raphaël  (il  mourut 
à  37  ans),  on  s'éfonne  peu  que  son  entraînement  pour  Tart, 

qui  d'abord  le  fit  vivre  et  qui  bientôt  l'enrichit ,  Tait  pu 
soustraire  aux  études  sérieuses  de  l'art  ancien,  à  la  lecture 
des  auteurs  qui  en  traitèrent,  et  môme  à  cette  sage  ré.serve 

qui,  en  lui  laissant  goûter  le  symbolisme  biblique,  eût 

quelque  peu  poétisé  ses  compositions,  tout  en  l'éloignant  des 
•on  s.jeanBap'  crrcurs liistoriqucs  ,  dont  il  ne  semble  pas  s'inquiéter.  Le 

caprice  de  sa  pensée  personnelle  devient  trop  souvent  sa 

règle.  Ce  n'est  pas  le  moyen  âge,  l'époque  hiératique,  celle 

qui  comprenait  le  mieux  les  sujets  dont  Raphaël  s'est  em- 
paré ,  qui  eût  représenté  sur  une  même  toile  les  jeux  en- 

fantins du  petit  Jésus  et  de  S.  Jean-Baptiste ,  lesquels  ne 

s'étaient  jamais  vus  avant  1<;  baptême  du  Jourdain.  Oimabué 
et  tant  d'autres  se  fussent  bien  gardés  alors ,  dans  cette 
magnifique  scène  où  Jésus  se  soumet  au  plus  grand  des 

enfants  des  hommes  ,  de  poser  celui-ci ,  avec  sa  peau  de 
chanieau  qui  le  couvre  à  peine  ,  en  athlète  nerveux  dont 
la  chair  menteuse ,  avec  sa  vie  exubérante  et  son  modelé 

(1)  Voir,  pour  plus  de  détails,  Didron,  Annales  arcliéolofjiques,X\\\, 
lOG. 
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irréproclmble ,  joue  peu  le  rôle  exigé  d'un  anachorète ,  et 
près  duquel  le  mouton  n'intéresse  pas  plus  la  piété  chré-  ' 
tienne  que  la  croix  mesquine,  attachée  à  un  tronc  d'arbre 
desséché ,  et  que  rien  ne  livrait  encore  à  l'adoration  pu- 

blique.—  Le  sombre  Michel-Ange  n'avait  pas  évité  ces  ima- 

ginations ,  et  c'est  encore  un  côté  par  lequel  son  riant  con- 
temporain lui  ressemble. 

Toutefois  Raphaël  n'abandonna  pas  entièrement  le  ca- 
ractère du  symboUsme  chrétien,  «  qui  visa  toujours,  comme 

Ta  dit  un  symboliste  fort  entendu ,  à  une  sorte  de  consé- 
cration puisée  dans  quelque  chose  de  traditionnel  (4).  » 

Çàetlà,  dans  ses  plus  belles  peintures,  on  sent  revivre 

sinon  toute  l'impulsion  de  ce  spiritualisme  théologique,  au 
moins  certains  traits  qui  rappellent  à  l'observateur  instruit 
ses  anciennes  manifestations.  Ainsi,  dans  la  Vierge  au  pois-  êt^rurgtaupou- 

son ,  quoique  l'ange  Raphaël,  accompagnant  le  jeune Tobie  ?q"!»/*  "  '^  "" qui  tient  un  poisson,  et  S.  Jérôme,  aux  pieds  duquel  paraît 

le  lion  qu'on  en  a  rendu  inséparable,  puissent  bien  figurer 
comme  patrons  du  personnage  pour  qui  fut  peinte  cette 

belle  toile  ,  il  est  plus  croyable  ,  n'en  déplaise  à  certains 
amateurs  dont  la  science  critique  est  mal  appuyée ,  que 

c'est  là  une  manière  ingénieuse  de  symboliser  les  deux 

Testaments ,  représentés  pour  l'ancienne  Loi  par  un  de  ses 
Saints  les  plus  aimables  offrant  son  poisson,  et  pour  la 

nouvelle  par  l'un  de  ses  quatre  plus  grands  docteurs  tenant 
le  livre  ouvert  de  la  science  divine  :  on  les  voit  placés  l'un 
et  l'autre  de  chaque  côté  du  Christ  qui  est  venu  réunir  ces 
deux  Lois  en  une  seule  (2).  Et  puis,  ne  savons-nous  pas  que 

(1)  Le  P.  Cahier,  Viirauv  de  Bourges,  p.  238. 
(2)  «  Vo3  qal  aliquando  eratis  longe ,  facti  estis  prope  in  Sanguine 

ChrisU.  Ipse  enim  est  pax  nostra,  qui  facit  utraque  unam...;  et  evan- 
gelizavit  pacem  vobis  qui  longe  fuistis ,  et  pacein  iis  qui  prope.  » 

{Ephes.,  Uy  13  et  seq.)  —  Si  notre  pensée  n'est  pas  ici  celle  qu'a  eue 
Raphaël ,  on  avouera  que  ce  que  nous  conjecturons  est  très-conforme  à 
la  méthode  des  Pères  développée  dans  leur  doctrine  et  exposée  en  cet 
ouvrap:e  :  mais  nous  croyons  fermement  que  Raphaël ,  à  qui  nous  re- 
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ce  poisson,  c'est  le  (Christ  lui-même  qui ,  par  sa  vertu  gué- 
rissante ,  préfigurait  déjà ,  dans  la  touchante  histoire  de 

Tobie ,  le  bon  Samaritain  qui  n'est  autre  que  le  Sauveur? 
Samaritanus ,  qui  custodit  y  dit  S.  Jérôme.  —  Remarquons 
encore  que  le  poisson  du  grand  peintre  est  bien  un  de  ces 

ovipares  quelconques  ,  péchés  dans  le  premier  venu  de  nos 
ruisseaux ,  dont  le  genre  et  Tespèce  importent  moins  à  sa 

signilication  symbolique  ,  et  au  but  qu'on  s'y  propose,  que 
sa  forme  abstraite  et  que  son  nom  générique,  dans  lequel  se 

retrouvent  les  initiales  du  nom  et  des  qualités  du  Sau- 

veur (4).  On  sait  d'ailleurs  que  l'animal  du  fleuve  côtoyé 
par  Tobie  était  de  si  forte  taille  qu'il  s'élança  sur  le  jeune 
homme  pour  le  dévorer  (2) ,  ce  qui  devait  le  rendre  tout 

différent  de  celui-là.  Enfin ,  observons  qu'aux  pieds  de 

S.  Jérôme  repose  le  lion,  qui  pour  lui  est  l'image  de  la  soli- 
tude et  du  désert  préférés  au  monde,  mais  qui  n'est  pas 

moins  celle  du  Lion  de  Juda:  c'est  toujours  le  même  paral- 
lélisme des  deux  Lois  divines, 

te  s,  yickei  du  N'est-ce  pas  encore  une  bizarrei-ie  rapprochant  beau- 
i^'"*»  coup  trop  le  talent  sérieux  de  RaphaOl  des  caricatures  de 

(iaiot  (lue  ce  6\  Michel  qui,  non  content  de  fouler  sons  ses 

pieds  le  diable  terrassé  par  son  épée ,  l'entoure  encore  de 

pro  bons  dos  Juvenil'n  qui  pas.^èrent  trop  rie  sa  conduite  dans  >on talent,  «  avait  encore  un  sentiment  trop  délicat  de  son  rôle  pour  ne 

pas  comprendre  cette  dignité  de  l'art  ainsi  entendu.  »  Nous  appliquons 
à  la  Werge  au  poisson  cette  réllexion  du  P.  Cahier  {ubi  sttprà) ,  qu'il 
applique  i\  toute  autre  chose. 

(1)   'lybù;.  —Voir  ci-dessus,  t.  H,  p.  18;  IV,  80,  07. 
f2)  «  Koce  piscis  i  m  munis  exiwïl  ad  devorandum  eum,  queui  expa- 

vescens  Tobias  clamavit  voce  mafçua,  dicens  :  Domine,  invadit  me!  >• 

{T'fb.y  VI,  2,  3.)  —  Quel  qu'ait  été  ce  poisson,  sur  l'espèce  duquel  les 
commentateurs  varient  beaucoup  ,  et  dont  les  caractères  sont  mal  éta- 

blis par  eux,  on  voit  bien  à  l'oxlérieur  de  celui  donné  par  Raphaël  que 
«elle  petite  bète-là  était  nioius  propre  à  manger  nn  homuie  qu'à  être 
mangée  par  lui.  L'essentiel  était  pour  le  peintre  de  donner  Tidée  d'nn 
poisson,  et  non  de  faire  de  l'exactitude  historique.  Des  symboles  de  ce 
genre  ont  mille  fois  sufti  aux  artistes  des  douzième  et  treizième 
siècles. 
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bêtes  difformes,  rampantes,  cornues,  hybrides,  agoni- 
santes, lesquelles  sont  très- certainement  le  cortège  dé- 
goûtant de  la  bête  principale ,  frappé  comme  elle  et  ex- 

pirant sous  la  justice  de  Dieu?  Au  loin ,  et  sur  d'autres 
ptans,  on  ne  reconnaît  qu'à  peine  Tenfer  et  les  damnés 
dans  cette  ville  qui  brûle ,  et  vers  laquelle  s'achemine  une 
procession  qui  semble  sortir  de  terre  ;  on  se  rend  compte 
tout  au  plus  de  ces  autres  figures  de  personnages  entourés 

de  serpents  dont  quclquRs-uns  leur  dévorent  le  crâne.  — 
Dante  est  sans  doute  encore ,  aussi  bien  que  YOrtus  deli" 
ciarum^  pour  quelque  chose  dans  ces  étrangetés,  qui  furent 

le  seul  moyen  de  rendre  l'idée  abstraite  de  ces  créatures 
déchues,  toutes  spirituelles  par  elles-mêmes,  invisibles  par 

conséquent,  mais  à  qui  il  fallait  bien  que  l'art  donnât  un 
corps  et  uu  visage. — On  y  voit  bien  aussi,  quand  on  a  étudié 

les  époques  de  l'art  chrétien,  un  reflet  des  imagiers  qui  les 
illustrèrent  ;  mais  quiconque  est  demeuré  étranger  à  ces 

observations  n'y  voit  rien  que  d'obscur ,  d'inexplicable  ,  et 
même  de  bizarre  :  c'est  qu'en  effet  c'est  un  des  premiers 
jets  de  la  jeunesse  du  peintre  qui  lutte  déjà  avec  la  nou- 

veauté froide  et  naturelle  contre  les  traditions  hiératiques 

et  leur  symboUsme  qui  s'en  va. 
La  Vision  d'Ezéchiel^  traitée  par  le  grand  peinH'e  avec  une  u  vu^on  écÉu- 

supériorité  digne  de  son  génie ,  et  qui  orne  la  galerie  de  \ul  ' 
Florence ,  est  une  composition  toute  symbolique  :  elle  ne 

pouvait  ne  l'être  pas  ;  mais  avec  son  grandiose ,  la  beauté 
mâle  et  la  vie  surnatureUe  de  son  tétramorphe  ,  on  voit  ce 

que  Raphaël  eût  gagné  à  suivre  les  inspirations  du  génie 

biblique.  On  dirait  qu'il  s'élève  à  la  hauteur  du  Prophète  : 
c'est  que  là ,  en  effet ,  le  Prophète  est  tout  entier ,  et  tout 
seul,  et  n'a  eu  qu'à  se  montrer  lui-même  pour  imposer  un 
chef-d'œuvre  à  celui  qui  en  a  compris  si  nettement  la  ma- 

gnifique simplicité. 
Mais  ne  parlons  pas  de  ces  vierges  plus  ou  moins  coquettes      luphaei  aboi» '  ^  or  ^  de  U  coquetterie 

qui,  au  nombre  de  plus  de  soixante,  rivalisent  entre  elles  de  et  du  nu. 
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ce  fiiii  humain  et  de  cette  beauté  terrestre  qu*on  s'obstine  à 
préconiser;  ni  des  Enfants-Jésus  nus  comme  des  vers,  ni 
de  ces  filles  de  Loth  qui  sentent  le  mauvais  lieu... —  Ce  genre 

scabreux ,  qui  passera  sans  obstacle  dans  le  cabiaet  d'un 
•  financier  de  joyeuse  humeur ,  ou  chez  un  amateur  qoi^ 

regarde  plus  à  la  forme  qu*à  la  pensée ,  ne  charmera  ja- 
mais les  &mes  qui  piient ,  qui  méditent  TËvangile  et  qui 

veulent  en  adorer  Tesprit  dans  toutes  les  expansions  de 
Tart  chrétien.  Aux  yeux  donc  du^^hristianisme ,  Raphad, 

après  lequel  on  n*a  plus  fait  que  de  Tallégorie ,  au  lieu  du 
symbolisme  que  nous  réclamerons  toujours ,  aura  eu  le 

tort  de  mettre  son  génie  au  service  d'un  sentiment  per- 
Aatret  ftbi»,  sonucl  ct  dcs  teudauces  naturalistes  de  son  siècle.  Après 

pires  êncora  «  do 

notre  temps.  lui,  dc  i*ares  tmits ,  épars  dans  les  grands  maîtres,  rappel- 
lent à  peine  çà  ct  là  de  vagues  souvenirs  du  moyen  âge 

sur  les  quelques  toiles  religieuses  dont  les  musées  se  parent 

plus  que  les  églises;  et  celles-ci,,  par  une  gradation  des- 
cendante, qui  est  le  côté  fatal  de  toutes  les  mauvaises  choses, 

en  sont  venues  à  n'avoir  plus,  pour  ressources  d'ornemen- 
tation njobiliérc,  que  ces  grands  morceaux  de  toile  imbibés 

dc  maladroites  copies  des  grandes  réputations.  On  n'y  voit 
plus  arriver  que  des  compositions  imaginées  dans  les  ate- 

liers dc  bas  étage  ,  où  le  pinceau  se  manie  à  la  hâte ,  où 

l'esprit  marche  au  hasard  à  la  conquête  des  plus  folles 
idées,  ctoii  des  artistes  d'occasion  s'empressent  à  des  ta- 

bleaux dont  le  plus  grand  mérite  est  de  les  faire  vivre... 
quelques  jours. 

Poussin  et  sa      Ainsi ,  d  partir  des  dernières  années  du  seizième  siècle. 
Continence  de  Sci-  i       i        .  11. pion,  nous  verrons  du  dessni  correct ,  du  coloris  vrai  et  éclatant, 

de  la  lumière,  de  l'air  ct  de  la  perspective ,  de  la  grâce  et 
du  sentiment  ;  mais  le  spiritualisme  manquera.  Quelques 
belles  toiles  feront  rêver,  aucune  ne  fera  croire.  Poussin 
nous  attachera  par  la  philosophie  et  la  fraîcheur  de  ses 

paysages  ;  mais  il  abusera  du  paganisme  jusqu'à  grouper 
h  SCS  c(Més  les  surprenantes  personnalités  des  dieux  ct  des 
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déesses  de  Zeuxis  et  d'Apelles.  a  II  est  le  peiati*e  des  gens 
dégoût,  »  dit  très-justement  Voltaire;  il  devine  parfaite- 

ment ce  qu'il  doit  donner  ou  cacher  ;  il  varie  Taustérité 

par  la  grâce-;  mais  il  s'aide  très-peu  des  grands  moyens  de 
l'esthétique ,  et  c'est  à  peine  si ,  consentant  à  invoquer  du 
moins  l'allégorie,  on  le  voit  déposer  sur  la  tète  de  Scipion  , 
par  les  mains  d'une  femme  qui  doit  être  la  Continence^ 
mais  que  rien  ne  désigne  comme  telle ,  une  couronne  de 

laurier,  que  le  héros  a  mieux  méritée  par  sa  vertu  que  par 
sa  victoire  (^). 

Rubens  sera  un  charmant  coloriste.  Il  conserve  aux  mo-  Rubens,  et  son 
numents  leur  style ,  aux  costumes  leur  richesse  un  peu  de  uédieiM. 

théâtrale  ;  mais,  par  une  erreur  de  convenance  que  l'his- 
toire ne  lui  pardonnera  pas ,  il  pousse  à  Tcxcès  l'emploi  de 

l'allégorie  mythologique  ;  il  abusera  du  paganisme  jus- 
qu'àt-revétir  sa  Médicis  de  l'armure  de  Minerve  et  d'une 
robe  fleurdelisée;  il  groupera  à  ses  côtés  les  inconcevables 

personnalités  des  dieux  et  des  déesses  de  la  mythologie  an- 
tique. Il  ne  reculera  même  pas  devant  la  fausse  idée  de 

faire  paraître  au  Projet  des  épousailles  royales  entre  HenrilV 
et  Marie ,  Jupiter  avec  son  aigle,  Junon  avec  son  paon: 

étranges  patrons  qui,  environnés  de  génies  très-ressemblants 
à  des  anges ,  doivent  se  demander  pourquoi  ils  se  trouvent 
là ,  et  ce  que  ces  anges  peuvent  y  faire. 

Lesueur  nous  attachera  à  la  vie  de  S.  Bruno  comme  à  un  ,  ̂î*fj"  "  "®° 

poème  plein  de  vie  et  d'impression;  mais  ses  scènes  du 
onzième  siècle  s'encadreront  dans  une  architecture  du  dix- 

septième.  Ses  pci-sonnages  si  dignes  de  physionomie,  de  traits 
et  de  maintien ,  et  qui  seuls  vaudraient  le  glorieux  surnom 
de  Raphaël  français  ̂   auront  des  chevelures  de  hasard  , 

coupées  en  rond  ou  flottantes  sur  les  épaules ,  sans  en  ex- 

cepter son  héros ,  dont  la  tête  n'a  plus  cependant ,  à  partir 

(1)  Nous  avons  rendu  justice  à  Poussin  pour  son  beau  tableau  de 
VArcadie  ,  plein  de  philosophie  et  de  sentiment ,  ci-dessus  ,  t.   I, 
n.  272. 

S.  Bruno, 
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de  sa  profession  religieuse,  qu'une  légère  couronne  de 
cheveux  ;  le  mobilier  sera  orné  de  sphinx  ou  de  figures 

tronquées ,  tels  que  nous  les  dépeignent  Yigaole  et  Va- 
sari,  et  qui  reportent  des  épisodes  monastiques  aux  jours 

des  Pharaons  et  de  Périclès  ;  et  tout,  jusqu'aux  moindres 
détails,  crucifix,  cliandeliers ,  mitres,  costumes  ecclésias- 

tiques ,  représentera  parfaitement  les  arts  et  les  habitudes 
si  diiïérents  du  temps  de  Louis  XIV.  Et  cependant  vous 
remarquerez  au  clievct  de  Diocrès  moumnt ,  auquel  un 

prêtre  présente  la  croix  à  baiser,  ce  démon,  très-reconnais- 
sable  à  ses  cornes  et  à  ses  ailes  de  chauve-souris ,  se  pen- 

chant sur  la  figure  du  moribond  et  semblant  épier  son  âme, 
absolument  comme  dans  nos  manuscrits  ou  nos  vitraux 

du  moyen  âge.  Ainsi ,  presque  toujours,  de  la  poésie  ,  de  la 

perfection ,  une  admirable  union  de  la  grâce  et  de  la  jus- 
tesse ,  mais  aussi  un  mélange  regrettable  de  mensonge  et 

de  vérité. 

Vert  chrétien  Si  uous  analysious  ainsi  les  œuvres  de  nos  grands  maîtres 

êm!ïïan?r  '*  dc  loutcs  Ics  écolcs  dcpuis  quatrc  cents  ans ,  nous  rencon- 
trerions sur  chacune  dc  leurs  pages  les  mêmes  preuves 

que  Tart avait  abandonné  la  religion,  tout  en  vivant  d'elle, 
sous  prétexte  d'ouvrages  de  sainteté.  Ainsi ,  ne  l'oublions 
pas,  c'est  la  prétendue  Renaissance  qui  a  ménagé  au  monde 
des  arts  cette  révolution  destructive.  A  cette  fatale  époque, 

si  vantée  de  nos  libres-penseurs  ,  parce  qu'elle  était  la  pre- 
mière étape  où  se  ravitaillait  l'armée  des  envahisseurs  hété- 

rodoxes ,  on  rompit  avec  le  passé  ,  on  rejeta  les  styles  que 
les  beaux  siècles  de  la  piét.^  catholique  avaient  conservés  à 

tant  de  monuments  de  tous  les  genres,  de  toutes  les  dimen- 

sions ,  de  tous  les  caractères.  L'Italie,  qui  s'était  ouverte  la 
première  aux  fugitifs  de  Byzance,  y  perdit  moins  que  nous. 
Ses  longues  agitations  Tavaiont  forcée  mille  fois  à  relever 
ses  monuments  incendiés;  elle  avait  renouvelé  avec  eux 

ses  trésors  artistiques ,  auxquels  se  trouvaient  conviés  à 
Tenvi  ses  peintres,  ses  sculpteurs  et  ses  architectes.  Peu  à 
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peu  Tesprit  novateur  s'était  acclimaté  sur  les  bords  du 
Tibre  et  de  TArno  ,  et  quand  la  Grèce  s'y  implanta,  on  n'y 
pouvait  regretter  que  très-peu  des  églises  primitives  :  le  • 

moyen  âge  n'y  était  presque  plus. 
Mais  c'est  surtout  à  la  France  que  devint  fatale  cette  im-      i*»  f^oc»  »« .    .,  t^«*       1       .  .        .  «        ̂   ,         90uttn  plu*    qae 

portation  subite  des  mspirations  païennes.  Ces  Grecs,  de-  i'it«ii«, 
puis  si  longtemps  efféminés ,  en  tombant  dans  les  révoltes 

de  PhQtius,  s'étaient  détachés  à  la  fois  du  symbolisme  catho- 
lique et  de  l'art  qui  l'exprimait  si  bien.  Au  lieu  de  nous 

apporter  leurs  beHes  naïvetés  de  l'École  byzantine,  ils  vou- 
lurent appliquer  au  Christianisme  les  principes  des  maîtres 

vantés  par  Pline  et  par  Élien  ;  les  architectes  ne  voulurent 
plus  que  du  Parlhénon,  les  sculpteurs  que  des  Minerves  et 

des  Jupiters;on  ne  voulut,  on  ne  fît  plus  que  de  l'antique..., 
moins  le  symbolisme  et  la  beauté. 

La  littérature  latine  eut  aussi  sa  part  de  ces  funestes  en-  ̂   wen  que  u '■  lUteratare,  qui  de- 

chantements.  De  pieuse  et  de  naïve  qu'elle  était  dans  nos  vient  prenne, 
chants  d'églises ,  qui  en  si  grand  nombre  valaient  des 
poèmes,  elle  devint  classique,  c'est-à-dire  encore  païenne, 
prétentieuse  :  le  rhylhme  d'Horace  passa  dans  nos  hymnes, 
le  Père  Éternel  redevint  le  maître  du  tonnerre,  Marie  la  reine 

de  l'Olympe,  les  Saints  furent  des  dieux  immortels  (4). 
C'étaient  là  des  extravagances  dont  ne  furent  môme  pas 
exempts  Vida  dans  son  poème  de  La  Christiade  et  Sannazar 

dans  celui  de  La  Maternité  de  la  Vierge.  Celui-ci  surtout,  à 
qui  des  poésies  moins  pures  avaient  déjà  valu  une  réputa- 

tion peu  honorable,  ne  craignait  pas  d'entourer  le  berceau 
de  l'Enfant-Dieu  d'un  cortège  de  Néréides.  Érasme,  l'huma- 

niste vénéré  de  tous ,  s'en  scandaUsa  avec  raison,  et  re- 
procha au  poète  d'avoir  traité  une  matière  si  sainte  en  un 

style  qui  ne  l'était  pas  assez  (2). 
L'art  chrétien  descendait  donc  de  plus  en  plus ,  et  Ton  .«^*,î^^î  ••* 

(1)  Cf.  Aadin,  Histoire  de  Léon  J,  passim. 
(âj  «  Plus  laudis  erat  laturus  si  materiam  sacram  aliquando  trac« 

taftset  sacratius.  »  (Erasmi  Ciceronianus,  Tolosœ^  1620^  p.  90.) 
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eût  dit  quVi  Rome,  et  hienlùt  en  France,  où  les  gi^rres 

d*Italic  l'avaient  trop  importé  avec  la  licence  des  habitudes 
méridionales ,  Tair  respirable  s*était  vicié  des  émanatioDS 
sorties  de  ces  fouilles  savantes  qui  au  Campo- Vaccine  fai- 

saient surgir  tout  à  coup  tous  les  dieux  et  déesses  que  le 

génie  d'autrefois  avait  revêtus  d'une  robe  de  marbre.  El 
cependant  les  Papes,  tout  en  favorisant  le  développement 

des  lettres,  en  sémerveillant  des  découvertes  des  Qianu»- 

crits  de  Tacite  et  d'autres  auteui-s  qui  devaient  enrichir 
notre  temps  des  trésors  littéraires  du  siècle  d'Auguste,  po- 

saient la  croix  au  faite  des  obélisques,  comme  ils  avaient 

rendu  chrétien  le  Panthéon  d'Agrippa  (4).  Mais  qu'impor- 
taient ces  efforts  intelligents,  contre  la  folie  de  l'intelligence 

humaine,  éprise  tout  à  coup  des  singularités  de  cette  Re- 

naissance h  laquelle  il  semblait  qu'un  galant  homme  ne  se 
pouvait  refuser?  Ils  n'empêchaient  pas  les  cicéroniens  de 
passer  en  riant  devant  Érasme,  leur  mordant  et  énei^ique 

antagoniste;  et  le  cardinal  Bessarion,  qui  ne  croyait  certai- 
nement ni  à  Bacchus  ni  à  la  métempsycose  de  Pythagore, 

consacrait  en  ses  ÉpUres  familières  toutes  les  folies  du  lan- 
gage de  leur  époque,  dans  Tunique  but  de  réhabiliter  la 

forme  classicjuc,  au  grand  prollt,  croyait-il,  de  son  âge  et  de 
la  postérité  (2). 

Deux  caractères  éclatent  particulièrement  aux  yeux  de 

l'observateur  qui  s'efforce  de  comprendre  cette  période  de 

(1)  Cf.  Aadin,  Hisl,  de  Léon  1,  t.  II,  ch.  iv,  où  il  racoute  d'une  façon 
trèa-altachante  les  soins  que  ce  Pape  se  donua  pour  procurer  à  la  bi- 

bliothèque du  Vatican  des  manuscrits  enfouis  en  d'autres  dépôts, 
(2)  Cf.  Enti^elien  sur  divers  sujets  dlmtoirey  de  liltérature,  de  reii- 

gion  et  de  critique,  p.  386,  Colognrt,  in-12,  1733. —  Un  autre  savant  car- 
dinal, Bembo,  ne  pouvait  consentir,  non  plus  que  beaucoup  d'autres , 

à  admettre,  m^uie  chins  le  lanj^age  ecclésiastique,  une  expression  qui 
ne  fût  empruntée  de  Cicéron,  de  Quintilien ,  d'Ovide  ou  d'antres  illus- 

trations de  la  grande  époque  romaine.  La  Sainte  Vierge  élaii  déesse 
immortelle;  l'excommunication  se  rendait  par  Vinterdictton  de  Veau 
ei  du  feu.^  Voir  de  Beaussette,  Vie  de  Bossuet,  t.  H,  p.  298^Pari8,  in-12, 
i82l  ;  —  et  Mém.  de  Trévoux,  janv,  1762,  p.  139. 
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l'histoire  intellectuelle  du  monde  qu'on  a  décorée  du  nom 
mal  choisi  de  la  Renaissance:  le  culte  de  la  nudité  et  la 

haine  effrontée  de  l'art  chrétien. 

Le  moyen  âge  ne  s'était  jamais  permis  le  nu  sans  un  but     Pourquoi  rart ^  **  '  du     moyen     kge 

utile,  sans  une  intention  très-philosophique  ;  chez  lui  on  le  °'**'2J'.  p»"  *«■ 
vit  toujours  autorisé,  quand  il  dut  l'employer,  parla  nature 
même  de  certaines  compositions  classiques,  telles  que  le  Jour 
et  la  Nuit  dans  un  des  groupes  de  la  Création  à  la  cathédrale 

de  Cliartres  ;  il  ne  l'avait  admis  décidément  que  dans  l'ensei- 
gnement de  sa  théologie  morale  et  pour  inspirer  l'horreur 

des  vices  contraires  à  la  pureté.  Mais,  il  faut  le  dire  aussi, 

l'artiste  réussit  peu  dans  ces  tentatives,  qui  ne  lui  vont  pas  ; 
et  le  modelé,  qui  y  manque  aussi  bien  que  la  vie,  atteste 

qu'il  travaille  moins  pour  la  forme  que  pour  l'esprit.  Sortez- 
le  de  ces  sujets,  auxquels  il  ne  touche  qu'en  si  petit  nombre  ; 
voyez  ses  vierges ,  ses  enfants ,  ses  anges ,  ses  âmes  dé- 

pouillées de  sexe  :  tout  est  noblement  traité  par  le  senti- 

ment d'une  pudeur  qui  ne  se  dément  jamais.  Le  peintre 
des  manuscrits  ou  des  vitraux,  le  sculpteur  des  tympans  ou 

des  voussures,  n'imaginent  pas  qu'on  puisse  mettre  l'art 
au  service  des  mauvaises  passions  :  c'eût  été  s'abaisser  au 
niveau  de  ce  Parrhasius  dont  le  pinceau  se  déshonora  chez 

les  Grecs  en  se  trempant  de  préférence  dans  les  plus  dé- 
testables infamies.  Au  contraire,  nos  maîtres  des  douzième, 

treizième,  quatorzième  siècles,  s'étudient  à  draper  plus 
élégamment,  selon  que  les  progrès  du  dessin  le  leur  rendent 

possible  ;  ils  s'appliquent  à  donner  plus  d'expression  et  de 
grâce  à  leurs  physionomies ,  à  leurs  poses  ,  à  l'action  des 
scènes  ;  et  au  milieu  de  ces  légendes  si  recherchées ,  rien 

dans  la  statuaire,  dans  la  peinture  dont  puisse  s'offenser  la 
Tirginité  de  la  pensée  et  des  mœurs. 

La  Renaissance  arrive  :  et  avec  elle  on  voit  chanceler  u  R«nidM«iicê  lê 
prodlf^a   à  1*6X- d'abord,  et  périr  bientôt  dans  un  scandaleux  naufrage,  cette  oè«, 

sainte  et  austère  prudence  qui  protège  l'innocence  du  cœur 
par  la  chasteté  du  regard* 
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(y4gs  païennes. 

rMtlfUoni 
«  théorie  CAtho* 
Ique  du  heau. 

Et  quel  thëme  sert  de  prétexte  à  ce  désordre  que  les  let- 
trés divinisent  ?  Ils  aiment  Virgile  et  Homère ,  Ovide  et 

Anacréon  :  ce  sont  quatre  pei'sonnifications  des  beaux  vers. 
En  prose,  ils  ont  les  Tusculanes  et  le  Discours  pour  la  Cou- 

ronne, Thucydide  et  Tite-Livc,  le  divin  Platon  et  ses  belles 

rêveries  de  Sunium,  Socrate  qu'Érasme  canoniserait  sans 
façon  jusqu'à  lui  demander  son  intercession  près  de  Dieu  (I;. 
Après  une  littérature  ainsi  fondée,  ne  fallait-il  pas  dans  Fart 

nouveau  un  reflet  de  l'ancien  ?  La  poésie  est  inséparable  de 
Tart,  mais  Tune  et  Tautre  se  doivent  un  mutuel  appui  pour 
créer  la  beauté  etdorer  de  ses  vifs  ravons  toute  la  viehumaine, 

toutes  les  productions  du  génie  et  de  l'esprit.  C'est  ce  mol 
(|ui  séduit  et  entraîne.  Le  beau  visible,  la  forme  attrayante: 

voilà  ce  que  veulent  ces  privilégiés  de  l'intelligence.  Y 
seraient-ils  parvenus?  Xous allons  le  voir,  et  nous  n'en  dé- 

ciderons que  d'après  quelques  esprits  distingués  de  la  Re- 
naissance elle-même. 

Il  s'agit  ici  de  Baltazar  Castiglioni,  mort  en  'l  529,  après 
avoir  mérité  les  faveurs  de  Léon  X  et  de  Clément  VII,  et 

qui  unissait  dans  ses  écrits,  selon  Jules  Scaliger,  le  'double 
caractère  de  Lucain  et  de  Virgile  par  l'élégance  du  style  et 
la  dignité  des  conceptions  (2).  Castiglione  est  auteur  d'un 
livre  qu'il  intitula  Le  Courtisan,  et  dans  lequel,  voulant 
donner  l'idée  d'un  homme  bien  élevé,  tel  que  la  lui  avaient 
inspirée  ses  fréquentations  assidues  des  cours  de  l'Europe, 
mais  surtout  de  l'Italie ,  il  rend  compte  de  celle  alors  si 
célèbre  du  duc  d'Urbin  et  rapporte  quelques-unes  des  can- 

(1)  «  Et  raulti  9unl  in  consortio  Sancloruin  qui  non  sunt  apud  nos  in 
catalogo.  Proinde, cum  hujusmodi  quoidam  lego  de  iaUbus  viris,  Tix 
mihi  tempero  quin  dicain  :  sancte  Socrates,  orapro  nobis.  Et  ipsemihi 
siepe  numéro  non  tempero  quin  bene  omiuem  sanctse  aiiimae  Maronis  el 
Flacci.  »  (Erasmi  Colloqùia  familiaria  :  «  Convivium  rcligiosum,  »  el 
MuUer-Regiomont^  p.  227.)  —  Érasme  avait  oublié  de  se  peindre  dans 
son  Éloge  de  la  folie, 

(2)  Jul.-Cœs.  Scaligerii  Poctices,  Lugd.  Balav.,  in-8«»,  158i,  lib.  VU, 

p.  322. 
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séries  philosophiques  auxquelles  il  s'était  mêlé.  Or,  voulez- 
vous  savoir  ce  qu'on  y  pensait  de  la  nature  du  beau  ?  Avec 

S.  Thomas  d'Aquin,  dont  la  philosophie,  apparemment,  n'est 
pas  à  dédaigner  ;  avec  son  disciple  Savonarola,  dont  le  beau 

génie  et  l'énergique  doctrine  eurent  le  seul  tort  de  dé- 
passer le  bien  jusqu'au  delà  des  limites  du  mal  ;  avec  cet 

admirable  Bembo  qui  poussa  jusqu'au  ridicule  un  amour 
effréné  du  langage  romain  et  de  l'emphase  mythologique, 
on  reconnaissait  que  le  beau  n'habite  qu'en  Dieu,  qu'on  n'y 
arrivait  poini  sans  prier ,  et  qu'enfin  il  était  un  cercle 
dont  le  bon  est  toujours  le  centre.  Dans  cette  sphère,  le  bon 

et  le  beau  sont  donc  inséparables  autant  que  la  forme  cir- 

culaire et  son  milieu.  Et  l'on  en  concluait  (peut-être  un  peu 
largement)  que  rarement  une  âme  méchante  habite  un 
beau  corps.  Cette  théorie  se  prouvait  par  les  astres,  au  ciel, 
qui ,  en  nous  donnant  la  lumière ,  revêtent  une  double 

beauté  de  charmant  éclat  et  d'indispensable  utilité  ;  sur  la 
terre,  par  les  arbres,  qui  donnent  presque  toujours  les  plus 
beaux  fruits  après  les  plus  belles  fleurs  ;  sur  la  mer,  par 

un  vaisseau  paré  de  tous  ses  agrès,  et  dont  la  forme  élé- 
gante plaît  aux  regards  des  plus  grossiers  observateurs. 

Tout,  dans  l'univers,  ajoutait-on,  chante  cette  essence 
divine  en  qui  la  beauté  ne  se  sépare  jamais  de  la  bonté. 
Peintres,  poètes,  orateurs,  philosophes,  pour  atteindre  à  la 
beauté,  doivent  aller  à  Dieu.  «  La  beauté  est  le  triomphe  de 

l'âme  sur  le  corps  (4).  » 
Nous  voilà  d'accord  avec  la  Renaissance ,  autant  qu'elle      comment  i«« ,    .,  ..  .  ,  •       •  m#    •        *       lettre»  s'en   <lol- plaidera  cette  cause  et  proclamera  ces  prmcipes.  Mais  ces  ̂ em, 

principes,  cette  cause,  n'est-ce  pas  ce  qu'avait  défendu  le 
moyen  âge  depuis  son  apparition  dans  l'auréole  fugitive  de 

(1  )  c  Dico  che  Ja  Dio  oasce  la  bellezza,  ed  è  corne  circolo  di  cui  U 
bontà  é  U  centro...  Perà  la  bellezza  é  ïl  vero  trofeo  délia  vittoria  dell' 
anima,  quando  essa  cou  la  virlù  diviiia  sigooreggia  la  natura  materiale, 
e  col  «uo  lume  vince  la  tenebra  del  corpo.  »  (Cf.  //  libro  del  Corte» 

çiano,  1J>  188,  iu-S»,  Milano,  1803  ;  —  et  Audin^  Léon  X,  I,  495.) 
T.  IV.  25 



380  HISTOIRE  DL'  SYMBOLISME. 

Cliarlemagnc,  à  travers  toutes  les  phases  de  sa  glorieuse 

existence ,  et  n'était-ce  pas  son  dernier  écho ,  sa  dernière 
protestation  que  faisait  entendre  Castiglione  dans  cette  page 
si  exubérante  de  sens  chrétien  et  de  raison  théologiqueî 

Hélas  !  sous  les  apparences  traîtresses  de  cette  doctrine 

orthodoxe ,  un  germe  de  beauté  qu'on  n'y  avait  jamais 
trouvé  osa  se  produire,  réclama  la  place  du  beau  chrétien 
et  Tenvahit.  Les  lettrés,  sous  la  conduite  de  ce  Bembo  qui 

dans  sa  jeunesse  professait  la  pure  esthétique  des  Pères,  et 

qui  bientôt  abdique  leur  latin  pour  celui  d'une  langue  en- 
nemie de  la  scolas tique,  les  lettrés  révèrent  une  régéné- 

ration qui  ne  pouvait  aboutir  qu'à  du  paganisme;  les 
artistes,  nourris  de  ces  idées  qui  retentissaient  chaque  jour 
à  leurs  oreilles ,  durent  chercher  aussi  les  reproductions 

plastiques  de  l'antiquité  que  tant  de  beaux  esprits  leur  prô- 
naient; et ,  au  lieu  de  continuer  à  voir  la  beauté  dans  le 

spiritualisme,  ils  la  prirent  dans  la  matière,  d'où  le  sen- 
•t  arriTent  mx  suahsmc  lie  dcvait  pas  manquer  de  surgir.  Un  énorme 
Buirioations.        nialhcur  fondit  bientôt  sur  la  vie  artistique,  par  suite  de  ces 

licencieuses  méprises  :  ce  fut  le  mépris  de  la  pudeur,  lequel 
passa  dès  lors  en  une  certaine  littérature  de  bas  étage  que 
ne  savent  jamais  se  refuser  les  libertins.  Cette  espèce  de 
gens  ne  manquent  jamais  aux  époques  de  décadence,  et  ils 
y  consacrent,  dans  ce  que  Tart  et  la  littérature  ont  de  plus 
hideux,  les  turpitudes  des  mœurs,  toujours  si  proches  de 

celles  de  rimaginalion.  Les  obscénités  d*Llric  de  Hutten, 
puisées  à  la  source  de  Luther,  autorisèrent  bientôt  celles 
que  Théodore  de  Bèze  appelait  sesJuveniiia;  et  Rabelais, 

avec  sa  verve  cynique  devenue  la  joie  de  nos  libres-pen- 

seurs, et,  pour  beaucoup  d'honnêtes  gens,  Tobjet  irréfléchi 
d'une  admiration  inconsidérée  ,  Rabelais ,  souillé  à  la  fois 
d'apostasie  et  de  hbertinage,  ne  trouva  que  dans  la  Re- 

naissance les  saletés  de  son  style  et  ses  extravagances  de 
baladin. 

LMwttotet  les      De  là  aussi  ces  nudités  dont  eussent  rougi  nos  pères;  de 
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là  ce  droit  au  pinceau  de  ne  plus  rien  ménager  des  plus  ««*▼•»*  •*  c^^n* 

saintes  exigences  de  la  vertu,  cette  audace  qui  pénétra  jus- 

qu'au sanctuaire,  où  d'abord  le  divin  Crucifié  fut  dépouillé 
de  cette  tunique  usitée  si  constamment  du  cinquième  au 
quinzième  siècle  (^),  et  où  bientôt  sa  sainte  Mère  fut  avilie 

jusqu'à  paraître  sous  les  traits  et  le  costume  dévergondé 
d'une  courtisane  historique  (2).  Avec  Raphad,  surtout,  le    Eneeia,Raph»?i 
nu  devmt  un  genre  de  beauté  que  chacun  sescnma  à  encorequeMichel- 
imiter  ;  mais  le  sien  fut  bien  plus  dangereux  que  celui  de 

Michel-Ange,  qui,  sous  des  formes  athlétiques,  prodiguait 

plusd'étonnement  que  de  séduction.  Le  peintre  des  madones 
s'appliqua  bien  plus,  quoi  qu'on  en  dise,  à  leur  faire  un 
spiritualisme  d'emprunt  que  ce  vrai  caractère  céleste  qu'elles 
devaient  avoir;  et,  quand  les  critiques  ont  reproduit  à 

l'excès  cette  fastueuse   épithète,  c'est  qu'ils  ne  savaient 
eux-mêmes  ni  ce  qu'ils  disaient  ni  ce  qu'ils  auraient  dû 
sentir. 

Nous  ne  savons...;  mais  ce  soin  assidu  de  la  chair  fraîche,  j«q«'*  •» ,  '•*»-• déduire  1m  égare- 
cet  abus  affecté  de  la  forme  et  de  ses  plus  scabreux  détails  men^»  <*•  •»  ▼«• morale. 

ne  peuvent  annoncQ^  dans  l'artiste  qu'il  tint  beaucoup  à  la 
chasteté,  et  laissent  trop  de  prise  à  la  censure  de  ses  mœurs. 

Serait-il  possible,  en  face  de  tels  égarements,  que  cette  dé- 

(1)  Cf.  Bail  monum.y  XIV,  i6  et  98. 

(2)  Tel, au  musée  d'Anvers,  la  Vierge  et  V Enfant  Jésus,  de  Jehan  Fouc- 
quet,  qui  eut  la  sacrilège  idée  d'affubler  du  nom  de  Marie  le  véritable 
portrait  d'Agnès  Sorel,  à  la  poitrine  découverte,  et  tenant  sur  ses 
genoux  un  poupon  potelé,  dépourvu  du  moindre  linge^  et  qui  proba- 

blement était  un  bâtard  de  Charles  VII.  Là ,  évidemment ,  le  peintre 
français  a  voulu  faire  du  beau.  Né  vers  1415,  il  vécut  au  delà  de  1474  , 
daD8  les  bonnes  grâces  de  Charles  VII  et  de  Louis  XL  II  en  était  digne  ! 

—  Ajoutons  ici,  cependant,  que  tout  le  monde  n'attribue  pasàFouc- 
quei  cette  très-médiocre  peinture  du  musée  d'Anvers,  non  plus  que  les 
traits  d'Agnès  Sorel  à  la  p  étendue  vierge  dont  nous  parlons.— Nous  ne 
demandons  pas  mieux  !  mais  le  morceau,  de  quelle  main  qu'il  soit,  n'en 
figure  pas  moins  à  côté  de  bien  d'autres  de  cette  époque  très-capables 
de  confirmer  sa  prédilection  pour  ces  vilenies. —  Voir  le  livre  de 
M.  VaUet  de  Viriville  :  Jean  Foucquet ,  in-4S  1867;  —  Bulletin  de  la 
Soc,  des  anlig,  de  France,  1870,  p.  40 ,  et  Le  Moyen  Age  et  la  RenaiS' 
sance,  U  \,  où  se  trouve  une  copie  lilhochromiée  de  ce  tableau. 
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votion  à  Marie  qu'on  lui  attribue  eût  été  aussi  réelle  qu*on 
semble  le  croire,  et  les  preuves  qu'il  en  voulut  donner  en 
lui  léguant  une  cliapelle  après  sa  mort  valent-elles  bien  le 

soin  qu'il  aurait  dû  prendre  d  éviter  dans  ses  travaux  tant 
de  contrastes  qu'oïl  lui  reprochera  toujours  avec  trop  de 
raison  ?  Cet  entraînement  aux  licences  de  la  pensée  se 

révèle  jusque  dans  son  chef-d'œuvre  de  la  Transfiguration, 
où  l'on  ne  sait  ce  que  fait,  à  côté  de  ce  démoniaque  aux 
affreuses  contorsions,  cette  femme  italienne  dont  les  épaules 
découvertes  et  la  pose  tiiéâtrale  ne  sont  là  que  pour  attirer 

l'attention ,  et  la  détournent  certainement  du  sujet  prin- 
cipal en  proportion  qu'elles  captivent  les  sens ,  quand  Tes- 

piit  et  le  cœur  devraient  s'élever  de  la  terre  avec  Celui  qui 
nous  attire  au  ciel. 

L*Art  B*a  rien  Cet  cxcès  dc  prétcutiou  dans  la  personnalité  de  Tartiste, 

dî?!*    ̂      ̂ ^  qui  oublie  Dieu  pour  construire  le  fmgilc  édifice  dc  sa  propre 
gloire ,  a  fait  école ,  au  grand  mépris  de  ce  que  l'art  a  de 
plus  éle\é  et  de  plus  saint.  Le  but  que  se  proposaient  les 

égoïstes  qui  l'ont  ainsi  profané  n'a  pas  d'ailleurs  été  atteint. 
Toutes  ces  imitations  de  la  manière  antique  ont  pu  réussir 

à  quel(|U(»s  génies  de  la  couleur ,  du  dessin  et  des  formes 

plastiques;  mais  combien  d'autres  y  ont  échoué!  et  ceux-là 
mômes  à  qui  elles  ont  ménagé  de  beaux  triomphes  sont-ils 

parvenus  à  cette  perfection  qu'ils  croyaient  atteindre? 
u  Mt  rwté  bi<n  Uu'ont-ils  dc  semblable  aux  chefs-d'œuvre  restés  inioii- 

?!!ntiq!ï*t^  *  tciblcs  qu'on  appelle  la  Vénus  de  Milo,  le  Laocoon  et  l'Apol- 
lon du  Belvédère?  Oue  ces  grandioses  compositions  écla- 
tent de  beautés  réelles  parla  représentation  fidèle  de  la  vie 

et  des  sentiments  di\ers  qui  s'y  expriment,  c'est  incoules- 
table,  et  voilà  un  genre  d'excellence  propre  au  temps  etaux 

mœurs  de  Rome  et  de  la  Grèce.  Mais  par  cela  môme  c'est 
de  l'art  païen,  très-conforme  aux  habitudes  du  ciel  méri- 

dional et  des  tièdes  atmosphères  qui  l'ont  fait  éclore ,  et 
très-opposé  à  nos  idées  chrétiennes,  qui ,  môme  à  Rome, 

quand  l'art  fut  sorti  de  son  enfance ,  et  à  Byzance  dès  Tap- 
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parition  de  Constantin,  se  gardèrent  bien  de  montrer  sans 

voile  ce  corps  humain,  purifié  de  ses  concupiscences  char- 
nelles par  le  Ijaptéme,  qui  est  un  sceau  de  sainteté,  et  dont 

la  retenue  devait  se  conformer,  pour  rester  digne  de  Dieu,  à 

toutes  les  règles  de  ce  que  le  chaste  langage  de  l'Église  a 
compris  sous  la  suave  appellation  de  modestie  (^). 

Non  ,  la  beauté  n*est  pas  plus  dans  le  libertinage  de  la  fe**"*nf  n.*îjïïî 
forme  que  dans  celui  de  la  pensée.  Elle  ne  consistait  pas ,  gj^^  •"•^  *^®"p*" 
d'ailleurs ,  dans  toutes  les  œuvres  antiques ,  à  imiter  au 
mieux  les  muscles  et  les  artères,  et  les  lignes  et  les  contours 
de  la  charpente  humaine,  non  moins  difficile  à  rendre  par 
son  ensemble  que  par  ses  parties  :  il  y  avait  aussi  la  pose 

(1)  «  ModesUa  vestra  nota  sit  omnibus  hominibus.  »  {Piiilipp.,  iv,  3.) 
La  modedtie  chrétienne  est  donc  la  gardienne  de  la  chasteté^  puisque^ 

d'après  la  forme  même  de  son  nom  (modus),  elle  est  la  retenue  habi- 
tuelle des  sens  et  de  la  volonté  à  l'égard  de  tout  ce  qui  peut  attirer  le 

sentiment  de  la  concupiscence  et  faciliter  aux  passions  honteuses  l'ac- 
cès de  notre  cœur.  Tout  cela  est  conforme,  dit  S.  Bernard^  aux  exemples 

donnés  par  le  Fils  de  Dieu  :  «  Quid  enim  raajus  incongruum  (dit  ce 
Père,  Serm.  in  vigil.  Naliv.  Domini)  quam  ut  immoderate  agat  homo, 
conscius  propriœ  infirmitatis,  quando  quidem  apparuit  inter  honiines 
modesius  Dominus  majestatis?  »  —  Et  ailleurs  :  «  Magna  est  modestia 
individua,  verecundiœ  socia...;  verecunda  modestia^  et  modesta  vere- 
candia  est...  Hanc  teneamus  pueri,  hanc  diligamus,  et  ut  eam  semper 
habere  possimus,  fugienda  est  nobis  familiaritas  et  confabulatio  eorum 
qui  turpiter  et  indisciplinati  vivunt...;  habet  sane  suos  scopulos  Terc- 
cundia,  non  quos  ipsa  iuvehit,  sed  quos  ssepe  iucurrit,  si  intemperan- 
iiam  incidamus  consortia,  qui  sub  specie  jucundilatis  venenum  infuri' 

dunt  bonis.  »  {De  Ordine  vitx,  edit.  Bened.,  l\,  col.  379.)  —  D'autres 
Saints  tous  en  diraient  autant  en  d'autres  termes.  Les  philosophes 

païens  avaient  été  d'avance  de  leur  avis,  tant  il  est  vrai  qu'il  ne  s'agit 
ici  que  d'une  loi  naturelle  sanctionnée  et  commentée  par  le  Christia- 

nisme !  N'est-ce  pas  Gicéron  qui  disait  :  «  Modestia  est  pudici  et  honesti 
kabitus  cum  laudabili  profectu  verecundise  »  (De  Rhetor.)  ?  et  Euri- 

pide :  que  «  la  modestie  est  le  résumé  visible  de  la  vertu  »  {In  Medea)? 

Od  peut  voir  d'autres  citations  d'auteurs  païens  dans  une  excellente  dis- 
sertation de  M.  Grimoard  de  Saint-Laurent,  Du  Nu  dans  l'art  chrétien, 

insérée  dans  la  Revue  de  M.  l'abbé  Corblet,  t.  III,  p.  223  et  suiv.— Cette 
morale  des  païens,  de  ceux  que  le  sens  philosophique  n'avait  pas  abau- 
donnés.  n'est  même  plus  de  mise  chez  les  peuples  qui  abdiquent  les 

principes  étemels  de  la  loi  divine  comme  trop  gênants;  et  l'art  s'en 
ressent  jusqu'à  n'être  plus,  ou  presque  toujours,  qu'une  perfide  excita- 
lion  à  la  débauche' 
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du  corps ,  Texpression  du  visage ,  le  jeu  des  étoffes,  Fagen- 
cement  des  accessoires,  et  ce  sont  là,  nous  semble-t-il,  des 
mérites  que  ne  se  refusèrent  ni  certains  peintres  exhumés 

à  Herculanum ,  ni  les  statuaires  dont  on  admira  toujours 

les  immortelles  productions  à  Rome,  à  Naples  et  Paris.  C'est 

pourquoi ,  sans  contester  que  l'artiste  doive  représenter 
différemment  les  lutteurs  antiques  de  la  galerie  de  Florence 

et  le  Jupiter  du  palais  Verospi ,  nous  demandons  si  beau- 

coup de  statues  ou  de  personnages  habillés  n'ont  pas  un 

mérite,  d'exécution  aussi  remarquable  que  beaucoup  d'au- 
tres qui  ne  le  sont  que  peu  ou  point, 

et      n'exuaient      Lcs  aucieus  uc  s'v  méprenaient  pas ,  et  comme  chez point  de  l'ai*  la  .  .  , ,  ,        i 
chasteté.  cux  OU  uc  sc  passait  pas  toujours  complètement  du  pé- 

plum et  de  la  robe ,  non  plus  que  de  la  coiffure  et  du 

cothurne ,  ils  se  gardaient  bien  de  faire  du  nu  par  plaisir 

ou  par  spéculation.  Quoi  de  plus  cTiaste,  chez  eux, que 

l'Apollon  Musagète  du  Vatican ,  que  la  Vestale  de  la  ga- 

lerie de  Florence ,  que  les  Muses  de  Tivoli  et  tant  d'autres 

chefs-d'œuvre ,  dont  les  vêtements  sont  loin  de  compro- 
L'art  moderne  mcttrc  la  valcur  ?  Nos  artistcs  modernes  se  sont-ils  ra- a  aussi  sa  beauté,  ... 

d'une  chasteté  ir-  baissés  quand  ils  ont  conservé  à  leurs  sujets  cette  dignité réprochable,  .    ,  .  >  ^ 
que  beaucoup  ont  si  bien  comprise?  Ganova  sculpte  son 

TJiésée  vainqueur  du  Minotaure  ou  sa  Madeleine  près  de 

mourir  devant  la  Croix  qui  la  remplit  d'espérance  ;  Guido 
Keni  jette  sur  la  toile  son  Hercule  tuant  V hydre  de  Lerne; 

Salvator  Rosa  nous  montre  son  Prométhée  victime  déses- 

pérée du  vautour  qui  le  dévore  éternellement  :  et  dans  ces 

poses  difficiles  on  admire  autant  d'études  consciencieuses, 
où  le  nu  demeure  chaste  parce  que  de  savantes  draperies 

le  voilent  assez  pour  n'effaroucher  aucune  pudeur.  Il  y  a 
plus  :  la  chasteté  artistique  fut-elle  nulle  part  plus  scrupu- 

leuse que  dans  cette  belle  Danse  des  Muses  que  donna  au 

musée  de  Florence  le  pinceau  de  Jules  Romain?  et  Raphaël 

lui-même ,  dans  son  Parnasse  de  la  Segnatura ,  ne  semble- 

t-il  pas  s'être  appliqué  ,  non  moins  que  dans  son  boau  .Va- 

Â 
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Hdge  de  la  Vierge^  aux  règles  de  la  plus  délicate  décence, 

autant  qu'à  cette  délicieuse  variété  de  tons  et  de  mouve- 
ments que  la  beauté  de  son  imagination  ne  sert  pas  moins 

que  la  pureté  de  son  dessin  ?  Ces  deux  belles  compositions 

sont  empreintes  d'un  tel  esprit  de  convenance,  qu'à  part  le 
sujet ,  et  sans  considérer  leur  origine  mythologique,  per- 

sonne certainement  ne  s'en  scandaliserait  dans  une  église. 
Si  la  Renaissance  et  ses  adeptes,  si  l'art  embelli  par  ses  pro-  que  régiisonerë. pudienût  pas. 

grès  dus  à  1  observation  et  à  l'étude,  n'avaient  jamais  dévié 
que  sur  ce  point  des  traditions  du  moyen  âge,  l'Église  les  eût 
acceptés  sans  aucun  doute,  et  se  fût  enrichie  avec  autant  de 

gratitude  que  d'amour  de  ces  filiales  générosités  et  de  ce 
pieux  dévoûment.  Mais  ils  trahirent  à  la  fois  la  forme  et  la  * 
pensée  ;  ils  luttèrent  contre  Elle  en  de  communs  efforts 

pour  le  beau  sans  esthétique  et  la  forme  orgueilleuse  sans 

précautions.  C'est  là  ce  que  nous  devons  répudier  avec  l'É- 
glise. Nous  ne  saurions  trop  condamner  avec  Elle  cet  art 

prétendu  chrétien  qui  nous  donne  des  Vierges  plus  laides 
et  plus  inconvenantes  que  des  Vénus ,  pour  venger  sans 
doute  le  sensualisme  en  débauche  des  douces  et  aimables 

sculptures  du  treizième  siècle  à  la  cathédrale  de  Paris  et  au 

chandelier  de  Milan  {i).  Arrière  ces  Appelles  qui  n'aiment 
que  les  Phrynés,  et  ces  Phidias  qui  ne  croient  même  pas  à 
Jupiter  ! 

Mnsi  la  manie  trop  favorisée  par  les  libres-penseurs  des      l»  d^eadeaoe .  du       symbolittine 

quinzième  et  seizième  siècles  a  perdu  l'architecture  chré-  coïncide      aveo 
tienne,  dont  toutes  les  créations  abdiquèrent  alors  les  prin-  Vbl 

(1)  Voir  cette  horrible  femme  à  la  figure  stupide^  aux  formes  à  peine 
couvertes  par  de  rares  cheveux  qui  ne  sont  même  pas  du  peintre  ori- 

ginal (on  prétend  que  c'est  Van  Eyck  ou  Kemmeling),  et  que  M.  le 
comte  de  Mellet  a  fait  graver  dans  les  Annales  de  Didron,  XIII,  242  et 
sniv.;— puis  cette  autre  Vierge  avx  anges  du  tome  VII,  p.  200,  qui  est 
du  quatorzième  siècle;  —  mais  surtout  la  magnifiq[ue  ciselure  du  chan- 

delier de  Milan  appelé  V arbre  de  la  Vierge  (même  livre,  XIII,  263).  — 
Ces  trois  types  donnent  une  série  suffisante  des  distances  qui  séparent 

le  Christianisme  de  l'art  païen ,  lequel  abrutit  toutes  les  composition?. 
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ciiH^s  du  grandiose  et  du  symbolisme  antérieurs.  La  dispari- 

tion de  l'ogive,  forme  aussi  éloquente  que  gracieuse,  amena 
graduellement  cette  décadence,  et  contribua,  plus  que  tonte 
mxxUv  innovation,  à  Tintrusion  du  style  grec,  qui  ne  pouvait 

sVn  arranger;  et  d'ailleurs,  Teût-on  conservée,  comme  dans 
IVglisode  Brou,  construite  en  4500,  et  très-remarquable  par 
lo  Uni  de  ses  sculptures  gothiques,  on  veut  mêlé  Tinévitable 

ploin<intre,  et  surtout  le  symbolisme  en  eût  été  chassé  im- 

pilo\«nblement.  Saint-Eustache  de  Paris  ne  doit  son  élégance 

qu'A  si^n  plan  d'ensemble,  qui  est  celui  des  églises  ogivales; 
et,  si  Sainl-A|Killinaire  de  Valence  vaut  encore  quelque  chose 

apr\V  sa  nHXMistruction  du  dix-septième  siècle  (4604),  c'est 
qut\  iv^r  une  heureuse  inspiration  qui  doit  passer  pour  un 

plionouu^ne  sans  égal  à  cette  époque ,  le  Chapitre  exigea 
quo  K^s  dè^rradations  infligées  par  les  huguenots  fussent 
iVlvirtH^  d  apri\>  K^  dimensions  primitives,  et  les  sculptures 

et  nuHilures  quelconques  retaillées  d*aprè$  les  dessins  et  les 
sigots  antérieurs  I  .  Ces  quelques  efforts  furent  d'aussi 

ivurto  dunv  qu'ils  étaient  rares,  et  de  chute  en  chute  on 
doxail  arriver  de  la  Sainte-Cliapelle  de  Paris,  et  d'Eudes  de 
Monlrouil ,  à  Notre-Dame  de  Loretle  et  à  M.  Hippolyte  le 
Bas  X' 

lieu  mihil...  quantum  muialutah  ilio 
Ile:  tore  l,., 

i>  .t^vi*  r^  1^  légèreté  du  caractère  français  montra  bien  comment 

Sï^iufTae  ÎT  dans  ce  beau  royaume ,  qui  s'était  fait  une  architecture nationale ,  on  pouvait  se  consoler  de  la  voir  mourir,  et 
môme  de  prolonger  son  agonie.  Il  fallait  bien  une  certaine 

dépense  d'ornementation  ,  et,  si  le  symbolisme  n'en  fit  pas 
les  frais,  du  moins  le  maniéré  s'en  chargea,  et  une  profu- 

sion de  feuillages,  de  guirlandes  et  d'animaux  moins  signi- 

(1)  Cf.  la  belle  description  historique  de  ce  monameot  par  M-Tabbé Jouve,  Bullet,  monum.,  XIV,  545. 
(2;  Voir  Montalenibert ,  Du  Vandalisme  et  du  Catholicisme  dam 

larti  p.  192. 

fW» 
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ficatifs  que  grotesques  se  répandit  autour  des  portes  de 
nos  églises,  sur  les  monuments  funéraires  dont  on  meubla 

rintérieur,  et  jusque  dans  les  vitraux,  lesquels  n'eurent 
plus  ni  la  gravité  ni  le  charme  de  coloris  qui  en  faisaient , 
deux  siècles  plus  tôt ,  des  mosaïques  si  remarquables. 

Il  n'y  eut  pas  jusqu'à  la  taille  des  pierres  qui  n'éprouvât  •»  ?««•  »«  «tyu 
ces  prétentieux  caprices,  préférés  par  les  novateurs  aux 
règles  du  juste  et  du  beau  ;  et  le  style  rustique ,  avec  ses 
coupes  bizarres,  ses  entaillades  disgracieuses  et  ses  bossages 
vermiculés,  qui  passèrent  pour  des  ornements,  délecta  le 

dix-septième  siècle.  Ainsi ,  et  sous  les  auspices  de  ses  ar- 
chitectes, français  ou  italiens,  on  vit  la  mode  nouvelle 

envahir  tout  le  territoire  archéologique ,  et  créer ,  sans 
distinction  aucune  de  destination  et  de  caractère,  les  palais 
et  les  hôtels  de  ville ,  les  casernes  et  les  hôpitaux  ,  tous  les 
grands  édifices  publics  en  un  mot.  et  par  conséquent  les 

églises,  comme  Saint-Pierre  d'Auxerre  et  Tancienne  prieu- 
rale  de  Montempuy,  près  Nevers. 

Ce  dix-septième  siècle  fut  celui  de  la  littérature  classique      Beauté  cu»ii. '■  *  quel  dtt  dix-sep- 

portée  à  son  dernier  degré  de  perfection  en  France ,  en  «*««  ■*««'«• 
Angleterre  et  en  Italie.  Pour  ne  parler  que  de  nous  ,  il  est 
reconnu  que  rien  ne  dépassera  jamais  Féclat  et  la  portée  de 
nos  grands  écrivains  de  cette  époque.   La  langue  avait 

trouvé  un  mélange  de  souplesse  et  d'énergie  que  Racine  et 
Bossuet  témoignent  à  eux  seuls  plus  qu'aucun  autre.  La 
musique  préludait  encore  ,  il  est  vrai ,  aux  grands  succès 
des  Rossini  et  des  Boïeldieu;  mais  la  peinture  atteignait  à 
ridéal  de  sa  perfection  sur  les  toiles  de  Lebrun ,  de  Van 
Dyck  ,  du  dominicain  ,  des  deux  Carrache ,  de  Mignard  et 

de  tant  d'autres  que  nous  avons  nommés,  comme  la  sculp- 
ture sur  les  marbres  de  Jean  Goujon,  de  Pierre-Paul  Pujet, 

de  Gîrardon ,  de  Bouchardon  et  de  Coustou.  Malheureuse- 
menl  nous  voyons  sous  ces  habiles  mains  naître  fort  peu 

de   statues  religieuses  :  ces  compositions  n'arrivent  à  cer- 
tains frontons  d'églisos  grecques  ,  à  quelques  lonibeaiix  (W 
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morts  illustres  que  comme  des  accessoires  où  la  recherche 
du  beau  se  fait  sentir  bien  plus  que  le  sentiment  de  notre 
foi. 

Mëprh  a«'oB  7      En  pouvait-il  être  autrement ,  quand  nos  grands  esprits 
rehiteoto: 

BrofMM        pour 

f*M«iiiteotv«  dn  de  cette  ère  glorieuse  en  étaient  venus  à  mépriser  de  tonte 
la  hauteur  du  plus  mauvais  goût  ce  gothique  et  ce  roman 
des  plus  beaux  âges  de  TEurope ,  auxquels  ils  préféraient 
les  frontons  grecs ,  les  colonnes  doriques  ou  toscanes,  les 
arcades  surbaissées ,  les  fenêtres  rectangulaires ,  et  tant 

d'autres  incomparables  laideurs  qui  disposaient  une  église, 
dès  sa  naissance,  à  devenir ,  selon  les  circonstances  ,  une 

fabrique,  une  grange  ou  un  atelier?  Lisez  les  voyageurs 
de  ce  temps  dont  la  prose  et  les  vers  nous  sont  restés ,  et 

dites-nous  si ,  en  détaillant  les  belles  curiosités  qu'ils  ren- 
contrent ,  môme  dans  ces  vieilles  églises  où  leur  admira- 

tion s'arrête  sur  tant  de  chefs-d'œuvre  artistiques  de  toutes 
les  écoles,  un  seul  d'entre  eux  s'occupe  du  monument 
lui-même  et  s'avise  d'en  décrire  la  vaste  immensité,  la 

iiÉH«*àeBi^orer  savantc  disposiliou ,  les  hardiesses  architecturales?   Nos 

historiens  eux-mêmes  ne  se  doutaient  pas  encore  que  l'his- 
toire de  l'humanité ,  comme  celle  d'un  seul  peuple , 

comporte  nécessairement  la  notion  de  ses  arts  ,  de  ses 
sciences  et  de  ses  monuments;  ils  semblaient  ignorer,  par 

exemple,  qu'il  y  eût  en  France  des  cathédrales  comme  celles 
de  Reims,  de  Chartres,  de  Paris,  dWmiens,  de  Rouen.  On  ne 

songeait  pas  le  moins  du  monde,  en  parlant  de  Cluny  et  de 

Saint-Denys,  de  Cîteaux  et  de  Saint-Maixent,  de  Fontevrault 
et  de  Saint-Savin,  à  mentionner  leurs  abbatiales,  dont  on  ne 

ott    iMnterpr^t^r  savait  même  pas  Tâge,  ni  la  valeur;  ou  bien,  s'il  arrivait 
à  quelques-uns  de  s'arrêter  stupéfaits  devant  les  sculptures 
symboliques  de  nos  grandes  façades,  c'était  pour  y  trouver 
des  allusions  mystérieuses  au  grand  œuvre  de  l'alchimie , 
aux  hautes  combinaisons  de  l'astronomie  ou  de  la  cabale  : 
ainsi ,  ou  prenait  Tarchauge  S.  Michel  pour  un  Mercure 
Tentâtes ,  et  nous  savons  que  Dupuis  ,  digne  et  infaillible 

i 
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successeur  de  ces  doctes ,  ne  faisait  ni  plus  ni  moins  qu'un 

langage  d'astronome  de  tout  cet  enseignement  religieux. 
Nous  avons  ,  hélas  !  bien  plus  encore  à  reprocher  à  nos  plus  ÉgaremmudM 

érudits  théologiens  du  dix-septième  siècle,  à  ceux  qui  mar-  ce  point, 
chèrent  alors  comme  les  princes  de  la  science  humaine ,  et 

dont  l'érudition  vint  échouer  cependant  sur  ces  majes- 
tueuses pages  de  Vhistoire  de  Dieu  et  des  peuples  chrétiens. 

A  les  entendre  ,  et  à  en  croire  avec  eux  tous  les  diction- 
naires spéciaux  qui  avaient  défini  le  gothique ,  ce  genre 

d'architecture  n'avait  ni  goût  ni  proportions  ;  il  se  distin- 
guait «  par  des  ornements  chimériques  :  »  c'était  l'abus 

des  principales  règles,  et  Ton  devait  <c  aux  architectes  venus 
après  le  seizième  siècle  le  retour  à  la  simplicité,  à  la  beauté 
véritable  et  à  la  justesse  des  proportions  (^).  » 

Ouesi  vous  interrogiez  Fénelon,  à  qui  ses  études  des  opinion  do  ri- 

Grecs  et  de  l'art  antique  étaient  devenues  funestes  à  ce 
point,  il  vous  dira  que  «  les  premiers  architectes  gothiques 

s'étaient  dû  extasier  sur  la  légèreté  de  leurs  colonnes  , 
l'élévation  de  leurs  voûtes ,  les  découpures  de  leurs  fenê- 

tres et  de  leurs  roses  à  jour  ;  »  mais  à  tort ,  car  leurs 

successeurs ,  plus  sages  et  mieux  avisés,  s'étaient  bornés , 
par  la  simplicité ,  la  mesure  et  la  justesse  des  proportions , 
à  contenter  la  vraie  raison  par  des  édifices  où  rien  ne  paraît 
fort  grand  quoique  tout  le  soit,  et  où  pas  un  ornement  ne 

sei^ve  qu'à  orner  l'ouvrage  (2).  »  —  Il  est  clair,  par  ces  der- 
niers termes,  que  les  églises  du  sixième  au  quatorzième 

siècle  n'avaient  que  faire  de  toutes  ces  inutilités  qu'on  appelle 
cliapiteaux  historiés,  flore  murale,  modillons,  ichnogra- 
phie  symbolique,  etc.,  etc.! 

(i)  Voir,  sur  ce  sujet,  une  intéressante  dissertation  de  M.  l'abbé  Cor- 
blet^  à  qui  nous  avions  pu  offrir  sur  ce  point  quelques  matériaux ,  et 

qa*à  notre  tour  nous  pouvons  citer  no  us-même  :  L'Architecture  du 
ninpen  âge  jugée  par  les  écrivains  des  deux  derniers  siècles  (Revue  de 
l*ari  chrétien,  111, 68  et  suiv.). 

<2)  Letlre  à  l  Académie  sur  Vélyquenve,  ch.  i,  n»  10.—  Discours  de 
rê''^ption  à  IWcn/ffiniif. 
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Bossuet  dédaignait  nos  admirables  basiliques ,  préférant 

peut-ùtrc  la  sienne,  dont  les  fréquentes  reprises  avaient  dé- 

figuré le  style  roman  primitif,  mais  qui,  n'étant  pas  tout  à 
fait  gothique ,  devait  lui  paraître  mériter  un  peu  moins 

Fépithète  de  «  barbare  »  qu'il  donnait  volontiei-s  à  tout  ce 
qui  était  de  ce  genre. 

L'historien  Fleury,  qui  trouvait  dans  ses  idées  gallicanes 
un  penchant  naturel  à  mortifier  la  théologie  scolastique, 
traitait  de  «  grossières  »  les  histoires  de  Wilhardouin  et  de 
Joinville,  «  quoique  utiles  et  plaisantes  par  leur  naïveté,  » 

et  n'estimait  point  les  monuments  de  leur  temps ,  «  si 
chargés  de  petits  ornements,  et  si  peu  agréables,  en  effet, 

qu'aucun  architecte  ne  voudrait  les  imiter  !  » 
Rollin  trouva  que  «  les  ornements  chargés,  confus,  gros- 

siers des  anciens  édifices  gothiques,  et  placés  pour  l'ordi- 
naire sans  choix,  contre  les  bonnes  règles,  et  hors  des 

belles  proportions,  étaient  l'image  des  écrits  des  auteurs  des 
mêmes  siècles  !  » 

Et  nous  en  trouverions  bien  d'autres!...  Montesquieu, 
J.-J.  Rousseau,  Helvétius,  et,  qui  plus  est,  Godescartet 
Feller,  Voltaire  et  Dupaty,  parlent  ce  môme  langage;  et  ce 

qui  prouve  fort  pou  leur  compétence,  c'est  que  tous  s'ac- 
cordent à  charger  les  Goths  de  nos  moiuiments  du  moyen 

âge,  et  à  signaler  ceux-ci  comme  absolument  dénués  de 

goût,  d'élégance  et  de  proportions  (^j... 
qui  no  boupçon-       Voilà  cc  quc  c'cst  quc  les  siècles  qui  se  targuent  de  plii- 

de  RoIlIn 

et   de    beaucoup 
d'antres , 

(\)  Voir  Mçrde  Salinis.  archevt^que  «l'Auch,  Uisrours  prononcé  au 
syïiode  (te  1858;  —  Fleury,  Cinquièine  discours  sur  Chisl.  ecclés.,  n*  14; 
—  Rolliu  ,  Traité  des  éludes .  t.  I ,  p.  73 ,  iu-12  .  1765.  —  lï  est  surtout 

remarquable,  dans  ces  appréciations  dues  à  taut  d'auteurs  différents  , 
que  tous  s'accordent  à  faire  observer,  comme  l'un  des  principaux  mé- 

rites des  nionumcnls  grecs,  «  les  belles  proportions;  »  ce  qui  prouve  que 

tous  se  laissaient  séduire  par  Vensemble  en  négligeant  d'analyser  les 
détails.  Est-ce  donc  que  nos  basiliques  du  moyeu  âge  manquaient  de 
proportions?  Ou  aurait  pu  le  nier;  mais  au  moins  elles  avaient  leur 
esthétique  ,  et  nous  ne  voyons  pas,  dans  aucun  des  auteurs  ici aUégués. 

qu'ils  eu  eussent  nii^me  le  soupçon. 
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losophie.  Quand  cette  philosophie  va  côte  à  côte  dans  les  ?**«nt  même  pa« 
^  .  ^  ^  le  géal9  de  c^tUf 

grands  esprits  avec  des  préoccupations  de  parti  ou  d  école,  époque, 
les  hommes  même  de  bonne  foi  acceptent  les  erreurs  com- 

munes ,  de  quelques  points  qu'elles  leur  viennent  ;  et  les 
générations  s'abreuvent  longtemps  à  ces  sources,  elles  s'y 
empoisonnent  d'autant ,  vivent  dans  les  conditions  viciées 

qu'elles  se  sont  faites  et  finissent  par  s'y  complaire,  aveu- 
glées en  outre  par  l'ignorance  et  l'orgueil/ Qu'on  nous  dise 

si,  parmi  ces  intelligences  élevées  que  nous  venons  de  citer, 
une  seule  se  soit  jamais  avisée  de  rechercher  dans  une 

étude  attentive  l'histoire  de  l'art  monumental,  sa  naissance 

et  ses  développements  ;  comment  l'ogive  avait  succédé  au 
plein-cintre;  si  le  moyen  âge  n'avait  pas  fait  preuve  de 
goût  en  s'appropriant  le  chapiteau  corinthien,  et  de  science 
en  rattachant  ses  corbelets  à  autant  de  chapitres  de  l'ensei- 

gnement du  Christianisme.  C'est  à  quoi  eût  servi  la  lecture 
de  S.  Thomas,  de  S.  Bonaventurc,  de  Vincent  de  Beauvais 

et  de  tant  d'autres.  Mais  qu'étaient  devenus  tous  ces  sco- 
lastiques  ennuyeux  ?  Heureusement,  il  en  est  de  la  science 

comme  de  ceux  qui  la  préfèrent  aux  inepties  et  aux  inuti- 
lités de  ce  monde  :  elle  subit  volontiers  les  préjugés  du 

vulgaire,  et  marche  néanmoins  sans  trouble  vers  le  grand 

jour  où  elle  se  rira  de  ces  vaines  et  aveugles  persécu- 
tions. 

On  comprend  de  reste  comment,  avec  ce  majestueux  dé-  •*  ununnt  d'au- 

dain  de  Farchitecture  ogivale,  on  vit  les  amateurs  du  style  triomphe  d«inôa* 
classique  recourir  aux  inspirations  nouvelles  pour  tout  ce 

qui  touchait  au  culte  et  à  tous  les  accessoires  de  l'édifice 
sacré.  Ce  fut  la  décadence  de  toute  l'ornementation  catho- 

lique. Les  sculptures ,  sans  intelligence  de  leur  ancien 
rôle ,  devinrent  de  purs  enjolivements  ,  ne  parlèrent  plus 

qu'aux  yeux,  et,  par  des  étrangetés  sorties  de  la  seule  tête 
deFartiste,  portèrent  jusqu'au  ridicule  et  au  grotesque  les 
poses»  les  expressions  et  les  rôles  variés  de  mille  baladins 
et  marmousets.  Le  peintre  verrier  se  jeta  dans  les  grands    Dommife q«>« 
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^prottVMrtiap#iB-  sujets  Cil  pied  qui  plurent  à  sa  vanité,  en  consacrant  dans tara  ntf  T^rre  •*  *  *        ■  . 

l'atelier  le  culte  de  la  forme,  au  lieu  des  médaillons  où  se 
Usaient  les  vieille^  légendes  des  Saints  et  les  mystères 

pieusement  réunis  de  Jésus  et  de  Marie.  L'espace  d'abord 
embelli  par  ces  intéressantes  leçons  de  la  foi  se  garnit  des 

étages  superposés  gigantesquement,  des  portiques,  des  pi- 
gnons et  des  tours  de  rarchitecture  flamboyante.  Bientôt 

cette  parure  translucide,  réservée,  à  trés-peu  d'exceptions 
près,  à  la  maison  de  Dieu ,  passa  à  celle  des  princes  et  des 
particuliers  ;  on  y  môla  des  armoiries ,  des  portraits  de  br 

mille  ;  et  l'on  descendit  aux  fables  d'Ésope  et  aux  aventures 
de  chevalerie  et  d'amour.  Cette  branche  de  l'art  sacré  s'af- 

faissa donc  jus([u*à  n'être  plus  religieuse.  Arrivée  à  la  vie 
profane ,  et  sécularisée  d^autant  plus  à  mesure  qu'on  l'y 
adopta  davantage,  elle  sévit  bientôt  oubliée  de  tous;  les 

fabriques  se  fermèrent  en  France,  et,  au  dix-septième  siède, 
quand  rarchitecture  ogivale  eut  entièrement  disparu,  tous 

nos  verriers  s'étaient  réfugiés  en  Suisse,  en  Hollande  et  en 
Angleterre,  où,  continuant  d'être  mieux  compris,  ils  furent 
employés  à  conserver  Tornementation  fcnestrale  des  édifices 
que  le  protestantisme  nous  y  avait  pris  (4). 

et  tottio  rornc  Aussi  Ic  soufllc  dc  la  prétendue  réforme  flétrit  chez  nous 

mentation  pictu-  ̂ j^^  qu'aillcurs  Ic  bcau  artistique  ;  nos  vitraux  disparurent 
de  l'économie  ccclésiologiste,  et,  quand  on  en  fut  venu  à  n'y 
plus  rien  comprendre,  quand  les  tableaux  de  genre  inspirés 

(1)  Voir  M.  F.  de  Lasteyrie,  Hist.  de  la  peinture  sur  verre  d'après 
ses  monuments  en  Fronce,  iii-f°;  Parid,  1828  etauu.  suW.;  —  Bàtisaier, 

Ilist.  de  l'art  monumental,  liv.  XI,  sub  /îne.— N'omettons  pas  de  con- 
stater ici  que  le  proiestaulismc  se  servit  de  ce  moyen  pour  profaner 

les  églises  catholiques  dans  lesqiielles  il  osa  s'introniser.  A  Bene,  If 
magistrat  employa  Frédéric  Walter  à  ridiculariser  la  Transsubstantia- 

tion par  une  caricature  où  figuraient  le  Pape  et  les  Évangélistea  :  ceux- 

ci  étaient  jetés  par  le  Pape^  muni  d'une  pelle^  dans  un  moulin  d'où  sor- 
taient des  hosties  à  distribuer  au  peuple.  (V^oir  ChampoUion-i^geftei 

dans  Le  Moyen  Age  et  la  Renaissance,  «  Peinture  sur  verre,  »  f*  xn.; 
L'art  chrétien  affirmait  bien  là  jusqu'à  quel  degré  de  bassesse  Partista 
•postât  pouvait  le  faire  desceudre  ! 
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par  les  écoles  d'Italie  eurent  partout  pris  la  place  et  les  hon  • 
neurs  des  verrières  théologiques ,  peu  à  peu  Ton  vit  cette 

dernière  période  de  l'art  disparaître  dans  Toubli  des  tradi- 
tions religieuses  ;  puis  bientôt  on  recourut ,  comme  plus 

simple,  à  la  ressource  radicale  des  vitres  blanches,  qui  rem 
placèrent  en  tout  ou  en  partie  les  émaux  transparents  et 

historiés  de  Reims,  de  Poitiers  et  d'autres  basiliques  de  pre- 
nùer  ordre  ;  on  effaça  même  les  fresques  ou  peintures  mu- 

rales qui  décoraient  les  parois  des  édifices  sacrés  :  de  façon 

qu'une  église,  au  lieu  de  Thistoire  coloriée  de  ses  patrons 
ou  de  ses  propres  annales,  eut  l'avantage,  en  se  revêtant 
d'une  belle  robe  de  badigeon  blanc,  de  «  paraître  toute 
neuve  »  et  de  ne  plus  rien  prêter  ni  aux  méditations  des 

fidèdes  ni  aux  savants  qui  la  visitaient.  Vi*aiment ,  sauf 
la  fureur  de   leur  vandalisme  fanatique ,  les  huguenots 

n'avaient  pas  mieux  fait  sous  la  conduite  de  Coligny  et  de 
ses  nobles  assesseurs  I 

^orfèvrerie  se  fit  aussi  des  vases  sacrés  à  l'unisson  de     D^»4êno« 

ces  principes  nouveaux.  Les  calices   devinrent  massifs,  J,'^^"*'** ouuissades,  sans  une  idée  symbolique  et  représentant  de 

leur  mieux  une  coupe  dressée  sur  le  pied  d'un  flambeau. 
On  fit  des  miti*es  démesurées,  des  crosses  dont  la  volute  t  4m  wêî»m 

■    et lajhâmpe furent  stériles  de  la  moindre  pensée  de  foi;  en  ' 
on  mot,  les  symboles  disparurent  de  partout.  Ce  fut  peut- 
être  une  distraction  de  laisser  une  croix  sur  les  cliasubles 

dénaturées  et  de  racheter  par  de  lourdes  bosses  d'or  et  d'ar- 
gent les  délicates  broderies  qui  les  rendaient  si  dignes  de 

leur  auguste  destination. 
La  science  archéologique ,  inséparable  du  mouvement     D^iomu* 

artistique  et  de  ses  progrès,  ne  perdit  pas  peu  à  cette  déca-  «biiltofl  mt  i 

dence  de  fart.  Personne  ne  s'occupa  plus  du  Christianisme  '^'*'  '•"^^••^  • 

gae  pour  l'insulter  :  c'était  la  conséquence  infaillible  du 
mépris  qu'on  avait  fiiit  de  sa  gloire  et  de  ses  bienfaits,  f^es 
savants,  imbos  dès  l'eniiance  dans  leurs  collèges  de  la  prose 

et  de  la  poésie  paiennes,  ignorant  s'il  y  avait  eu  de  par  le 
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monde  des  Pères  de  TÉglise  qui  eussent  porté  Télôquence 

jusqu'au  sublime  et  des  poètes  qui  eussent  chanté  harmo- 
nieusement les  gloires  de  Dieu  et  de  ses  Saints,  méprisaient 

le  clinquant  du  Tasse ,  auquel  ils  eussent  préféré  EnniuS) 

et  ne  goûtaient  que  ror  de  Virgile  avec  les  chansons  d'Ho- 

race et  les  métamorphoses  d'Ovide.  Ils  ne  virent  plus  que  la 
Uttérature,  les  monuments,  les  coutumes  des  Grecs  et  des 

Romains  :  si  bien  que  dans  les  Mémoires  de  V Académie  des 

Inscriptions  et  Belles-Lettres  y  dit  M.  l'abbé  Corblet,onne 
trouve  pas,  de  n20  à  ̂ 800,  un  seul  mémoire  ayant  traita 

quelque  idée  chrétienne,  sous  quelque  forme  que  ce  solt(^). 
Il  était  devenu  plus  intéressant  à  cette  France  qui  lisait 
Voltaire,  Helvétius,  Rousseau  et  Raynal  de  savoir  le  nom 

d'un  roi  de  Perse  et  le  sujet  d'une  médaille  athénienne, 
les  aventures  de  César  ou  des  Curiaces ,  que  les  origines 
du  Christianisme  et  la  marche  de  sa  vie  et  de  ses  arts  à 

travers  les  dix^huit  siècles  qu'ils  avaient  glorifiés  et  in- 
struits, 

et  sur  la  nouveUe      C'cst  l'originc  dc  cct  autrc  fléau  qui,  pendant  cette  trop arohitecturo     des    •  x    •    j  js    -j  a     -^ 

églises.  longue  période,  présida,  sans  vergogne  aucune,  aux  restaura- 
lions  des  églises  renversées  par  les  malheurs  publics  oU 
par  des  accidents  imprévus.  Sans  avoir  égard  à  la  diversiUi 
des  styles,  qui  tous  avaient  leur  autonomie,  on  superposa 

des  pierres  au  hasard,  on  n'observa  ni  la  coupe,  ni  l'étendut^ 

de  l'appareil,  ni  les  dispositions  du  plan  primitif,  ni  la 
forme  des  baies.  On  ne  pardonna  pas  même  aux  peintures 

vieillies^  disait-on,  non  plus  qu'aux  verrières,  et  beaucoup 
de  ces  précieux  restes  de  l'art  chrétien  disparurent  pour 

toujours.  On  laissa  mutiler  ou  dégrader  jusqu'aux  statues 
et  aux  inscriptions  des  façades,  au  détriment  de  l'histoire 
et  de  la  chronologie  des  monuments,  et  le  premier  maçon 

venu  fut  trouvé  digne  d'entreprendre  ces  restaurations,  de- 
venues plus  difficiles  que  les  constructions  elles-mêmes  ne 

(1)  V  Architecture  jugée  par  les  écrivains,  etc.,  ubi  suprà. 

V 
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t'avaient  été  pour  leurs  savants  auteurs ,  car  ceux-ci  en 
voyaient  l'archétype  dans  leur  amour  et  dans  leur  foi. 

Ainsi,  à  travers  les  majestés  civiles  de  Louis  XIV,  les  c&netère  anti- 
rocailles-Pompadour  et  les  sanguinaires  impiétés  de  93,  rartfraogaisiaiû 
arriva  le  complet  aiiaissement  de  1  art  religieux  ;  amsi  l'Empire. 

durent  s'écouler  pour  lui  les  trente  premières  années  du 
dix-neuvième  siècle.  Tout  se  ressentit  forcément,  durant 
cette  dernière  période ,  des  doctrines  et  des  faits  qui 

avaient  révolutionné  et  saccagé  TEuropc.  Les  arts  n'étaient 
plus  l'efflorescence  du  génie  ;  ils  n'agissaient  qu'autant 
qu'on  les  appliquait  aux  besoins  matériels.  La  fonte  des 
canons  inspira  peu  sous  l'Empire  les  beautés  de  la  sta- 

tuaire en  bronze;  le  marbre  des  édifices  détruits  par  la 

guerre  ne  se  changea  pas  en  bas-reliefs ,  et  la  peinture 

ne  se  réconcilia  guère  avec  l'esthétique  sur  les  grandes 
toiles,  où  des  batailles  commandées  par  le  vainqueur,  et  qui 
se  ressemblent  toutes,  se  remarquent  surtout  par  les  por- 

traits en  pied  des  maréchaux  de  France  rayonnant  autour 

de  l'aigle  impériale.  En  ces  temps  néfastes,  le  symbolisme 
fiit  tout  dans  l'illustre  oiseau  gelé  à  Moscou ,  et  l'esthétique 
dans  la  conquête  du  monde,  qui  ne  tarda  pas  à  s*en  venger. 

Toutefois ,  de  ces  grandes  agitations   militaires  devait    comment  imRe*. 

nattre,  comme  toujours,  une  paix  favorable  aux  pccupa-  h!"'^'î^nîrottoî 
lions  de  l'esprit;  mais  elle  se  fit  attendre,  car  les  quinze  •^**'*^"** 
années  que  reprirent  les  Bourbons  sur  le  trône  de  leurs 
pères  furent  encore,  quoique  exemptes  de  terribles  guerres 
extérieures,  traversées  par  des  conspirations  et  des  événe- 

ments où  les  études  solides  rencontrent  toujours  de  sé- 
rieuses entraves.  Mais  les  gouvernements  constitutionnels, 

dont  notre  époque  a  voulu  absolument  se  munir  pour 
arriver  plus  sûrement  à  des  républiques,  ont  du  moins,  à 
côté  de  leurs  plaies  socialistes,  cet  avantage,  acheté  un  peu 

cher,  qu'en  éveillant  les  ambitions  de  tous,  en  surexcitant 
l'orgueil  des  petits  qui  veulent  monter  et  des  grands  qui 
ne  veulent  pas  descendre,  ils  obligent  les  uns  et  les  autres  ̂ 

T.  IV.  20 
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Fondation  do 
rÉoolo  des  ofaar- 
tes, 

première  cause  di- 
recte de  la  re- 

naissance arohéo- 

logfiqae.  • 

Classification  des 
monaments  dn 
moyen  fige  par 
Id.  deCaumont; 

d'étudier  Thistoire  pour  y  comparer  les  moyens  de  gouver-' 
nement,  y  chercher  les  analogies  avec  les  matières  actuel- 

lement en  discussion,  et  se  ménager  des  succès  à  la  tribune 

des  législateurs  ou  des  publicistes.  Ce  but  implique  sans  con- 
tredit la  connaissance  des  vieux  titres  originaux,  et  ce  fut 

une  des  plus  incontestables  preuves  de  la  bonne  foi  que  le 

gouvernement  des  rois  Louis  XVIII  et  Charles  X  appor- 
tait au  développement  des  études  sérieuses  que  de  créer 

l'École  des  chartes,  destinée  à  former  des  archivistes  et  des 
paléographes  aux  yeux  desquels  se  déroulassent  avec  leurs 
secrets  historiques  tant  de  parchemins  dont  la  lecture  était 
devenue  impossible  (^).  On  peut  regarder  ce  premier  élan 
vers  Tétude  du  moyen  âge  comme  la  cause  occasionnelle 
du  retour  aux  recherches  archéologiques.  En  compulsant 
les  documents  si  longtemps  négligés,  on  trouva  plus  que 
des  titres  et  des  faits  :  on  porta  son  attention  sur  une  foule 
de  détails  trop  oubliés,  sur  les  Usages  de  la  nation  ou  &es 

familles  ;  la  vie  intime  s'y  dévoila  aussi  bien  que  les  évé- 

nements historiques,  et,  par  les  journaux,  surtout  par  l'util^ 
et  si  importante  publication  des  revues,  dans  lesquelles  s*ac— 
cumulèrent  bientôt  les  plus  curieuses  découvertes  (2),  oH 

vit  quels  trésors  de  connaissances  pouvait  exploiter  la  légi- 
time curiosité  des  érudits. 

De  ces  derniers ,  nul  ne  comprit  mieux  que  M.  de  Gau- 
mont  le  parti  à  tirer  de  cette  véritable  renaissance.  On  peut 

lui  attribuer  Tinvention  de  l'archéologie  monumentale, 

(1)  L'École  des  chartes  ̂   créée  par  ordonnance  royale  du  22  février 
1821,  fut  modifiée  et  améliorée  par  trois  autres  ordonnances  du  11  no- 

vembre 1829  et  des  5  janvier  et  31  décembre  1846. 

(2)  On  connaît  la  Bibliothèque  de  l'École  des  charteSy  recueil  bimen- 
suel fondé  en  1839^  sous  le  ministère  de  M.  Villemain^  et  qui  en  est  au- 

jourd'hui (1872)  à  son  trente-cinquième  volume. —  Les  Annales  de  philo- 
Sophie  i  hré tienne,  fondées  en  1830  par  M.  Benetti,  ont  continué  à  donner 
depuis  ce  temps  des  dissertations  de  haute  valeur  sur  les  matières 

d'érudition  qui  intéressent  le  Christianisme^  et  où  rarcbéologie  sacrée 
conserve  un  rôle  très-élevé.—  Ces  deux  recueils  sont  précieux  pour  les 
études  symbolistiques. 
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demeurent  inexcusables  et  se  chargent  d'une  responsabil^y 
que  devrait  enfin  leur  rendre  importune  un  sentiment  d'uni- 

verselle réprobation.  Qu'ils  doivent  cette  déplorable  direc- 
tion de  leur  esprit  aux  habitudes  de  dissipation  qui  envahis- 
sent chez  eux  ces  belles  premières  années,  pourtant  toujours 

si  précieuses  pour  l'avenir,  ce  n'est  qu'une  vaine  excuse  à 
la  paresse  qui  les  empêche  d'étudier  et  de  comprendre, 
comme  le  Pamphile  de  Macédoine  (ils  devraient  au  moins 

l'imiter,  puisqu'il  était  païen),  que  pour  un  artiste  l'érudi- 
tion ne  devrait  jamais  se  séparer  de  l'art.  Après  tout,  ils 

ne  méritent  pas  seuls  un  si  grave  reproche.  D'autres,  en 
leur  ouvrant  la  carrière,  auraient  dû  la  leur  rétrécir  assez 

pour  leur  éviter  des  écarts  dont  l'art  religieux  a  trop  souf- 
fautesdesgouver-  fer  t  dan  S  notrc  patrie.  Nous  sommes  historien,  et  nous  ne 
égw^d.  craindrons  pas  de  dire  une  vérité  historique  devant  des 

morts,  puisque  nous  lavons  dite  maintes  fois  de  leur  vi— 
vant  :  les  gouvernements  qui  se  sont  justement  effondré^ 
depuis  quarante  ans  ont  trop  fait  de  nos  arts  et  de  no^ 
sciences ,  comme  de  nos  monuments  et  de  leur  vie  natio — 
nale,  i^ne  chose  gouvernementale,  un  moyen  de  prodigue 

des  places,  presque  toujours  mal  remplies,  et  de  l'argen 
mal  employé.  Ils  ont  mal  servi  les  diocèses  en  confîan 
leurs  édifices  à  des  favoris  du  budget,  qui,  pour  la  plupart 
leur  ont  imposé  de  nouveaux  stigmates  sans  guérir  leun 
blessures,  et  ont  gaspillé  contre  eux  des  sommes  énorme 

sans  aucun  des  résultats  que  l'Église  en  attendait. 
Comment  les  ar-       G'cst  quc  l'ÉgHsc  était  moins  l'objectif  des  distributeur^ 

en^profitent^^^^     ̂ ^  ̂ ^^  grâccs  quc  Ics  amis  qu'ils  voulaient  servir.  Et  ceux- 
ci,  habiles  dessinateurs  peut-être,  mais  sans  la  moindre 

intelligence  du  style  et  de  l'esthétique  du  moyen  âge,  dé- 
daignèrent de  les  étudier,  d'en  chercher  les  traces  même 

dans  les  découvertes  modernes,  et  parfois  aussi,  nous  le 
savons,  ils  se  concertèrent  pour  ne  rien  accepter,  pour  ne 
rien  admettre  dans  leur  pratique  des  révélations  de  la 
science  et  des  plus  légitimes  doléances  de  la  religion.  Des 

1 

j 
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'^^  églises  nouvelles  se  sont  faites  de  toutes  parts  :  la  France, 
par  ses  populations,  ses  Fabriques  ,  ses  communes  et  ses 

départements,  a  pu  réédifîer  le  plus  grand  nombre  d'entre 
elles.  Il  a  toujours  suffi  que  l'État  allouât  à  ces  entreprises  p^^  f*» •^  *  '  caractère  < 

une  mince  allocation  pécuniaire  pour  que  les  architectes  •trucuons 

favorisés  fussent  officiellement  chargés  d'en  faire  ou  d'en 
autoriser  les  plans.  Sous  ces  protecteurs  quelque  peu  équi- 

voques, nous  savons  qu'il  fut  impossible  de  rien  inspirer, 
de  rien  modifier  à  l'avantage  d'un  monument  qu'ils  bâtis- 

saient, dans  l'étroite  sphère  de  leur  incomplète  spécialité, 
en  contradiction  avec  son  caractère  sacré,  avec  les  mvstères 

dont  ils  ne  soupçonnaient  point  l'importance.  Tout  leur  était 
étranger  dans  ce  qu'ils  auraient  dû  savoir,  et  la  forme  des 
clochers  et  des  contre-forts,  et  la  fenestration  et  les  voûtes, 
et  la  place  normale  de  la  chaire  et  des  fonts  baptismaux, 

et  surtout  la  signification  des  sculptures,  de  l'orientation  et 
de  l'axe  intérieur,  et  jusqu'à  la  convenance  de  la  croix  sur 
les  tours  romanes,  symbole  dont  ils  contestaient  l'oppor- 

tunité et  l'existence  historique  au  douzième  siècle  !  —  Les  «*  ?<•  i^uw '  rfttionf, 

restaurations  ne  valaient  pas  mieux  :  combien  de  fois  a-t-on 
laissé  sur  le  sol  des  modifions  historiés,  des  chapiteaux  sépa- 

rés de  leurs  colonnes,  des  armoiries  qu'on  prenait  pour  des 
caprices  dépourvus  de  sens  !  et  quand  on  a  refait  des  murs 
latéraux  condamnés  dans  toute  leur  vaste  étendue  quand 

certaines  portions  seulement  eussent  dû  subir  l'adjonction 

de  quelques  pierres  nouvelles,  quel  soin  se  donna-t-on  d'en 
reconstituer  l'ornementation  sculptée ,  d'en  replacer  les 
corbelets  et  les  métopes  et  de  raccorder  les  reprises  avec 

Tœuvre  principale?  N'a-t-on  pas  vu  des  verrières  d'énormes 
dimensions,  belles  de  légendes  hagiographiques  du  trei- 

zième siècle,  remplacer,  grâce  au  zèle  d'architectes  faciles, 
un  de  leurs  panneaux  brisés  par  la  fin  d'une  légende  étran- 

gère ,  et  l'amphore  de  la  Samaritaine  par  un  bénitier  à 
anses  contemporain  de  François  P'  ! 

Et  tout  cela  était  placé  sous  la  surveillance  d'inspecteurs  m«i  «rrii 
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ispMtenneré-  généraux  des  monuments  historiques,  lesquels  n*inspec 
te.  taient  rien,  laissant  leur  tâche  à  des  subalternes  aussi  peu 

entendus  ,  dont  les  rapports ,  imprimés  à  grands  frais  pa^ 

rÉtat,  contenaient  assez  souvent  de  grosses  bévues  archéolo- 

giques, des  appréciations  fausses  de  l'âge  des  monuments, 

des  renseignements  hasardés,  des  traductions  infidèles  d'in- 

scriptions locales,  et  ne  manquaient  pas  de  conclure  par"un 
gracieux  éloge  de  leurs  architectes,  dont  ils  étaient  toujours 

plus  contents  que  les  connaisseurs  (i). 

insufflsanee       A  quoi  songc-t-ou  quaud  on  prétend  à  tout  prix  confier  le 
Tes  d?icMÎ    soin  de  nos  monuments  religieux  à  de  jeunes  laïques,  nous 

'*'  ne  disons  plus  inexpérimentés,  nous  disons  même  habiles, 
et  qui  cependant,  en  sortant  de  l'école  d'architecture,  sont 
nécessairement  encore  dépourvus  des  notions  élémentaires 

de  cette  partie  si  importante  de  leur  art  ?  Que  leur  a-t-oD 
enseigné  en  plus  que  le  métier  proprement  dit,  qui  est  tout 

de  matière,  d'imitation  instinctive,  et  qui  ne  sera  jamais^ 

pour  la  plupart  d'entre  eux ,  ni  le  génie  qui  invente,  ni 
même  le  jugement  qui  analyse,  ni  le  goût  qui  perfectionne^ 
et ,  à  plus  forte  raison  ,  le  sentiment  qui  seul  peut  élever  à- 

la  hauteur  d'un  artiste,  et  Ans  lequel  vous  n'aurez  jamai^^ 
que  des  copistes  adroits  ou  des  maçons  de  première  classer 

Eh  quoi  !  vous  resteriez  encore ,  après  quarante  ans  d'ar- 
chéologie monumentale  professée  en  tant  de  livres  et  de 

tribunes  ;  après  l'examen  minutieux  des  basiliques  si  sou- 
vent visitées  par  vous,  et  vantées  de  tous  comme  ayant 

dans  chacun  de  leurs  détails  un  langage  mystérieux  qui 
parle  de  Dieu  et  de  ses  Saints,  de  son  action  providentielle, 
de  ses  éternelles  promesses,  de  ses  beautés  et  des  devoirs 

qu'il  impose  à  l'homme;  en  face  des  charmants  édifices 
élevés  à  Bon-Secours  de  Rouen,  à  Treïs-sur-le-Rhin  et  en 

(1)  Voir  notre  dissertation  sur  VArchilecture  religieuse  el  les  archi- 

tectes au  dix-neuvième  siècle  (Revue  de  l'art  chrétien,  III,  177),  où  nous 
avons  développé  ces  trop  justes  griefs  en  les  appuyant  de  faits  nombreux 
que  nous  avons  pu  observer  par  nous-méme. 
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i  d'autres  lieux  où  ces  rares  exceptions  devraient  au 
^    jOtas  servir  de  modèle  ;  quand  vous  avez  pour  guider  vos 

ffeintres  dans  le  sentier  de  l'esthétique  religieuse  cet  Ower- 
bech,  ce  Schraudoff,  ce  Géselschap  qui  honorent  les  ate-» 
liers  de  Dusseldorf,  où  le  symbolisme  reprend  sa  vie  et  la 

communique  de  nouveau  à  qui  veut  la  prendre  :  vous,  rou- 
tiniers incorrigibles,  vous  resteriez  dans  Tornièrc  creusée 

par  trois  siècles  d'ignorance  et  de  mauvais  goût  !  vous  en 
seriez  à  n'y  rien  comprendre  et  à  douter  si  vous  devez,  en 
restaurairt,  vous  soumettre  au  style  général  de  l'édifice,  et 
en  constcuisant  vous  conformer  à  un  siècle  et  non  pas  à  tous, 

à  des  règles  faites,  aujourd'hui  connues  et  exigées,  et  non 
à  vos  idées  sans  fondement,  à  vos  prétextes  inadmissibles 
de  trouver  du  neuf  et  de  ne  pas  enchaîner  votre  talent  ! 

Fi  donc  !  ce  sont  là  des  aberrations  déplorables,  d'étranges 
prétentions,  qui  n'ont  abouti  qu'à  multiplier  les  fautes,  et 
à  doter  la  France  d'églises  où  rien  de  ce  que  vous  avez  fait 
ne  parle  de  Dieu. 

C'est  que,  et  nous  l'avons  prouvé  au  long  dans  ce  livre,     L'étude  du 87m- 
n  y  a  pas  d  art  chrétien  sans  symbolisme  ;  sans  lui  il  ne  bie  de  renseigne, 

faut  pas  plus  d'habileté  pour  faift  une  église  que  pour  élever  ÎÎj"    *"  '*^'"' 
une  huilerie  ou  fabriquer  un  wagon.  C'est  un  attentat  contre  tons  peine  défaire 

Dieu  que  de  le  loger  comme  si  on  ne  croyait  pas  à  sa  Pré-  «Le,  **"*'"*"" 
sence  Réelle ,  et  nous  comprenons  comment  le  protestan- 

tisme,  qui  s'en  est  privé  par  l'apostasie,  se  contente  presque 
partout  de  prêcher  et  de  simuler  une  cène  sacrilège  dans 

un  parallélogramme  à  tout  faire;  et  quand  il  a  pu  s'em- 
parer des  basiliques  les  plus  splendides  et  n  en  exiler  que  le 

tabernacle  et  le  crucifix ,  il  siège  alors  malgré  lui  en  pré- 

sence de  ce  symbolisme  qu'il  ne  comprend  pas ,  mais  qui 
l'accuse  et  le  condamne.  On  a  donc  la  mauvaise  grâce , 
quand  on  met  la  main  à  cette  demeure  divine ,  de  vouloir 

rompre  systématiquement  avec  toutes  les  traditions  ecclé- 
siastiques. Et  quelle  déplorable  condition,  en  effet,  de  cette  «*  probablement 

*  ^  /^  de   rimpidté    to- 
raptivité  imposée  à  l'Epouse  de  l'Agneau,  de  celle  tutelle  lontaiw. 
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humiliante  que  lui  ont  faite  les  pouvoirs  de  la  terre  !  On  la 
voit,  réduite  le  plus  souvent  à  confier  ses  plus  chers  intérêts 
&  des  intelligences  dévoyées,  dont  Vkme  est  sans  croyance , 

^  dont  la  vie  insulte  à  la  foi  venue  du  ciel,  et  qui  assument 
sans  rougir  la  double  solidarité  du  vice  effronté  eljè 
Tinipiété  finale  !  En  présence  de  cette  royauté  usurpée  qui 

fait  gouverner  l'Église  par  des  souverains  de  cette  valeur, 
sommes-nous  sûrs  que  cette  ligue  si  énergiquement  con- 

stituée n*est  pas  pour  ces  frères  maçons  un  article  du  pro- 
gramme antichrétieu  donné  par  les  ventes  itaKennes  de 

iS\9y  et  qui  s'est,  hélas!  si  fidèlement  accompli ,  grâce  à  la 
trop  fidèle  complicité  des  pouvoirs  (i  )  ? 

r*to««!thoï  w       ̂'  ̂^^  temps  d'ouvrir  les  yeux  devant  ce  piège,  si  dissimulé 
•mu  rmnède  à  eti  qu'il  puissc  ôtrc  ;  et,  puisquc  l'archéologie  monumentale  est 

devenue  en  Europe  une  science  sacrée  par  ses  rapports 

obligés  avec  la  religion,  le  sceptre  de  cette  science,  la  direc- 
tion de  son  action  el  de  ses  moyens  appartient  évidemment 

au  clergé.  Ses  lèvres,  dépositaires  officielles  des  graves  en- 

seignements de  l'Évangile ,  doivent  en  laisser  échapper  la 
doctrine  sous  toutes  les  formes  qu'elle  s'est  données  ;  il  lui 
incombe  a^ant  tout  autre  8'cn  professer  les  règles  et  d'en 
maintenir  l'exécution.  Nos  basiliques,  les  moindres  églises 
de  nos  campagnes,  les. abbatiales  qui  les  embellissent  encore, 

portent  l'empreinte  des  mains  bénies  qui  ne  les  consacrèrent 
que  parce  qu'elles  en  avaient  dressé  le  plan  et  disposé  le 
pieux  et  magnifique  ensemble.  C'était  la  tâche  du  prêtre  de 
prêcher  le  Christ,  et  son  Auguste  iMère,  et  ses  Saints, par 

toutes  les  parties  de  cette  maison  de  prière  où  le  peuple  con- 
templait avec  ses  naïves  miniatures  le  livre  ouvert  des  lé- 

gendes et  des  commandements.  Pourquoi  n'en  serait-il  plus 
ainsi  ?pour(|uoi  ne  reviendrions-nous  pas  à  ce  professorat 

pratique  de  l'art  chrétien,  quand  nous  seubj  en  avons  l'esthé- 
tique mystérieuse  et  pouvons  mieux  que  personne  en  glori- 

(1)  Cf.  Crétioeau-Jolly,  L Église  devant  la  Révolution,  t.  II,  p.  233  el 
suiv.,  in-8«,  Paris,  1860. 

\ 
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fier  rélévation  ?  Et  ici  qu'on  ne  se  récrie  pas  sur  un  prétendu 
exclusivisme  qu'on  nous  attribuerait  à  tort.  Dieu  sait  que  »<»«  «»•  i«  «<«• cours    utfle     des 

nous  ne  refusons  pas  aux  hommes  du  monde  les  abords  de  uïques, 

cette  science  :  nous  serions  heureux  de  la  leur  faire  par- 

tager avec  nous  ;  c'est  une  eau  trop  douce,  et  trop  précieuse 
aussi ,  pour  que  nous  voulussions  l'éloigner  des  lèvres  qui 
aspirent  à  s'y  désaltérer,  du  cœur  qui  voudrait  s'y  re- 

tremper et  en  goûter  les  merveilleuses  saveurs.  Mais  nous  fastmitswixsour. 
conjurons  ces  hommes,  si  honorables  en  grand  nombre ,  deiart, 

dont  nous  avons  plus  d'une  raison  d'estimer  les  belles  qua- 
lités et  les  aptitudes  supérieures ,  de  bien  considérer  que 

parmi  eux  beaucoup  se  sont  trompés,  en  des  travaux  d'ail- 
leurs pleins  d'érudition  et  de  mérite,  sur  les  questions 

vitales  de  théologie  et  d'esthétique  chrétienne.  Ne  sont-ce 
pas  eux  qui  ont  tout  d'abord  nié  carrément  le  symbolisme, 
se  sont  posés  en  antagonistes  ardents  de  cette  philosophie  in- 

connue ,  ont  pris  les  plus  sérieux  enseignements  pour  des 
immoralités,  des  énigmes  pour  des  caricatures  satiriques, 
les  fabliaux  sculptés  pour  des  caprices  ;  ont  faussé  le  sens 
de  quelques  pages  des  Pères  prises  au  hasard,  ont  confondu 
les  âges  du  symbolisme  sans  égard  aux  affaissements  de  la 

pensée  humaine  qui  rabaissait  elle-même  peu  à  peu,  et  ont 
formé,  en  présence  même  des  progrès  de  la  science ,  une 
école  de  dissidents  qui  continue  encore  plus  ou  moins  à 

nier  les  vérités  devenues  si  vives  aujourd'hui  ?  Il  faut  bien 
reconnaître  cet  éclat,  qui  tous  les  jours  dilate  un  rayon  de 

plus;  c'est  donc  à  cette  lumière  qu'il  faut  marcher  et  qu'il 
faut  agir.  Nous  conjurons  quiconque  aime  la  foi  et  veut  en  et  d^dës  à  les 

seconder  l'action  sur  un  monde  qui  en  a  plus  besoin  que 
jamais,  de  s'associer  dans  ce  but  au  clergé ,  à  nous-même , 
et  de  nous  aider  à  relever  les  ruines  accumulées  par  la  Re- 

naissance. Ce  sera  marcher  en  commun  vers  le  renouvelle- 

ment et  le  triomphe  de  l'idée  chrétienne,  et  concourir  selon 
nos  vœux  les  plus  chers  à  rendre  aux  arts  qui  en  dépendent 
leur  couronne  qui  ne  doit  plus  se  ternir. 
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u  ooiiip^t«BM      Mais ,  nous  devons  peu  craindre  de  le  dii^e ,  puisque  c'est 
tku  pM  moint.     le  corollaire  obligé  de  notre  travail  :  tout  en  provoquant 

cette  utile  et  fraternelle  alliance,  nous  n*abandonnerons 

aucun  des  privilèges  inhérents  à  notre  position,  et  qu'auto- 
rise notre  droit  d'aînesse.  0  prêtres,  ministres  et  défenseurs- 

nés  de  TÉglise ,  comprenons  bien  qu'en  cela  nous  devons 
être  absolus,  sauvegarder  les  principes  de  notre  philosophie 

artistique ,  et  ne  faire  aucune  concession  quant  au  mysti* 

cisme  de  la  forme  et  du  fond ,  dés  lors  qu*ii  nous  vient  de 
nos  Pères  et  de  nos  Docteurs.  Ceux  donc  qui  se  seront  faits 

nos  amis  autant  que  nos  disciples,  aussi  dociles  en  cela  que 
dans  Tacceptation  des  doctrines  de  la  morale  et  du  dogme, 

appliqueront  comme  nous  ces  principes  qu'ils  auront  étu- 
diés et  compris  ;  ils  ne  s'égareront  pas  plus  que  nous  à  la 

recherche  de  formes  chimériques,  ne  consulteront  que  la 

vénérable  antiquité ,  respecteront  en  tout  la  théologie  de 

Tarchitecte,  du  peintre,  du  sculpteur  ;  et  qui  pourrait  alors 

nous  faire  craindre  une  juste  émulation,  si  digne  d'être  en- 
couragée et  bénie,  quand  elle  voudra  nous  seconder  et  tra- 

vailler avec  nous  au  règne  de  Dieu  et  à  l'extension  de  sa 
iBiaitioedes  prë-  gloirc  ?  En  vain  désormais  on  préteiidi^ait  que  «  le  prêtre  ne 
n  onsoppo  e«,  ̂ ^.^  ̂ ^^  ̂ ^  môlci*  dc  ccla  (i).  »  Dcs  parolcs  hautaines  ne 

(1)  Un  archéologue  qui  a  fait  beaucoup  plus  de  bruit  que  de  besogne, 
et  qui  essaya^  sans  y  réussir  absolument,  de  mêler  dans  sa  vie  littéraire 

quelques  pages  d'archéologie  Iép:ère  ù  des  romans  et  à  des  drames  d'ane 
très-remarquable  légèreté,  osa  tenir  ce  malveillant  quolibet^  en  plein  Co- 

mité des  arts  et  monuments  dont  nous  avions  l'honneur  de  faire  parUeà 
titre  de  correspondant.  C'est  lui  aussi  qui  en  1849,  et  à  propos  d'un  livre 
scientifique  récemment  couronné  par  l'inr^titut ,  conseillait  à  un  membre 
du  comité  chargé  d'en  faire  son  rapport  «  de  tuer  l'auteur  du  premier 
coup,  afin  qu'il  n'en  fût  plus  question.  »  Celte  confraternité  est  tou- 

chante, et  mériterait  ici  une  mention  honorable,  si  nous  ne  voulions 

conserver  quelques  égards  pour  la  mémoire  de  l'illustre  auteur. —  Seu- 
lement, quelle  étrange  anomalie  se  commet  dans  les  régions  gouverne- 

mentales quand  on  met  le  soin  des  monuments  religieux  du  quart  de 

la  France  aux  mains  d'un  homme  qui  s'était  vanté  de  n'avoir  aucune 
religion;  qui,  s'il  eu  eût  voulu  avoir,  eût  préféré,  disait-il,  celle  des 
juifs,  puisqu'il  n'avait  pas  été  baptisé  ;  qui  s'était  fait  l'un  des  quatre  ou 
«•iiiq  convives  du  fameux  vend,  edi-saint  dp  1807  chez  f.u  M.  de  Sainte- 
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prouvent  rien ,  sinon  que  le  prêtre  aurait  le  droit ,  à  plus 

d'iui  titre,  d'y  répondre  par  des  arguments  personnels.  Le 
prêtre  s'en  mêlera,  espérons-le,  plus  que  jamais,  et  il  aura 
toujours  sur  les  savants  du  monde  un  immense  avantage , 

qui  lui  vaut  l'estime  des  académies  qui  le  recherchent  :  c'est 
que,  sans  y  rester  inférieur  aux  plus  doctes,  il  y  apportera 

encore  une  somme  de  connaissances  pratiques  et  d'études 
spéciales  que  seul  il  a  pu  acquérir.  Ainsi  on  ne  lui  refusera 

jamais  d'avoir,  en  archéologie  monumentale,  des  solutions 
que  d'autres  n'auront  que  très-rarement  trouvées  avant  lui  : 
de  là,  nécessité  de  commerce  et  de  relations  scientifiques 
entre  les  hommes  du  sacerdoce  et  ceux  de  la  société  laïque. 

Nos  libres-penseurs,  s'il  en  existe  longtemps,  en  devront 
prendre  leur  parti.  Ils  verront  Tart,  mieux  compris  et  mieux 
aimé,  invoquer  les  lumières  de  ses  maîtres  naturels  avec 

d'autant  plus  d'empressement  qu'on  aura  mieux  reconnu 
leur  compétence.  Quiconque  élèvera  ses  prétentions  jusqu'à 
traiter  des  choses  de  l'art  chrétien  s'inspirera  mieux  des 
éléments  sacrés,  et  le  respect  public  viendra  forcément,  en 

dépit  d'oppositions  plus  ou  moins  puissantes,  faire  justice  de 
haineuses  et  trop  longues  préventions. 

A  Tœuvre  donc,  et  tendons  à  ce  but  si  digne  de  nos  d*»  u  part  an 
efforts,  ministres  du  sanctuaire,  adeptes  préférés  de  la  pr«tiqo«  de  Vêx% 

science  divine,  et  ne  vous  laissez  plus  vaincre,  sous  l'œil  de 

'  Dieu  qui  vous  regarde,  par  de  prétendus  artistes  qui  dédai- 
gnent de  vous  regarder.  Que  nul  mieux  que  vous  n'en- 

tende le  soin  de  vos  églises.  11  est  des  mains  à  qui  vous  devez 
laisser  le  mortier  et  la  pierre  :  les  vôtres  doivent  tracer  ou 
rectifier  les  plans,  ouvrir  aux  peintres  des  murailles  et  des 
verrières  le  livre  où  germent  les  sujets  que  vous  exigez, 

Beuve^  et  qui  enfin,  dans  sa  dernière  maladie^  s'est  abandonné  aux  soins 
exclusifs  de  protestants    qui   l'ont  triomphalement   euterré  à  leur 
manière!— A  tant  de  traits  ne  devine-t-on  pas  un  savant  fort  au  fait 

de  restbélique  chrétienne,  et  trèâ-soucieux  d'en  conserver  les  tracet 
aux  pierres  vénérées  qu'il  était  chargé  ô.' inspecter! 



ÂVI  HISTOIRE  DU   SYMBOUSMB. 

montrer  au  sculpteur  les  modèles  de  ses  moulures  intelli- 
gentes, de  ses  corbeilles  historiées,  de  ses  oiseaux  de  choix, 

de  SCS  feuillages  et  de  ses  fleurs  qui  charment  et  qui  gué- 

rissent. C'est  de  vous  qu'on  apprendra  l'hagiographie  du 
patron,  les  costumes  et  leurs  exigences  symboliques,  la  dé- 

coration de  vos  autels,  les  dimensions  de  vos  vases  sacrés  el 

les  embellissements  qu'ils  demandent  ou  permettent.  C'est 
par  vous  que  sera  désigné  l'emplacement  de  la  chaire,  celui 
des  confessionnaux ,  des  bénitiers ,  des  fonts  du  baptême; 

vous  indiquerez  le  nombre  des  marches  de  l'autel;  vous 
veillerez  à  la  forme  et  à  l'ornementation  des  grilles  et  des 
balustrades,  au  coloris  et  à  Tépaisseur  de  vos  verres  peints, 
à  leurs,  car  tons,  à  la  force  de  leurs  membrures  de  fer.  Vous 
ne  permettrez  pas  que  des  voûtes  du  quatorzième  ou  du 

quinzième  siècle  s'élèvent  sur  des  murs  qui  porteront  des 
indices  du  seizième,  que  des  contre-forts  renouvelés  montent 

à  l'origine  de  ceux  qu'ils  remplacent,  qu'une  tour  romane 

domine  un  édifice  gothique:  et  ce  seront  toujours  d'intelli- 
gentes restaurations  qui  viendront,  sous  votre  surveillance, 

affermir  dans  votre  chère  église  les  défaillances  de  son  âge, 

ou  cicatriser  les  maladroites  blessures  d'un  grossier  et 
maussade  refaiseur, 

K^onité  d'an  Et,  pour  obtcuir  ce  beau  el  désirable  succès,  il  faut,  avant 

ffie  dans  les  «émi'  tout,  quc  dos  cours  séricux  d'archéologie  sacrée  se  fassent  et 
se  maintiennent  dans  nos  séminaires  diocésains.  Quelques- 

uns  l'avaient  entrepris ,  peu  y  ont  persévéré  ;  on  a  trop 
regardé  cet  enseignement    comme  celui  d'une   matière 
superficielle  qui  n'importait  que  médiocrement  aux  études 

L'épucopat  y  ecclésiastiqucs.  Nous  croyons  avoir  prouvé  dans  ce  livre 

dîïtiÔn*"pour"iê  qu'au  contraire  cet  enseignement  tient  de  fort  près  aux 
•oin  des éffu^es.     j^,)iJQ,^g  j^  \^  tliéologic ,  à  la  liturgic ,  à  la  connaissance 

pratique  de  beaucoup  de  règles  importantes  du  droit 
canon,  et  que  les  évoques  trouveraient  dans  le  fruit  de  ces 
cours  assidus  et  solidement  traités  un  gage  de  réussite 
pour  le  soin  qui  leur  incombe  en  cette  matière.  0"^^<1 
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on  saura  bien  que  la  religion  est  devenue  inséparable  de 

cette  étude ,  que  des  preuves  auront  été  données  des  con- 

séquences pratiques  et  fructueuses  que  l'art  y  aura  trou- 
vées ,  les  pouvoirs  publics ,  accoutumés  à  n'écouter  que 

leurs  délégués  immédiats ,  compteront  avec  l'autorité  dio- 
césaine devenue  plus  compétente  que  jamais  à  maintenir 

son  avis ,  et  Ton  verra  parmi  ses  plus  belles  églises  un 

plus  grand  nombre  mieux  traitées,  et  beaucoup  d'arbitraire 
et  de  négligences  de  moins. 

C'est  un  des  côtés  par  lesquels  l'illustre  prélat  qui  occupe     opinjondeM^ 
aujourd'hui  le  siège  de  Carcassonne  a  fait  valoir  Fimportance  évêqâe  de   c^- 
des  études  qui  nous  ont  captivé  si  longtemps.  «  Le  symbo-  ®***'*°°*- 

iisme,  dit-il ,  touche  à  toutes  les  grandes  choses  de  l'esprit 
et  du  cœur.  Son  application  à  l'art  religieux  est,  à  elle  seule, 
une  magnifique  donnée.  Parmi  les  réhabilitations  impor- 

tantes qui  seront  Tune  des  rares  gloires  de  notre  siècle,  je  ne 

doute  pas  que  celle  du  symbolisme  n'occupe  un  rang  consi- 
dérable... Sans  lui  on  ne  pénètre  dans  rien...  ;  avec  lui  on 

explique  le  monde  extérieur,  on  explique  l'homme,  l'Écri- 
ture ,  l'histoire  sacrée  ;  on  explique  enfin  tout  ce  qui  fait 

ici-bas  l'objet  de  nos  plus  nobles  investigations  (<).  » 
Pour  nous ,  qui  terminons  ici  une  longue  et  laborieuse      votent  croit 

tâche,  pouvons-nous  en  attendre  ce  résultat  dans  Fapplica-  JortM^"^de'**ïï[ 
tien  que  nous  en  avons  faite  aux  diverses  ramifications  de  "•'**'•» 
l'art  chrétien  ?  aurons-nous  fait  goûter  les  attraits  de  cette 
science  intime  du  plus  beau  culte  que  les  hommes  aient 

jamais  eu  ?  Nous  l'espérons  ;  nous  croyons  même  qu'on  nous 

(1)  Mgr  (le  la  Bouillerie,  Lfllre  à  l'auteur,  du  1«»  septembre  1869.  — Le  docte  prélat»  qui,  sur  le  simple  aperçu  de  notre  prospectus,  avait  si 
bien  compris  la  question  traitée  par  nous,  et  que  nous  remercions  res- 

pectueusement pour  ses  encouragements  et  son  souffrage,  avait  publié 

en  1864  son  Éttule  sur  le  symbolisme  de  la  nature ,  interprété  d'après 
V Écriture  sainte  et  les  Pères.  C'est  une  démonstration  puisée  aux 
sources  que  nous  avons  interrogées  nous-mème^  dans  un  but  plus  vasle^ 
deradmirable  enseignement  dogmatique  et  moral  de  la  religion  par  les 
objets  créés  du  monde  physique. 



4U  HISTOIRE  DU  SYMfiOLtSlie. 

rendra  cette  justice  d*avoir  tenu  à  ne  rien  exagérer  des  do^ 
trines  qui ,  on  l'a  vu ,  sont  moins  les  nôtres  que  celles  des 
plus  illustres  maîtres.  Sans  quitter  jamais  leurs  traces  Yéné- 
rées,  appuyant  de  leur  autorité  toutes  nos  opinions,  nous 

avons  cherché  à  former  d'après  leurs  textes  fidèlement  ex- 
posés toutes  les  convictions  de  nos  lecteurs.  De  quelques 

imaginations  qu'on  ait  pu  nous  soupçonner  d'avance  en  se 
persuadant  que  nous  aspirions  à  donner  une  longue  série 

d'expHcations  hasardées  sur  des  sujets  encoi*e  obscurs  ou 
ignorés ,  on  voit ,  en  arrivant  à  la  fin  de  notre  œuvre,  que 

nous  n'avons  rien  déduit  que  de  principes  sûrs,  rien  pro- 
fessé qui  n'eût  son  origine  et  ses  preuves  dans  les  doctes  et 

immortelles  pages  des  Livres  saints  et  de  la  tradition  :  heu- 
reux si  nous  avons  trouvé  dans  notre  amour  filial  pour 

TÉglise  le  cœur  et  l'intelligence,  sans  lesquels  on  parlerait 
mal  de  sa  beauté  et  de  ses  grandeurs  ! 

et  MU  rapports      Au  rcstCyUous  u'cu  doutons  pas  :  en  cherchant  à  ranimer 

î^.         *^  le  goût  et  à  réhabiliter  l'importance  du  spiritualisme  artis- 
tique ,  nous  avons,  pour  notre  faible  part,  payé  notre  tribut 

d'écrivain  à  l'une  des  plus  importantes  exigences  de  notre 
société  actuelle.  Au  milieu  de  ses  symptômes  de  mort,  ne 

voit-on  pas  qu'elle  se  décompose  au  contact  de  te  matéria- 
lisme qui  atteint  par  ses  excès  aux  plus  funestes  consé- 

quences de  son  action  délétère  ?  Est-ce  en  la  laissant  mar- 

cher sur  cette  pente  perfide  qu'on  lui  rendra  sa  vie  et  son 
honnêteté  compromises  ?  Nous  savons  trop  par  une  longue 

expérience  que  c'est  augmenter  au  contraire ,  en  le  perpé- 
tuant jusqu'à  une  catastrophe  irrémissible,  le  mal  qui  la 

dévore  en  la  tuant.  Qui  pourra  nier  qu'après  de  si  violentes 
secousses  le  monde  ait  besoin  surtout  de  trouver  le  repos 
dans  les  doctrines  que  nous  avons  soutenues? 

Inquiétudes  «t      Hélas!  quand  l'heure  est  venue  de  nous  arrêter,  nos  sou- 
pt^ueîTiSlente;     vcuirs  uous  rcportcut  à  un  autre  livre,  à  notre  Histoire  dt 

p«û  par  d^M  étu^  la  cathédrale  de  PoUiers ,  qui  fut ,  il  y  a  vingt  ans  ,  comme 
un  premier  exposé  de  nos  principes  sur  le  symbolisme. 

t  pa 
det  MrieusM. 
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Triste  et  singulière  coïncidence  !  alors  les  foctions  s'agi- 
taient dans  notre  patrie  effrayée,  nos  dernières  pages  s'ache- 

vaient aux  grondements  du  canon,  aux  hurlements  des 

foules  ameutées...;  et  aujourd'hui  encore  nous  gémissons,  en 
écrivant  ces  dernières  lignes,  sur  les  plus  grands  désastres 

que  notre  chère  France  ait  jamais  suhis  !  L'Allemagne  héré- 
tique, à  un  signe  ambitieux  de  ses  Brandebourgs  aveuglés, 

s'est  ruée  avec  ses  hordes  barbares  sur  la  terre  de  Charle- 
magne  et  de  S.  Louis.  Par  le  pillage,  le  meurtre  et  Tin- 
cendie ,  elle  y  a  surpassé  les  ravages  indescriptibles  des 
Vandales,  des  Suèves  et  des  Alains.  Longtemps  la  moitié  de 

nos  provinces  envahies  n'a  eu  que  des  cris  de  détresse  mêlés 
de  larmes  et  de  sang!...  Et  quand  ces  horreurs  semblaient 
apaisées ,  quand  la  patrie  vaincue  dans  son  orgueil  et  sa 
force  respirait  à  peine,  encore  étreinte  sous  ces  masses  de 

fer  et  de  feu  qui  venaient  d'écraser  les  hommes  en  effaçant 
les  villages  et  les  cités,  d'autres  orages  s'élevaient  non 
moins  furieux,  mais  sacrilèges  cette  fois,  et  le  sang  français, 
^ersé  par  des  mains  françaises,  marquait  par  le  meurtre,  les 
flammes  et  la  dévastation  la  dernière  étape  de  ces  stupides 
conquêtes  des  libertés  modernes,  dont  la  marche  funeste  ne 

s'est  jamais  signalée  que  par  les  ruines  et  la  mort  !  Fatales 
et  inexpUcables  périodes  dans  la  vie  de  ce  peuple  si  long- 

temps le  fils  aîné  de  l'Église  !  Il  semble  que  depuis  ses 
premiers  soulèvements  contre  cette  Mère,  que  ses  maîtres 
nouveaux  osent  renier  encore  ;  depuis  cette  proclamation 
insensée  de  ses  prétendues  libertés ,  toutes  contraires  aux 
droits  dé  Dieu,  il  ne  peut  plus  distancer  que  de  vingt  ans  à 
peine  les  catastrophes  qui  le  désolent  ;  et  plus  il  est  averti 

d'En-Haut,  plus  il  s'endurcit  à  ne  reconnaître  que  ses  idées, 
à  n'adorer  que  l'athéisme,  à  humilier  soft  antique  foi  !  — 
Et  au  milieu  de  ces  angoisses,  par  un  surcroît  de  châtiments 

providentiels  que  l'œil  humain  ne  sait  plus  reconnaître,  les 
rois,  qui  s'abandonnent  eux-mêmes,  ont  déserté  les  camps 
de  la  France  qu'ils  auraient  dû  secourir;  ils  n'ont  écouté 
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que  leurs  égoïstes  calculs!  Ils  ne  sont  plus  quje  des  ravis- 

seui-s  de  territoire,  depuis  ce  roi  éphémère  de  Tltalie  déro- 

bant les  modestes  États  de  la  Papauté  martyrisée,  jusqu*à 
cette  Prusse  qui  commença  au  seizième  siècle  sa  grandeur 

par  une  apostasie ,  et  qui  croit  au  dix-neuvième  s*arroger 
impunément,  par  la  violence  des  conquêtes  iniques,  Fem- 
pire  de  cet  Occident  révolutionnaire  tombé  victime  avant 
tout  de  Tineptie  de  ses  princes  ou  de  leur  coupable  lâcheté. 

Uuand  verrons-nous  le  fond  de  cet  abîme  ?  quand  le  monde 
se  reposera-t-il  de  ces  secousses  formidables? quand  abju- 
rera-t-il  enfin  les  doctrines  farouches  qui  mettent  en  ques- 

tion les  fondements  mêmes  de  la  société,  et  la  menacent 

d'un  abaissement  sans  retour  ?... 
Dieu  le  sait ,  et  nous  lui  soumettons  son  avenir  comme 

le  nôtre.  Ce  que  nous  espérons  toutefois,  c'est  un  retour,» 
pour  le  jour  marqué  par  sa  Providence,  aux  principes  impé- 

rissables de  la  foi  du  Clirist,  à  une  restauration  chrétienne 

qui  les  suivra.  Alors  on  reviendra  à  des  études  trop  négligées 

qui  dégoûteront  Thumanité,  mieux  instruite,  des  condam- 

nables chimères  qu'elle  préconisa  trop  longtemps...  Car 
nous  ne  pouvons  oublier  que  ce  Dieu  si  méconnu  est  sou- 

verainemenl  bon  et  miséricordieux; qu'il  peut  encore  nous 
sauver  en  faveur  de  son  Église  et  de  ses  éternelles  pro- 

messes; qu'il  aime  cette  espérance  du  cœur  humain  élevant 
le  nôtre  jusqu'à  Lui  ;  c'est  pourquoi ,  en  dépit  des  fatigues 

morales  de  la  France,  quoi  qu'il  en  soit  de  ses  accablements 
et  de  ses  malheurs  ,  nous  attendrons  avec  confiance,  après 

ces  ténébreuses  tempêtes ,  les  clartés  nouvelles  espérées  de 

beaucoup  comme  un  infaillible  symbole  de  consolation  et 
de  paix  ! 

PIN. 
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Les  deux  opuscules  suivants ,  déjà  publiés  en  deux  re- 
cueils archéologiques,  nous  ont  semblé  résumer  soit  V His- 

toire qu'on  vient  de  lire  du  Symbolisme  monumental ,  soit 
la  Théorie  que  nous  avons  exposée  de  ses  moyens  pratiques, 
et  les  principes  de  son  application  aux  édifices  religieux. 

Chacun  d'eux  pourra  donc,  à  ce  double  point  de  vue, 
grouper  pour  nos  lecteurs  Tensemble  des  notions  fonda- 

mentales de  la  matière  :  on  verra  dans  Tun  la  marche  et  les 

développements  des  symboles  employés  par  l'architecture 
chrétienne,  de  l'époque  des  catacombes  à  celle  de  Louis  XII 
et  de  François  P';  l'autre  indiquera,  par  une  suite  de  curieux 
exemples,  comment,  à  l'aide  des  remarques  nombreuses  em- 

pruntées aux  symboUstes  maintes  fois  cités  dans  notre  ou- 

vrage, on  peut  arriver  à  l'explication  de  ces  faits  plastiques 
restés  si  longtemps  à  l'état  de  mystères,  et  dont  nous 
espérons  qu'après  l'étude  de  nos  quatre  volumes  on  n'aura 
plus  aucune  raison  de  nier  la  portée  sérieuse  et  les  con- 

cluantes démonstrations. 

C'est  de  ces  deux  mémoires  que  M.  de  Caumont  écrivait 
à  l'auteur  :  «  En  reUsant  le  premier,  je  le  trouve  plein  de 
choses  nouvelles ,  et  je  ne  doute  pas  que  le  second  ne  soit 
lu  avec  autant  de  plaisir  que  de  profit.  » 

T.  |T.  Î7 





MÉMOIRE 

Lu  au  Congrès  scientifiqae  de  Chartres  en  1869 , 

SUR 

L'OKIGINE,  LE  DÉVELOPPEMENT  ET  LES  PROGRÈS 
DU  SYMBOLISME  DES  MONUMENTS  RELIGIEUX, 

DES  PRMIERS  TEIPS  DE  L'ÈRE  CHRCTIENNE  AU  XII*  SIÈCLE. 

Et  sur  les  causes  qui, à  cette  dernière  époque,  en  modifiôreni 
si  puissamment  Ticoriogràphie. 

Messieurs  , 

Vous  avez  indiqué  au  programme  de  voire  section  d'ar- 
chéologie trois  questions  que  j'ai  accueillies  comme  le  triple 

témoignage  d'un  progrès  réel  fait  dans  la  science  qui  nous 
occupe  ici  plus  spécialement.  En  reculant  de  vingt  années 
vers  le  berceau  de  ces  attrayantes  études,  nous  ne  trouvions 

à  l'égard  du  symbolisme  qu'une  incrédulité  presque  géné- 
rale, et,  pour  les  esprits  mieux  éclairés  qui  en  admettaient 

au  moins  la  possibilité,  il  y  avait  sur  la  question  elle-même 
tant  de  vague  dans  les  idées,  tant  de  doutes  sur  le  principe 

fondamental,  que  le  gros  des  archéologues  n'en  devisait  que 
par  grâce,  et  dans  la  conviction  intime  qu'on  n'avait  pas  à 
les  discuter  sérieusement.  Quelques-uns  d'entre  vous  se 
peuvent  souvenir  qu'en  -1847  je  me  fis,  au  Congrès  scienti- 

fique de  Tours,  le  premier  champion  de  cette  doctrine  qu'on 
accusait  S.  Bernard  d'avoir  réfutée ,  parce  que  S.  Bernard 
avait  été  tout  simplement  incomplètement  lu ,  et  psirtanit 
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mal  compris.  Que  les  temps  sont  changés!  Pendant  que, 

resté  seul,  ou  à  peu  près,  de  mon  avis,  je  m'occupais  à  des recherches  dont  le  résultat  minutieusement  élaboré  va  se 

présenter  aux  savants  sous  la  forme  de  quatre  volumes 

in-8°,  je  voyais  peu  à  peu  des  découvertes  se  multiplier, 
grossir  mon  propre  bagage,  exciter  mon  zèle  de  travailleur, 
et  confirmer  aux  yeux  du  public  lettré  toutes  mes  données 
personnelles  sur  ce  côté  mystérieux  de  nos  travaux  les  plus 

habituels.  Et  voilà  qu'aujourd'hui  nous  voyons  entrer  dans 
le  cadre  de  nos  élucubrations  Ténoncé  de  trois  thèses  qui, 

loin  d'émettre  encore  la  moindre  indécision  sur  la  réalité  du 

symbolisme,  attestent  son  existence,  et  s'ingénient  à  éclairer 
enfin  certaines  obscurités  de  son  histoire.  Vous  avez  de- 

mandé d'abord  : 

<i  Quelle  filiation  peut-ou  établir  entre  les  sculptures  symboliques 

des  premiers  siècles  de  l'ère  chrétienne  et  celles  du  xu*?  » 

Puis  : 

•  Comment  expliquer  rapparilion  aux  xi«  et  xn«  siècles  d'une  ima- 
gerie et  d'une  ornementation  si  différentes  de  celles  qui  avaient  existé 

auparavant  (1)?  » 

Et  enfin  : 

«  Faire  connaître  les  modifications  subies  par  les  sculptures  symbo- 
liques dans  rarchitecture  religieuse  entre  le  v«  siècle  et  le  xni*.  » 

Nous  voici  donc  arrivés  sur  le  terrain  où  cette  partie 
si  intéressante  de  la  science  archéologique  a  le  droit  de  se 
présenter  entourée  du  respect  de  tous,  et  peut  se  donner 

carrière  sans  s'effrayer,  comme  d'abord,  devant  les  sou- 
rires du  doute  et  les  injustices  d'une  injurieuse  répro- 

bation... 

Entrons ,  Messieurs ,  dans  ce  fiiple  examen  proposé  à 

•  (1)  La  Société  française  d'archéologie  a  mis  à  la  disposition  da 
Congrès  une  médaille  d'argent  pour  être  offerte^  s'il  y  a  lieu^  àraateor 
du  mémoire  qui  aura  résolu  cette  question.  (Note  du  programne,} 

j 
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nos  méditations  ;  et  pour  procéder  méthodiquement ,  fai- 
sons-nous de  la  première  des  questions  inscrites  à  notre 

programme  comme  un  chapitre  à  part  destiné  à  former 
avec  les  deux  suivants  un  ensemble  aussi  concluant  que 
possible. 

I. 

Otielle  filiaUon  peut-on  établir  entre  les  sculptures  symboliques  des 
premiers  siècles  de  Tère  chrétienne  et  celles  du  xii«  f 

Il  est  certain  que ,  s'il  existe  une  différence  marquée  ,.™*''®5  *^^^' *■  *  littiqae  nu  X**  Aa 

entre  le  symbolisme  chrétien  des  premiers  siècles  et  celui  xir»ièoie. 

du  xii^,  la  filiation  de  l'un  à  l'autre  n'en  est  pas  moins 
très-sensible  à  l'observateur  qui  la  cherche.  On  trouve- 

rait cette  parenté  incontestable  dans  tous  les  détails  de 
la  liturgie ,  dans  les  cérémonies  du  Saint  Sacrifice ,  par 
exemple  ;  dans  le  plan  des  assemblées  religieuses,  dans  la 

forme  et  la  matière  des  sacrements ,  dans  l'usage  de  l'en- 
cens, de  l'eau  bénite,  du  signe  de  la  croix,  et  de  bien  d'au- 

tres choses  dont  le  sens  mystique  a  traversé  les  périodes 

intermédiaires  pour  arriver  jusqu'à  nous.  Mais  nous  n'a- 
vons à  interroger  ici  que  l'architecture  et  son  ornemen- 

tation :  car  les  deux  sont  inséparables,  et  chacune  d'elles  a 
son  langage  esthétique  également  plein  d'éloquence  et  de 
profondeur.  Ce  n'est  en  effet  que  parce  qu^on  avait  déjà 
trouvé  un  sens  au  monument  lui-même  dans  son  orienta- 

tion normale  imposée  par  les  Constitutions  apostoliques  ; 
dans  la  déviation  de  son  axe,  aussi  ancienne  que  la  liberté 

de  l'Ëglise  ;  dans  sa  triple  fenestration  absidale  et  dans  sa 
forme  de  croix  qui  ne  remontent  pas  moins  haut  ;  c'est  par 
toutes  ces  causes  que  ces  mômes  monuments,  ayant  à  se 

parer  des  richesses  d'un  art  plus  ou  moins  développé,  se 
virent  couverts  avec  plus  ou  moins  de  profusion  des  motifs 

sculptés  qui  font  le  sujet  de  nos  études.  Or  ces  sujets  du-  • 

rent  tout  d'abord  se  réduire  à  un  petit  nombre,  le  champ 
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dans  lequel  on  pouvait  les  prendre  se  trouvant  relativemeët 
très-restreint. 

Symbole»  dM  L*art  chrétien  a  commencé  dans  les  catacombes.  Mais  ii 
on  voit  opérer  le  ciseau  beaucoup  moins  que  le  crayon  et 

les  couleurs.  Le  symbolisme  s*y  borne  à  quelques  repré- 
sentations d*abord  aussi  énigmatiques,  aussi  obscures  que 

possible  du  Christ  et  de  sa  sainte  Mère,  tantôt  sous  les  traits 

d*Orphée  jouant  du  luth  ou  d*une  dame  romaine,  tantôt 
sous  ceux  d'un  pasteur  entouré  de  ses  brebis  ou  d'une 
mère  tenant  un  enfant  qui  se  repose  entre  ses  bras  ;  pu  bien 

c'était  Noé  lâchant  la  colombe  de  l'arche,  Jonas  abrité  soùsle 
lierre  miraculeux,  ou  vomi  par  la  baleine...  —  Plus  tard,  il 
est  vrai,  le  peintre  dissimule  moins  les  mystères  chrétiens; 
quand  la  Croix  a  triomphé  avec  Constantin,  les  cimetières 

sanctifiés  par  tant  de  martyrs  ne  cessent  pas  d'être  honorés 
par  le  culte  ;  on  les  embellit  de  peintures  plus  expressives; 

les  épisodes  du  nouveau  Testament  s'y  rapprochent  des 

traits  prophétiques  de  l'ancienne  Loi  ;  la  flore  morale  s*j 
épanche  au  miUeu  des  lions,  des  colombes  et  des  agneaux: 

tout  cela  avait  sa  signification  évidente,  et  les  moindres  dif- 
ficultés en  étaient  déjà  résolues  dans  le  Clavis  seripiurarum 

de  S.  Méliton,  évoque  de  Sardes,  mort  à  la  fin  du  n*  siècle. 

u»    en    iortent      H  n'cst  guèrc  doutcuY  quc  CCS  motifs  d'enseignement  se pour    oraer   l'ar-         ,  *  *-' 

chitoetare   ext^-  soicut  VUS  transportés  des  églises  souterraines  dans  les 
basiliques  élevées  bientôt  si  nombreuses  sur  le  sol.  Nous  ne 

pouvons  penser  non  plus  que  beaucoup  de  sujets,  symbo- 
lisant au  fronton  des  temples  païens  quelques  idées  des  sa- 

crifices idolâtriques,  n'aient  passé  en  usage  chez  les  chré- 
tiens pour  signifier  dans  leurs  églises  des  idées  identiques, 

et  plus  justement-  appliquées ,  puisqu'aussi  bien  on  les 
empruntait  à  l'ancien  temple  de  Salomon  (4).  De  là  à  l'or- 

nementation sculpturale  il  n'y  avait  qu'un  pas,  et  nous 
croyons  fermement  que  l'art  n'aura  pas  tardé  à  le  franchir. 

<1)  VoH*  le  oh.  VII  du  livre  III  des  Rois, 

rieure. 
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Cependant  où  en  trouver  des  preuves?  Si  rares  qu'elles 
soient,  ne  les  voyons-nous  pas  appliquées  dès  le  iv*  siècle 
au  baptistère  de  Saint-Jean  de  Poitiers ,  où  les  poissons , 
figure  du  baptême  et  type  mystique  du  Sauveur,  nagent 
sur  les  ondes  sculptées  des  chapiteaux  du  sanctuaire  ?  Les 
symboles  observés  dans  les  cryptes  de  Jouarre,  et  qui  ne 
remontent  guère  moins  haut,  se  mêlent  sur  une  surface 
composite  à  Tacanthe,  dont  la  vertu  émolliente  signifie  la 

douceur;  à  la  feuille  de  fougère,  symbole  de  l'humilité 
solitaire  ;  à  celle  du  chêne ,  qui  exprime  la  force  et  la 
durée  ,  par  conséquent  Fimmortalité  ;  et  à  beaucoup 

d*autres  qui ,  faciles  à  rendre  par  une  imitation  plus  ou 
moins  réussie ,  sont  choisies  alors  de  préférence  par  des 

sculpteurs  peu  habiles ,  mais  n'en  ont  pas  moins  leur  vie 
symbolique ,  aussi  bien  que  les  béliers ,  les  taureaux ,  les 

oiseaux  buvant  au  même  vase  :  toutes  choses  qui  se  ren- 
contrent encore  çà  et  là  dans  les  débris  de  nos  monuments 

primitifs,  et  qui  ont  avec  le  laurier^  la  rose,  les  palmettes, 
les  dragons  et  autres  animaux  leur  origine  dans  les  cata- 
combes. 

A  ces  produits  du  terroir  vinrent  se  joindre  bientôt  les     8o«w«  de  •j»- bolei     dMU     1m 

images  empruntées  des  Orientaux,  lesquelles  devinrent  plus  pèret  gr«ei. 

familières  à  l'Occident  à  mesure  que  les  Pères  de  l'Église, 
tirant  beaucoup  de  comparaisons  de  ce  pays  qu'ils  habi- 

taient ou  qu'ils  avaient  visité,  furent  lus  d'un  plus  grand 
nombre,  et  prêtèrent  à  l'art  religieux  un  secours  plus  op- 

portun et  plus  commode.  C'est  ainsi  qu'au  ii*  siècle  S.  Clé- 
ment d'Alexandrie  (<  )  explique  par  les  sphinx  et  les  chi- 

mères les  mystères  du  Christianisme,  qui,  venant  de  Dieu, 
tout  souvent  toutefois  enveloppés  de  nuages.  Le  sphinx, 

entre  autres ,  est ,  dit-il ,  la  chair  soumise  à  l'esprit.  Et , 

en  effet,  le  symbolisme  n'étant  que  le  langage  de  l'esprit 
mis  au  service  des  objets  métaphysiqpies,  l'art  d'exprimer 

M)  Stromat.  lib.  V. 
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des  idées  abstraites  par  des  termes  compris  de  toosJet  par 

des  représentations  qui  les  rendent  visibles,  on  s*en  prenait 
à  tout  pour  saisir  rhomme  des  vérités  de  la  foi,  et  toutes  les 

lm  timt  iM  imaginations  se  traduisaient  en  pages  d'iconographie.  Les 
plu  nidimentAi-  ciuelquos  Hircs  spécimcus  qui  nous  restent  des  premiers. 
rM  sont  Ira  plus  .      .  ^  ,  ... 
mwIwm;  essais  de  ce  genre  ne  peuvent  que  nous  donner  une  idée 

bien  incomplète  de  la  persistance  qu'on  mit  certainement 
à  les  multiplier  sous  la  main  du  sculpteur  ou  du  peintre. 
Ils  appartinrent  à  des  monuments  plusieurs  fois  détruits  et 

relevés,  et  en  si  petit  nombre  qu*on  les  remarque  dans  nos 
musées  lapidaires  :  on  voit  bien  qu'ils  y  constatent  une 
préoccupation  artistique  née  d'une  pensée  surnaturelle. 
De  là  ces  étoiles ,  ces  croix  ,  ces  raisins ,  ces  vases  laissant 

épancher  de  côté  et  d'autre  des  plantes  aquatiques  dont 
l'aspect  rappelle  naturellement  le  baptême  et  la  végétation 
spirituelle  qu'y  puise  notre  âme.  Le  règne  animal  s'y  mani- 

feste aussi  par  les  dessins  rudimentaires  de   bêtes  aux 
formes  hasardées,  de  figures  grimaçantes,  de  physionomies 

quasi-humaines,  trop  grossières  pour  être  reconnaissables, 

mais  évidemment  destinées  à  poser   les   éléments  d'une 
tout  «npnmUs,  démonolofçlc  qui  ne  tardera  pas  à  se  perfectionner.  Et  dans 

AUX  écrivains  ec'  tout  ccla  il  faut  bicu  voîr  des  rcficts  des  auteurs  contem- 
porains :  vous  en  découvrez  les  traits  beaucoup  mieux  éta- 

bUs  dans  les  écrits  de  ces  grands  maîtres  de  la  doctrine  et 

de  la  morale  chrétienne,  dont  la  nomenclature  serait  inter- 
minable, mais  que  nous  signalerons  ici  en  ne  citant  que  les 

pins  célèbres  :  Hcnnas,  Irénée,  Justin,  Denys  l'Aréopagite, 
C\  prien  ,  Jérôme  ,  Hilaire  de  Poitiers ,  Augustin ,  Gésaire, 

Grégoire,  Isidore  de  Séville ,  Hugues  de  Saint- Victor ,  et 

tant  d'autres  jusqu'à  S.  Bernard,  qui  clôt  la  série  des  Pères 
proprement  dits,  mais  à  la  suite  desquels  s'échelonnent, 
suivant  la  marche  de  chaque  siècle  jusqu'au  xv*,  une  élite 
do  hautj^s  intelligences ,  lesquelles ,  soit  qu'elles  pai^tagent 
avec  les  premiers  l'honneur  que  TÉglise  accorde  à  ses 
Saints ,  comme  S.  Thomas  d'Aquin  ,  S.  Anselme  et  S.  Bo- 

eléslMtiqaM, 
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naTentùre,  soil'qu'elles  aient  mérité  son  respect  par  la 
double  dignité  de  la  vertu  el  du  savoir,  forment  ce  groupe 
imposant  de  grands  hommes,  de  savants  et  de  docteurs 
dont  les  écrits  sont  la  substance  et  le  développement  de  la 

théologie  catholique,  et  'par  cela  même  l'expression  par  le 
symbolisme  le  plus  élevé  de  tout  ce  que  nos  pères  ont 
appris  et  aimé  de  plus  séduisant  dans  Tordre  des  choses 
surnaturelles. 

Ainsi,  dans  cette  longue  période  qui  s'écoule,  sept  ou  huit  «^  fomumt  aae 
fois  séculaire,  des  basiliques  de  S.  Sylvestre  et  Constantin  y^t  une  mém* 

orI^n6      et      no 

à  celles  de  S.  Bernard  et  de  Philippe-Auguste,  on  voit  se  dé-  même  but. 
terminer  très-nettemetit  la  filiation  des  principes  symbo- 
listiques.  Les  mômes  idées,  sans  perdre  aucun  des  sym- 

boles qui  les  exprimèrent  d'abord,  se  reproduisent  partout 
sous  ces  mêmes  formes,  sauf  à  leur  en  adjoindre  d'autres 
non  moins  éloquentes,  et  à  multiplier  ainsi  les  ressources 
des  artistes  à  mesure  que  la  multiplicité  des  monuments 
et  le  développement  de  leurs  dimensions  appellent  de  plus 

vastes  moyens  d'instruire  et  catéchiser. 
On  le  voit  donc,  cette  filiation  est  très-réelle  ;  ce  n'est  pas 

une  chimère  créée  ici  pour  le  besoin  d*une  cause  douteuse  : 
c'est  la  descendance  effective  et  légitime  d'une  idée  mère, 
se  prés  /ntant  avec  sa  physionomie  de  famille  et  réclamant 
ses  droits  à  la  plus  légale  des  successions. 

il. 

Commentées  droits  eurent-ils  à  se  faire  valoir  au  xi*  siècle 

et  surtout  au  xii*?  en  d'autres  termes  : 

Comment  expliquer  rapparition  aux  xi«  et  xiP  siècles  d*UDe  imagerie 
et  d'une  ornementation  si  différentes  de  celles  qui  avaient  existé 
auparavant? 

C'est  encore  une  question  de  notre  programme  dans  la 
solution  de  laquelle  il  nous  faut  entrer  maintenant; 

i 
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xaHMONdarEtt-      Qi!  saît  de  Quelles  épreuves  crueDes  rEorope  fut  tour* 
rop«  d«  nr   aa  i  r  r 

viMeie.  montée  depuis  la  An  du  iv«  siècle.  En  375 ,  les  Huns  s'en 
.  emparent  ;  les  Vandales  y  arrivent  en  409  ,  ravagent  h 

Gaule  et  s'établissent  en  Espagne.  Un  an  après ,  Tltalie  et 
Rome  sont  pillés  par  les  Visigoths ,  dont  bientôt  TEspagne 
subit  le  joug.  En  430,  les  Francs  occupent  la  Belgique  ;  en 
454  ils  défont  les  Huns  revenus  aux  bords  de  la  Marne,  et 

qui ,  repoussés  en  Italie,  n'y  finissent  leur  rôle  qu'avec  At- 
tila, mort  subitement  après  de  nouveaux  ravages  dans  cette 

malheureuse  contrée.  A  peine  les  dynasties  royales  sont 

fondées  en  France ,  que  leurs  querelles  de  famille  fomen- 

tent les  plus  tristes  divisions,  d'où  suivent  des  guerres  in- 
cessantes ,  des  changements  de  maîtres ,  des  partages  du 

territoire ,  et ,  avec  tant  de  troubles ,  des  malheurs  pires 

encore ,  l'incendie  détruisant  tout  et  sans  espoir  de  retour, 
dans  les  cités  comme  dans  les  campagnes.  Lie  règne  glo- 

rieux de  Gharlemagne  n'est  qu'un  trop  court  intervalle  à 
tant  de  secousses  funestes.  Les  Normans  n'attendaient  que 
sa  mort ,  et ,  en  843,  la  France  était  envahie  de  toutes  parts. 
Vous  savez  le  reste.  Messieurs,  et,  qui  plus  est ,  vous  voyez 

sous  les  ruines  qu'ils  ont  faites  le  secret  de  ce  deuil  long- 
temps gardé  par  notre  architecture  nationale ,  et  qui  ne 

cesse  enfin  qu'à  l'avénemcnt  d'une  nouvelle  dynastie  heu- 
reusement inaugurée  par  les  règnes  plus  tranquilles  d'Hu- 

gues Gapet  et  de  Robert. 

L'archiiectuMi      Pendant  les  agitations  qui  avaient  ainsi  tout  perdu,  on •n  souffre,  et  le  11.1.  «  «     1  .  , 
■jinboiisme  avec  Comprend  lort  bien  qu  on  s  adonnait  peu  à  construire  ou  à 

refaire  des  monuments  que  le  fer  et  le  feu  pouvaient  dé- 

molir et  brûler  encore  lorsqu'à  peine  ils  eussent  été  inau- 
gurés, (i'est  à  CCS  craintes  continuelles  qu'il  faut  attri- 

buer sans  doute  la  méthode  de  construction  employée  plus 
fréquemment  entre  le  v**  et  le  xi«  siècle  :  elle  consistait 
à  mêler  de  rares  couches  de  briques ,  des  moellons  et  des 

charpentes  relativement  assez  solides  à  d'épaisses  couches 
de  mortier  qui  se  durcissait  beaucoup  en  séchant  ;  et  c'est 
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aussi  à  quoi  nous  devons  attribuer  la  prompte  restauration 

de  tant  d'églises  qui ,  victimes  de  la  guerre  ou  des  acci- 
dents, se  relevaient  en  moins  d'une  année,  comme  l'attes- 

tent maintes  fois,  dans  les  chroniqueurs,  les  dates  certaines 
de  leur  ruine  et  de  leur  nouvelle  consécration.  Il  est  clair 

qu'en  pareil  cas  on  se  préoccupait  très-peu  de  sculpture,  non 
plus  que  de  fresque;  et ,  dans  ce  silence  de  l'une  et  de  l'autre, 
on  trouve  une  raison  toute  simple  de  la  rareté  du  symbo- 

lisme artistique  aux  façades  et  aux  pourtours  des  monu- 
ments de  cette  époque  ou  des  curieux  débris  qui  nous  en 

sont  demeurés.  La  période  carlovingienne,  les  43  années  du  nêm«  p«a<uuit  i* 
%  1     m       1  »       »  ,  .»  .1      période  carioTlB- 

règne  de  Charlemagne  surtout,  apportèrent,  il  est  vrai,  quel-  gienn*; 
que  heureuse  modification  à  cette  pauvreté.  Le  grand  prince 

qui  veilla  tant  à  réédifler  les  églises  démolies,  et  qui  les  fai- 

sait rétablir  selon  l'usage  et  avec  les  matériaux  dont  nous 

parlions  tout  à  l'heure,  n'épargna  pas  cependant  son  trésor, 
pas  plus  que  son  zèle,  à  bâtir  Notre-Dame  d'Aix-la-Chapelle, 
où  tout  fut  grandiose  et  digne  de  lui ,  quant  aux  belles 

pierres  carrées  (quadrato  lapide)  et  au  luxe  de  Tomemen- 
tation.  Mais  quelles  conclusions  en  pouvons-nous  tirer  pour 
notre  sujet ,  quand  cette  belle  basilique  a  été  si  souvent  re- 

touchée, quand  les  modillons  simples  et  sans  figures  gri- 
maçantes qui  soutiennent  ses  corniches  extérieures  sont 

peut-être  de  quelque  reprise  faite  plus  tard  en  restaurant 

l'édifice  (^  )?  Nous  en  pourrions  dire  autant  de  beaucoup 
d'autres  églises  de  môme  origine  aux  bords  du  Rhin,  dont 
l'aspect  primitif  a  souffert  des  avanies  de  tant  de  siècles,  et 

auxquelles  on  ne  peut  attribuer  certainement  l'ornementa- 
tion sculptée  qu'on  y  voit  encore  ;  pas  plus  qu'on  ne  sait 

quels  caractères  de  symbolisme  avaient  pu  y  tracer  les 

peintres  grecs  qui,  au  vm*  et  au  ix*  siècle,  apportèrent  en 
Europe  le  talent  et  les  doctrines  artistiques  persécutés  par 

les  iconoclastes  de  l'Orient. 

(1)  Voir  M.  de  Gfiumont/Sttlftf/m  monum»,  \\\,  253. 
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nais  fl  M  tUvj.      C'est  Vraiment  an  xi*  siècle  qu'il  faut  remonter.,  et  noii loppe  aa  zx*  siè«  ^  ' 

ei«,  au  delà,  pour  examiner  nos  plus  anciens  spécimens  du 

symbolisme  catholique  :  ils  abondent,  ils  varient  à  l'in- 

fini leurs  expressions,  ils  se  montrent  d'année  en  année 

plus  parfaits  de  travail  et  plus  philosophiques  d'inspiration; 
et  voici  à  quoi  est  due  cette  renaissance ,  d'où  viennent  ces 

progrès  qui  amènent  l'art ,  par  une  marche  si  rapide  et  si 
décidée,  à  tout  ce  que  nous  allons  lui  voir,  au  siècle  suivant, 

de  si  noble ,  de  si  théologique  et  de  si  beau. 

d4ijà  prëpwtf  par  Et  d'abord,remarquons  à  quel  point  se  sont  égarés  quel- 
ques écrivains  qui  se  plaisent  à  nous  montrer  le  x"  siècle 

,  comme  un  temps  d'ignorance  grossière  et  de  complète 
obscurité  de  la  pensée.  Bien  loin  qu'il  en  fût  ainsi,  le 
clergé ,  seul  dépositaire  alors  de  la  science,  nous  apparaît, 
si  nous  consultons  les  monuments  littéraires  de  Tépoque , 

livré  autant  que  jamais  aux  études  sérieuses;  entre  ses 

mains  vit  toujours  le  feu  sacré  que  le  souffle  des  passions 
humaines  éteint  de  toutes  parts  autour  de  lui.  Les  cloîtres 

avec  leur  paix,  les  moines  avec  cette  persévérance  d'habi- 
tudes simples  et  laborieuses  qui  symbolisait  pour  ainsi  dire 

leur  vocation  ,  étaient  soit  l'asile  du  bien,  soit  les  modèles 
respectés  des  vertus  modestes  qui  rendent  la  vie  utile  et  font 

le  plus  solide  contrepoids  aux  entraînements  contraires  des 
civilisations  agitées. 

grâce  aux  tons      G'cst  daus  Ics  mouastèrcs ,  dans  les  évêchés  ,  dans  les et  aux  études  du 

clergé,  chapitres  que  se  conserve  le  goût  des  arts  et  des  lettres. 

Évêques ,  Chanoines ,  religieux  n'ont  rien  abdiqué  de  la 
direction  qu'ils  avaient  prise  et  retenue  avec  soin  dès  le 
commencement  des  constructions  et  des  ameublements  de 

leurs  temples.  Le  mouvement  monastique  n'était  pas  en- 
travé ,  ni  les  études  trop  compromises,  quand  se  créaient, 

en  9^0,  l'ordre  de  Gluny,  bientôt  illustré  par  les  Odon  , 
les  Aimard  et  lesMayeul;  les  monastères  bénédictins  de 

Saint-Gilles  du  Languedoc  en  925 ,  de  Socilange  en  928 , 

de  Saint-Benoît  près  Tours  en  931  ,  de  Saint-Jfean-d'An- 
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gély  en  942  ,  et ,  de  960  à  999  ,  ceux  de  Saiat-André 

de  Villeneuve-lez-Avignon,  de  Saint-Aubin  d'Angers,  de 
Saint-Amand  de  Boixe ,  et  tant  d'autres  qui  constatent  par- 

faitement ,  jusqu'au  nombre  de  plus  de  cinquante ,  com- 
ment,  dans  cette  seconde  moitié  du  x®  siècle ,  les  terreurs 

de  l'an  4000,  si  fermement  attestées  par  des  historiens 
irréfléchis ,  ne  sont  qu'une  contradiction  sans  fondement 
avec  cette  ardeur  architecturale  que  le  clergé  favorisait 

tant ,  qui  se  manifesta  jusque  dans  l'érection  de  beaucoup 
d'églises  rurales,  et  qui  ne  figure,  à  côté  des  protocoles 
de  certaines  chartes  sur  la  fin  du  monde,  qu'afin  de  faire 
mieux  comprendre  que  ces  expressions  indiquaient  moins 

la  crainte  d'une  catastrophe  prochaine  que  le  sentiment* 
d'une  mort  toujours  possible  ,  dont  la  pensée  doit  exciter 
celle  des  bonnes  œuvres  (4). 

Quoi  qu'il  en  soit,  et  sans  savoir  quels  ornements  et  quelles  quifenoanitdeiA ,  .  ^  ,     ,,.  ^      ,  ,  Bible  et  des Pèret, 
moulures  vinrent  embemr  ces  monuments  à  une  époque 

dont  nous  n'avons  plus  de  vestiges  incontestables,  cet  amour 
de  l'art  entretenait  celui  de  la  littérature  chrétienne,  c'était  le 
temps  où  éclosaient  les  premières  tendances  à  quitter  le  latin 
pour  les  langues  vulgaires  sorties  de  lui.  Gerbert  et  Abbon 

de  Fleury  ranimèrent  le  goût  et  ressuscitèrent  l'estime  des 
travaux  sérieux.  L'attrait  général  fit  revenir  à  l'ÉcritUiC 
sainte  et  aux  commentateurs  qui  s'en  étaient  occupés.  Remy 
d'AiLxerre  aimait  à  exposer  le  sens  allégorique  des  pa^os 
sacrées.  Notker,  moine  de  Saint-Gall ,  fait  aussi  un  ti*aité 
sur  les  interprètes  de  la  Bible,  livre  plein  de  savantes 
considérations  et  que  nous  trouvons  bien  moins  à  dédaigner 

que  ne  l'ont  voulu  faire  croire  certains  critiques  sans  auto- 
rité. Si  nous  joignons  à  ces  noms  ceux  d'Isaac  de  Langrcs , 

de  Raban-Maur  et  de  Rastier  de  Vérone,  tous  florissant  pen- 

dant le  cours  de  ce  x*  siècle ,  on  s'étonnera  de  l'avoir  vu 

(1)  Nous  avons  développé  cette  conviction  dans  le  troisième  volunié 
de  noire  Histoire  e|  théorie  du  symbolisme  religimx,  p.  18  et  saiv« 

\ 
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si  décrié  et  de  ne  Tavoir  observé  que  de  son  côté  le  plus 

I  7  tro«T«  une  défavorable.  £ii  lisant  ces  pages  trop  peu  connues,  écrites 
fmboiitm*.         par  des  hommes  spéciaux  que  leurs  veilles  familiarisaient 

continuellement  avec  les  sources  du  symbolisme ,  on  voit 

quel  affectueux  commerce  ils  entretenaient  avec  lesPènsqni 
les  avaient  devancés  ;  et  comme  déjà  leurs  disciples  restés 

obscurs ,  mais  devenus  alors  les  dignes  coUaborateors  de 

leurs  œuvres  ,  traduisaient  leurs  pensées  dans  la  copie  de 
leurs  manuscrits  par  des  miniatures ,  des  lettres  ornées  et 

des  entourages  où  figuraient  les  images  coloriées  des  mons- 
tres liybrides ,  des  fleurs  emblématiques  et  des  traits  histo- 

riques de  TApocalypse  et  des  I^ropliètcs ,  nous  ne  pouvons 

douter  qu'ils  préparassent  ainsi  les  riches  et  curieuses  pa- 
rures que  la  sculpture  allait  bientôt  prodiguer  aux  vous- 

sures  des  grandes  portes,  aux  triples  tympans  des  façades, 

aux  modillons  des  nefs  et  aux  métopes  des  latéraux  exté- 
rieurs de  nos  grandioses  basiliques. 

Donc ,  première  cause  du  développement  inattendu  de 

l'iconographie  chrétienne  au  xi*  siècle  :  le  retour  aux  études 
scripturaires  et  patristiques. 

Aatre    cAïue      C*cst  en  de  tels  éléments,  source  profonde,  inépuisable,  de 
de  rJôhft^ture  compardisous  ingénieuses  consacrées  à  renseignement  de  la 

HiSSiT*    "       vérité,  que  le  génie  catholique  du  moyen  âge  trouva  les  in- 
nombrables motifs  de  son  merveilleux  symbolisme.  Qui  au- 

rai t  pu  ne  pas  comprendre,  parmi  ces  hommes  si  appliqués,  le 

parti  qu'en  pouvait  tirer  celle  architecture  plus  solide,  plus 
savante,  el  plus  exigeante  par  cela  même,  qui  vint  succéder 
aux  lourdes  masses  et  aux  lignes  incorrectes  des  édifices 
lombards?  Dès  les  premières  années  de  la  troisième  race, 
une  immense  rénovation  se  fait  dans  notre  architecture 

nationale.  «  Les  campagnes  de  la  France,  dit  Radulfe  Glaber, 

se  couvrent  d'une  parure  de  blanches  églises,  »  el  nous 
savons,  par  le  grand  nombre  qui  nous  en  reste  encore,  de 

iêt  tpnboiet,  d'A-  quelle  façon  la  symbohque  y  figura.  L'idée  en  est  d'aboi*d bord    timldet    •*.,-,  ,  ^.»o 
roMiert,  timide  ;  les  chapiteaux  se  garnissent  toujours  de  feuilles 
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grasses,  de  losanges,  de  zigzags,  de  dents  de  scie,  objets  peu 

attrayants  par  eux-mêmes  et  dont  Testhétique ,  s'il  y  en  a , 
n'est  pas  toujours  saisissable.  Les  corbelets  sont  une  série 
de  tètes  plates,4le  visages  au  caractère  équivoque,  mais  si- 

.  gnificatif,  presque  toujours  effrayant  ;  les  chiens,  les  chevaux, 

les  bœufs ,  les  béliers ,  les  serpents  forment  au-devant  des 
frontons  une  série  peu  gracieuse  de  sujets  moraux  auxquels 

viennent  se  mêler,  comme  au  hasard  et  sans  intention  ap- 

parente ,  des  motifs  tirés  de  l'astronomie ,  des  métiers  de 
l'homme ,  de  ses  habitudes  domestiques ,  de  ses  arts ,  de 
ses  occupations  guerrières  ou  champêtres.  Très-certaine- 
raent  j  il  y  a  dans  toutes  ces  images  un  sens  et  un  ensei- 

gnement :  on  ne  peut  plus  le  nier  dès  lors  qu'on  sait  les 
hautes  intelligences  qui  président  aux  moindres  détails  d'un 
monument  où  tout  doit  parler  de  Dieu  et  se  i*apporter  à  son 

culte.  Mais  cet  art  du  tailleur  d'images  est  resté  si  long- 
temps inactif,  il  tâtonne  encore  si  maladroitement  dans  ses 

premiers  essais ,  qu'il  faut  bien  lui  accorder  le  bénéfice  des 
circonstances  atténuantes.  Il  est  d'ailleui*s ,  quoique  non 

moins  grossier,  du  moins  un  peu  plus  heureux  dans  l'imi- 
tation de  ses  animaux,  et,  si  l'on  ne  devine  pas  toujoiurs  au 

premier  abord ,  on  verra  bientôt ,  à  force  de  les  regarder; 
que  tel  quadrupède  est  bien  un  cheval ,  en  dépit  3e  ses 

pattes^  et  que  tel  autre  n'est  pas  un  chat ,  mais  un  lion , 
grâce  à  sa  longue  queue  enroulée,  et  peut-être  à  son  nom  qui 
figure  naïvement  tout  près  de  lui.  Mais  le  cheval,  le  lion  et 

mille  autres  ont  bien  une  signification  mystique  qu'il  faut 
leur  reconnaître ,  comme  à  tous  les  sujets  de  la  gent  ani- 

male :  et  déjà  Ton  voit  qu'avec  l'architecture  nouvelle  surgit 
une  méthode  plus  large,  empruntée  à  l'étude  des  théories 
esthétiques  répandues  dans  les  livres  des  docteurs. 

Il  y  a  plus  :  les  histoires  et  les  prophéties  des  deux  Testa- 
ments commencent  à  poindre  sur  les  tympans  encore 

destes,  ou  aux  façades  réduites  alors  à  une  fenestration 
cimonieusc.  Les  légendes  des  Saints  y  hasardent  quek 
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traits  de  leur  vie  ;  on  y  lit  cet  antagonisme  du  bien  et  du  mal 
qui  se  résume  en  des  tentations  plus  ou  moins  acceptées, en 
des  chasses  où  le  lièvre  et  le  cerf,  le  chasseur  et  les  chiens 

symbolisent  Tâme  persécutée  et  Téternel  ennemi  qui  la 
6i  entrait  dau  poursuit.  Aiusi  sc  traduiscut  sur  la  pierre  les  comparaisons 

'^  et  les  métaphores  imagées  dont  le  style  des  Pères  se  colore. 
D*abord  indécis  el  lourd  de  formes  et  d'exécution  ,  le  foire 

ne  manque  pas  de  se  dégrossir  à  mesure  que  s'exerce  plus, 
dans  le  cours  du  xi''  siècle ,  la  main  d*ou^  riers  qui  se  font 
artistes  ;  et  la  fin  de  cette  période  prélude  honorablement 

à  tout  ce  que  le  siècle  suivant  nous  léguera  d'intelligent,  de 
complet  et  de  merveilleusement  touché. 

Donc  encore ,  seconde  cause  des  progrès  du  symbolisme 

iconographie  au  xi'  siècle  :  l'architecture  ,  qui  se  perfec- 
tionne, ouvre  la  voie  à  une  ornementation  plus  active,  plus 

étendue ,  et  ce  système  décoratif  s'emprunte  aux  sources 
plus  abondantes  des  traités  mystiques  inspirés  au  clergé  par 

le  ti-avail  incessant  de  son  enseignement  spirituel. 

Vous  le  voyez  ,  Messieurs  ,  j'ai  déjà  répondu  en  partie  à 
votre  troisième  question  : 

Faire  coDnattre  les  modifications  subies  par  les  sculptures  symbo- 

'liques  enlrc  le  Y«  siècle  el  le  xiii*. 

Ce  qui  suit  va  compléter  ma  tâche,  car  il  ne  me  reste  plus 

qu'à  vous  parler  de  ce  qui  se  passa  dans  les  deux  dernières 
centuries,  où  le  symbolisme  s'agrandit  jusqu'à  devenir  une 
science  et  après  lesquelles  il  ne  déclina  que  pour  s'affaisser. 

m. 

HovYMtteiit  plus      En  effet ,  les  remarquables  progrès  oue  je  viens  d'es- 
d«  w  Meiei       quisser  n  avaient  pas  atteint  leur  dernier  terme.  Le  xu*  siècle 

apparaît  ;  il  est  tout  préparé  à  recevoir  le  fruit  des  théo- 

ries antérieures.  Ses  basiliques  développées  en  d'immenses, 
proportions  ;  ses  hautes  tours  affectant  des  formes  et  des 
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élégances  jusque-là  inusitées  ;  ses  porches  aux  vastes  pé« 
ristyles  ;  ses  voûtes  qui  tantôt  se  courbent  en  berceaux , 

et  tantôt  se  relèvent  et  s'élancent  pour  obéir  aux  auda- 
cieuses gracieusetés  de  l'ogive  :  voilà  le  champ  spacieux , 

démesuré ,  où  vont  se  presser ,  à  côté  des  festons  et  des 

fleurs,  des  entrelacs  et  des  feuillages ,  tous  ces  sujets  bi- 
bliques, toutes  ces  merveilleuses  scènes,  toutes  ces  larges 

allégories  qui  se  multiplient  à  l'infini ,  et  que  nous  admi- 
rons encore  comme  la  plus  haute  expression  de  la  théologie 

et  de  l'art.  En  môme  temps ,  les  études  symbolistiques  jj»  ̂tuaw  nymbo- 
reçoivent  une  impulsion  nouvelle  et  tout  analogue.  Hugues  iriM^t. 
de  Saint- Victor,  Tune  des  lumières  du  temps,  déclare  que  le 

sens  mystique  des  Livres  saints  l'emporte  de  beaucoup  sur  le 
sens  naturel  (\).  Alors  se  pressent  en  groupes  serrés  les  plus 
illustres  commentateurs  de  Méliton  :  Alain  le  Grand,  Garnier 
de  Rochefort,  Pierre  le  Chantre,  Pierre  de  Capoue ,  Thomas 
de  Cantimpré ,  S.  Bernard  surtout,  et,  à  sa  suite,  un  grand 

nombre  de  belles  intelligences  formées  à  l'école  toute  ré- 
cente de  Glairvaux ,  enfin  plusieurs  écrivains  de  haute  va- 

leur, demeurés  anonymes  à  l'ombre  des  cloîtres,  et  dont  les 
œuvres  n'en  furent  pas  moins  pour  ces  précieux  asiles  du 
savoir  autant  de  glorieux  souvenirs  de  leur  action  sur  le 
monde  moral. 

Nous  avons  surtout  à  remarquer ,  parmi  les  caractères     ^  i*nr»  •*•»• ^  '    '^  riohit     par   éUtê 

symbolistiques  de  ce  siècle,  que,  pour  mieux  servir  cette  ̂ e  mou  noa- 

science  d'interprétation  à  qui  la  langue  habituelle  ne  suffit 
plus,  on  se  fait  un  langage  nouveau,  on  invente  des 

termes  pour  seconder  l'exubérance  du  symbolisme  qui 
envahit  tout ,  et  l'on  vient  à  dire  mysticare  (au  lieu  de  mys- 
tiee  significare)  pour  rendre  plus  succinctement  cet  art  de 

parler  à  la  pensée ,  et  indiquer  par  un  seul  mot  une  mé- 

thode d'interprétation  dont  le  retour  devenait  plus  ordi- 
naire que  jamais  (2).  Ce  mot  revient  assez  fréquemment 

(1)  Spéculum  de  mysUriis  Ecclesis,  cap.  i. 
(2)  Voir  le  P.  Cahier,  Monogr,  des  vitr,  de  Bourges,  p.  119  et  220. 

T.  IV.  28 
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dans  Pierre  de  Riga  et  Hugues  de  Saint- Victor  :  le  premier 

rapplique  à  une  église  matérielle,  figui^cdeTÉglise,  épouse 
de  Jésus-Christ  :  Ecclesiam  myslicat  illa  domus  (4);  le  se- 

cond le  reproduit  souvent  dans  son  Miroir  des  mystères  de 
V Église  (2) ,  et  le  rend  tout  à  fait  synonyme  de  significâre^ 
exprimere ,  ostendere.  Nous  sommes  prêt  à  reconnaître , 

toutefois,  qu*un  mot  nouveau  ne  serait  en  lui-même  qa*une 
preuve  assez  restreinte  d'un  mouvement  général  dans  les 
esprits ,  s'il  ne  coïncidait  pas  avec  une  méthode  d'inter- 

prétation jusque-là  inusitée  :  ainsi  voit-on  s'introduire  dans 
Tart ,  comme  dans  la  littérature  sacrée  d'où  il  procède,  de 
plus  riches  données  qui ,  sans  altérer  le  sens  littéral  du 

dogme  ou  de  Thistoire  évangélique,  en  exagèrent  quelque- 
fois la  portée  et  retendent  au  delà  du  sens  naturel ,  afin 

d'en  élargir  les  conséquences  mystiques  au  profit  des  &nies 
•t  de  oooTeiiM  coutemplatives.  Xos  symbolistes  appellent  cela  le  sens  nc;i«r- 
9uperhMoriqfÊê.  historiçue,  ct  cu  doimcut  pour  exemple  un  vitrail  delà  ca- 

thédrale de  Bourges  où  le  peintre  de  la  Résurrection  repré- 
sente la  pierre  du  tombeau  renversée  au  moment  où  Jésus- 

Christ  en  sort ,  quoiqu'on  réalité  ce  fût  l'Ange  seulement 
qui  l'en  éloigna  ,  pour  montrer  aux  Saintes  Femmes  que  le 
Sauveur  n'y  était  plus.  Au  reste  ,  ce  mysticisme-là  n'élail 
pas  nouveau  sous  la  main  de  riiabile  directeur  des  magni- 

fiques verrières  :  dés  le  ix*  siècle,  La  Glose  ordinaire^  attri- 

buée par  d'habiles  criliqiies  à  Walafrid  Strabon ,  expliquait 
Touverture  du  tombeau  resté  vide  par  la  suppression  de 

l'ancienne  Loi  et  l'abrogation  des  ligures  antiques  deve- 
nues vides  et  inutiles  après  Taccomplissement  des  prophé- 

cette  méthode  tics.  Nous  voyous  donc  ce  système  d'exégèse  passer  dans  le 

maie  d«  Part.  ̂ '  domaiuc  dc  Tari  j  outre  son  introduction  dans  les  fenêtres 

(1)  Petr.  de  Hig.,  M  Levilicum. 
(2)  Cap.  I  et  vu:  «Caoïpanœ  predicatorea  mysticanl.,.;  e^ncelltia, 

bumilior  reliquo  corpore  ecclesiœ,  mysiicat  quanta  huxnilitas  debeat 
etse  in  clero...;  Sequentia  (id  est  prosa)  aeterna  vit»  mysticat  Uu- 
des   » 
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coloriées,  on  la  lui  ménage  dans  les  manuscrits,  comme  on 
le  voit  dans  la  Bible  moralisée  de  la  bibliothèque  Richelieu, 

dans  VEmblemata  biblica  du  même  dépôt ,  et  dans  le  beau 

recueil  de  l'abbesse  Herrade  deHohenbourg  (4).  On  le  dé- 
couvre aux  tympans  sculptés  de  nos  portes  monumentales, 

où  le  gouffre  infernal  prend  la  forme  de  l'horrible  gueule 
d'un  monstre,  comme  à  la  cathédrale  de  Poitiers.  A  Notre- 
Dame  de  la  même  viUe,  Nabuchodonosor  siège  avec  son  or- 

gueil ,  cause  de  sa  punition  exemplaire ,  auprès  d'Adam  et 
d'Lve  tentés  par  le  serpent  de  devenir  aussi  savants  que  Dieu. 
Ce  ne  sont  là  que  quelques  exemples  auxquels  nous  devons 
nous  borner  ici ,  et  que  nous  avons  multipliés  à  dessein 

dans  notre  grande  Histoire  du  symbolisme  (2)  ;  mais  qu'ils 
nous  suffisent  à  établir  ce  qu'il  y  eut  d'ingénieux  dans  la 
littérature  de  ce  siècle  tout  hiératique  où  l'artiste  ,  sinon 
toujours  le  manœuvre,  entendait  parfaitement  le  sens  sur- 

naturel des  sujets  sacrés ,  et  recevait  du  prêtre ,  quand  il 

ne  l'était  pas  lui-même,  tout  le  programme  spirituel  de 
son  travail. 

Maintenant  pourrions-nous  oublier  ces  types  aussi  eu-     Qae  le  e«prioe 

rieux  que  variés  devant  lesquels  se  sont  mille  fois  arrêtés  les  à  ̂̂ ^p^ldne» 
regards  scrutateurs  d'archéologues  déçus  et  découragés,  prises. 
réduits ,  après  de  vaines  recherches ,  à  se  venger  de  ces 
logogriphes  en  leur  jetant  les  qualifications  décisives  de 

bizarres,  de  ridicules,  d'inexplicables  ?  Ce  n'étaient,  disait- 
on,  que  des  caprices  du  ciseau,  des  caricatures,  des  satyres  ; 

c'était  la  Petite  Presse  du  temps,  rendant  comme  elle  pou- 
vait aux  évoques  et  aux  moines  le  prix  de  l'oppression  que  le 

pauvre  peupU  subissait  sans  se  plaindre  il  est  vrai,  mais  en 
confiant  au  sculpteur  sorti  de  son  sein  le  soin  de  stigmatiser 
ces  mille  tyrans,  en  donnant  à  une  tête  mitrée,  à  un  front 

(i)  Orlus  deliciarum ,  victime  dans  la  bibliothèque  de  Strasbourg, 

avec  tant  d'autres  trésors  littéraires^  da  bombardement  prussien  de 
|87i>  et  à  jamais  regrettable  ! 

(2)  T.  n,  ch.  X. 
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dénudé  par  la  tonsure ,  des  corps  de  serpent ,  des  pattes 

d*ours  ou  de  lion ,   des  carapaces  de  poisson  ,  des  becs 

8.  Bernard  flo-  d*aigle  OU  dcs  crétcs  de  coq.  On  avait  été  jusqu'à  rendre 
M  MM ,  complice  de  ces  reproches  ou  de  cette  ignorance  S.  Bernard 

lui-même,  qui  ne  blâmait  autre  chose  dans  ces  tableaax 

qu'une  inutile  profusion  de  sculptures  coûteuses,  peu  conve- 
nables aux  églises  de  gens  qui  faisaient  vœu  de  pauvreté  (4). 

Les  sujets  hybrides  se  prêtant  mieux  qu'aucun  autre  à 

exprimer  dans  l'homme  les  vices  qui  distinguent  certains 

animaux ,  on  en  faisait  l'apphcation  à  toutes  les  conditi(H)S 
mauvaises  de  la  vie.  Les  sculptures  ainsi  conçues  devenaient 

autant  de  livres  où  se  lisaient  les  devoirs  de  chacun  ;  c'étaient 
les  illustrations  des  livres  moraux  de  la  Bible,  ou  de  S.  Gré- 

goire le  Grand,  ou  de  tant  d  autres  ;  et  l'apparition,  dans  ces 

milieux  très-philosophiques,  de  prêtres,  d'évéques  et  de  re- 
hgieux  prouvait  bien  moins  un  esprit  satirique,  impossible 
dans  les  auteurs  de  ces  œuvres,  qui  tous  étaient  honorés  du 

caractère  sacerdotal ,  qu'une  impartialité  aussi  religieuse 

«oMi  bien  que  1m  qu'houorablc  à  n'exempter  personne  de  ces  leçons.Quantaux 
o  êcana.  sujcts  cn  cux-mèmcs  et  à  leurs  formes,  aussi  utiles  au  fond 

que  bizarres  en  apparence,  ils  avaient,  comme  tout  le  reste, 

Messieurs,  comme  ces  obscœna  eux-mêmes,  qui  ne  furent 
jamais  que  la  traduction  de  certaines  prohibitions  divines 

de  la  débauche  des  sens  ;  oui,  ces  prétendues  bizarreries 

avaient  une  origine  Irès-respectable ,  et  dont  le  certificat 

nous  est  donné  par  les  Pères  de  l'Église  orientale  (2). 

Ce  que  le  sym-      Avcc  Ic  \iV  sièclc  s'ouvrc  l'èrc  dcs  croisades.  Ces  grandes 
eroilTdee  des  x^  cxcursions  établissent  entre  notre  monde  et  les  plages  asia- 

tiques des  relations  dont  l'architecture  profite.  Comment 
les  arts  d'imitation  n'en  eussent-ils  pas  profité?  Le  style 
byzantin  adopté  par  l'Europe  devait  apporter  ses  orne- 

(i)  J'ai  défendu  S.  Bernard  sur  ce  point  dans  le  même  ouTrage,  t  U, 
p.  591  et  suiv., —  et  S.  Nil,  accusé  aussi  d'èire  opposé  au  symbolisme 
décoratif  (même  volume^  p.  501  et  suiv.). 

(2)  Voir  Uiit.  du  symbolisme,  t.  II,  ch.  ii, 

tt  zm*  ■lécle*. 
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mentations  symboliques,  dans  lesquelles  se  retrouvaient 
toutes  les  imaginations  de  la  Grèce,  les  natures  hybrides, 

les  animaux  fantastiques,  les  griffons,  les  sphinx,  les  si- 
rènes, les  dragons  et  toutes  les  variétés  si  nombreuses  de 

bétes,  d*arbres,  de  fruits,  d'instruments  quelconques  dont 
se  couvrirent  les  murs  sacrés. 

Il  est  très-rare  qu'en  France  nous  trouvions ,  antérieu-  c»Mt  roricfai* 

rement  aux  croisades ,  quelques-uns  de  ces  motifs,  dont  **  *  **" 
peut-être  certains  types  étaient  venus  s'y  égarer ,  comme 
en  Italie  et  en  Espagne,  à  l'époque  du  Bas-Empire.  On  pou- 

vait d'ailleurs  les  avoir  empruntés  depuis  longtemps  aux 
livres  de  Méliton  et  aux  bestiaires  que  des  physiologues 

en  avaient  tirés.  Ce  qui  est  certain ,  c'est  que  les  oiseaux 
à  tête  humaine  représentent  dans  l'humanité  les  vices 
ou  les  vertus  dont  ils  sont  l'emblème  :  le  griffon ,  sorte 
de  lion  ailé  ,  devint  le  symbole  du  Sauveur ,  lion  de  Juda , 

s'élevant  par  son  vol  mystique  bien  au-dessus  de  notre 
sphère  périssable  ,  et  déchirant  de  ses  ongles  puissants 

le  dragon  ,  qui  personnifie  l'ange  déchu.  Les  sirènes  , 
démons  de  la  volupté,  attirent  les  âmes  par  leurs  chants 

et  les  tuent,  comme  on  le  voit  au  cloître  de  Saint-Aubin 

d'Angers  (^  ).  Le  basilic  a  le  même  caractère  :  c'est  lui  que  le 
Psalmiste  fait  succomber  sous  les  pieds  du  Juste  qui  le 

foule  (2).  Mais  le  lion  a  parfois  une  tête  d'homme,  et  alors  RègUdMopp^ 
il  prend  le  rôle  de  l'esprit  tentateur  :  on  en  voit  deux,  entre 
autres,  à  un  chapiteau  de  Saint-Agnan,  à  Cosne-sur-Loire, 

maîtrisant  un  homme  jusqu'à  le  faire  se  jouer  avec  eux, 
et  l'on  sait  ce  que  cette  famiUarité  doit  amener  de  funeste  ; 
un  chapiteau  voisin  montre  un  autre  personnage  coiffé 

d'une  mitre,  domptant  d'une  main  un  lion,  de  l'autre  un 
griffon  qui  change  de  rôle  et  n'est  plus  qu'un  ennemi  par 
un  système  d'opposition  qui  prête,  selon  les  circonstances. 

(1)  Voir,  ci-après,  p.  448. 
(2)  «  Super  basiliecam  ambulabis.  »  (Ps.,  xc.) 

Mitions. 
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au  môme  symbole  deux  significations  opposées  (i).  S.  Ba- 
sile, S.  Augustin  ont  des  textes  précis  sur  ces  principes 

incontestables,  et  la  plupart  des  sujets  auxquels  je  m*arréte 
ici  très-succinctement  ont  leur  reproduction  et  leurs 
preuves  dans  votre  Bulletin  monumental^  dont  les  tables 
feront  aisément  retrouver  leurs  traces. 

cmuffdoB  no-  Après  de  telles  études,  qui  se  dégagent,  on  le  voit,  de 
symboles  et  rar-  tout  SYstème  précouçu ,  ct  dout  les  déductions  naissent ebltectore     ohr^* 
tienne  de  tons  les  très-naturellcment  des  plus  sûres  données  de  Tbistoire  de 

l'art,  comment  s'étonner  de  voir  le  symbolisme  envahir 
tous  les  côtés  de  notre  architecture  religieuse,  s'accrocher 
pour  ainsi  dire  à  tous  ses  détails,  et  seconder  le  faire  ma- 

jestueux de  rarchitecte  par  Topulente  et  philosophique 
profusion  des  conceptions  iconographiques  ?  Maintes  fois 

ne  sommes-nous  pas  restés  immobiles,  attentifs,  et  dans 

une  sorte  d'extase  ,  devant  ces  immenses  pages  de  pierre, 
qui  préludent  par  de  grandioses  façades  aux  cathédrales 

de  Chartres  ,  de  Beauvais,  d'Amiens,  de  Poitiers,  d'Alby, 
de  Valence  ou  de  Bayeux?...  Que  de  secrets  dans  ces  tra- 

vaux, qui  ne  sont  pas  moins  ceux  de  la  pensée' que  de  la 
main  de  l'iiommc  !  Que  d'application  pour  en  comprendre 
le  mysticisme  sérieux,  la  tliéologic  élevée  !  et  comme  il 
existe  une  réelle  filiation  entre  ces  beaux  monuments,  dont 

les  plus  anciens  ont  inspiré  ceux  qui  les  suivent!  Ainsi 

leur  ornementation  plus  parfaite  s'explique  dans  les  progrès 
par  ses  analogies  avec  les  types  primitil's  ;  nous  voyons  à 
tous  les  âges  une  architecture  exclusivement  religieuse, 

qui  ne  convient  qu'à  la  prière  et  au  sacrilice  du  chrétien  ; 
et,  se  prêtant  à  la  parer,  une  imagerie  à  part  qui,  renfermée 

d'abord  en  un  cercle  étroit,  et  se  bornant  à  répéter  en  tous 
lieux  ses  quelques  sujets  convenus,  n'en  arrive  pas  moins, 
par  des  manifestations  successives,  à  se  faire  digne  des  plus 
magniliques  monuments,  dont  le  style  a  également  grandi  à 

'l)  Voir  Histoire  du  symbolisme,  1. 1,  p.  128,  300. 
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travers  les  variations  de  nos  douze  premiers  siècles.  Le  génie 

humain  s*est  donc  plu  à  faire  marcher  d'un  pas  égal  ces 
deux  magnifiques  expressions  de  la  pensée  catholique  :  la 
construction  architecturale  et  les  arts  du  dessin  que  rien 

n'en  pouvait  séparer.  Ce  furent  deux  amis  qui  s'avancèrent 
ensemble  dans  la  vie  des  peuples,  qui  se  retrouvèrent  avec 

'amour  quand  des  malheurs  de  famille  les  eiu'ent  parfois 
violemment  séparés,  et  pour  lesquels  Horace  semblerait 
avoir  fait  ce  joli  vers  : 

...,ÂUerius  sic 

AUera  poscU  opem  res,  et  conjurai  amice. 

Telles  sont,  Messieurs,  les  solutions  que  je  crois  pouvoir 
donner  aux  problèmes  posés  par  vous  sur  cette  intéressante 

matière.  Je  n'y  pouvais  arriver  sans  répondre,  par  cela 
même ,  à  la  troisième  question ,  qui  se  trouve  résolue  à 

la  fois,  puisqu'en  parlant  de  l'affinité  supposée  «  entre  les 
sculptures  symboliques  des  premiers  siècles  et  celles  du 

XII*,  »  il  me  fallait  parcourir  tout  cet  intervalle  et  m'y 
arrêter  aux  frappantes  analogies  comme  aux  différences 

sensibles  qui  y  signalent  les  allures  progressives  de  l'esthé- 
tique monumentale  :  heureux  si,  en  projetant  ici ,  d'après 

d'illustres  devanciers  trop  peu  connus,  des  lueurs  nouvelles 
sur  des  obscurités  qui  se  dissipent  chaque  jour  davan- 

tage ,  il  m'est  donné  de  faire  passer  avec  elles  dans  vos 
esprits  des  convictions  d'autant  plus  profondes  pour  moi, 
qu'à  la  suite  de  patientes  et  laborieuses  recherches  elles 
sont  devenues  dans  ma  conscience  une  des  formes  de  la 
vérité. 

Poitiers,  8  août  1869. 





MÉMOIRE 

8UR  DES  SCULPTURES  SYMBOLIQUES 

.  DES  XI^  ET  Xir  SIÈCLES , 

RépiiM  i  lie  lellre  adretiée  pir  M.  de  Caunout, 
i  M.  Tabbé  Aubrr. 

Monsieur  et  cher  Directeur  , 

Notre  public  du  Bulletin  monumental  a  pu  s'étonner  de 
mon  silence  après  votre  lettre  insérée  au  4*  cahier  de  4  870  (4  ). 

Voici ,  en  effet ,  douze  mois  bien  comptés  qu'elle  a  été  pu- 
bliée. Mais  dans  ce  long  intervalle ,  dans  cette  année ,  la 

plus  longue  à  mon  avis  qui  ait  pesé  sur  le  cœur  de  la  France 
contemporaine,  que  de  raisons  engourdissaient  nos  plumes, 
arrêtées  à  la  fois  par  les  plus  graves  préoccupations ,  par  les 

"dérangements  imposés  à  toutes  nos  provinces ,  et  surtout 
par  rinlerruption  des  communications  postales,  grâce  aux- 

quelles tant  de  lettres  n'arrivèrent  à  leur  but  que  deux 
mois  après  leur  date,  plus  heureuses  encore  que  celles  qui 

n'arrivèrent  pas  du  tout  ! 
Vous  proposiez  à  mes  réflexions  de  nombreux  sujets  d'ico- 

nographie épars  aux  frontons ,  aux  tympans  ou  aux  chapi- 
teaux de  nos  églises.  Ces  spécimens  portent  avec  eux ,  sur 

les  bois  qui  les  représentent  fidèlement,  des  caractères 

d'originalité  mystérieuse  dont,  effectivement,  l'esprit  et 

ri)  p.  207  et  suiv.du  36*  volume. 

CaoM  et  oeoft- ■ion  de  cet  éerit. 
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Timagination  se  trouvent  tout  d*abord  étonnés.  Mais  on  Test 
moins  soi-même  quand  de  longues  et  sérieuses  études  ont 
fait  retrouver  en  mille  endroits  des  images  identiques,  soit 
peintes,  soit  sculptées,  et  que,  nonobstant  les  tariantes 
plus  ou  moins  sensibles  de  leur  faire ,  lesquelles  viennent 

du  plusLOu  moins  d'intelligence  de  Tartisto,  on  y  voit  avec 
raison  la  traduction  des  nombreuses  données  symboliques 

jetées  dans  TËcriture  sainte ,  dans  les  Pères ,  dans  les  bes- 
tiaires ou  la  flore  murale ,  ou  les  fabliaux  enfin,  quoique 

ceux-ci  ne  surviennent  au  plus  tôt  que  pendant  le  xiu*  siècle, 

pour  se  perpétuer  jusqu'au  xvi*,  où  est  la  décadence  du  sym- 
bolisme. 

Marche  progrès.  Vous  avcz  pu  voir,  Moiisicur  et  houoré  maître,  que,  corn* 

utme  iJUbuTota-  blaut  le  vidc  que  vous  signalez  dans  les  études  faites  jusqu'à 
présent  de  riconographie  chrétienne ,  je  ne  m*en  suis  pas 
tenu  aux  catacombes,  sources  primitives  et  fécondes  de 

nos  plus  anciennes  peintures  sacrées.  L'architecture  ro- 
mane 'des  XI*  et  xn*  siècles  dut  avoir  et  eut  en  effet  son m 

style  iconologique  parfaitement  d'accord  avec  celui  des  mo- 
numents décorés  par  lui;  et  je  suis  parfaitement  de  votre 

avis  sur  rornemcntation  mérovingienne  qui  les  précéda  : 

nous  en  avons  des  restes  assez  nombreux,  quoique  relative- 
ment rares,  et  assez  bien  examinés  de  notre  temps  pour  dé- 

montrer que  la  décoration  sculpturale  sous  la  première  race, 
et  môme  sous  la  seconde,  se  rapprocha  beaucoup  de  ce  que 

nous  a  laissé  le  siècle  de  Philippe-Auguste  et  de  Robert. 
Quant  aux  nouveautés  qui  surgissent  alors  sous  la  main  des 
sculpteurs,  vous  nie  demandez  «  quels  germes  peuvent  les 

avoir  produites.  »  Ces  g(»rnies  sont  tous,  je  l'ai  dit  ({),  dans 
l'étude  plus  répandue  des  livres  bibliques  et  des  auteurs 
sacrés,  dont  le  goût  se  ranima  dans  les  cloîtres  au  souffle  de 

la  paix  et  au  contact  de  l'art  qu'elle  servit  à  développer.  Vous 
savez ,  toutefois,  que  ces  premiers  essais  furent  d'assez  gros- 

1    Congr,  srient.de  Cliartt\j\>,  409,  in  S®,  1870,  —  et  ci -dessus,  p  428. 
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sières  ébauches  :  des  plantes  à  peine  dessinées ,  des  tôles 

plates  rangées  en  modillons,  de  rares  parures  maladroite- 

ment fouillées  en  chapiteaux  historiés  ;  c'était  tout ,  et  cela 
ne  vous  a  paru  longtemps  qu'une  suite  de  grotesques  et 
inexplicables  bizarreries ,  quoique  au  fond  il  fallût  y  cher- 

cher un  langage  mystique  dont  le  sens  n'est  plus  douteux 
aujourd'hui.  Mais  ces  germes  n'en  furent  pas  moins  le  point 
de  départ  de  toute  cette  inestimable  Théorie  que  je  me  suis 

attaché  à  développer  dans  mon  Histoire^  et  j'y  rattache  for- 
cément tous  les  sujets  dont  vous  réclamez  de  moi  l'explica- 

tion motivée.  Donc ,  en  abordant  la  solution  de  ces  pro- 
blèmes, et  pour  leur  donner  aux  yeux  de  nos  lecteurs  une 

clarté  indispensable,  je  vais  les  suivre  dans  Tordre  indiqué 

par  votre  lettre,  et  j'essaierai  d'en  donner  d'autant  plus 
la  démonstration  et  l'intelligence. 

Et ,  d'abord ,  il  n'est  pas  douteux  que  ces  chapiteaux  et     "  procède  cer- tainenient  par  dos 

autres  motifs  de  décoration   qui  les  accompagnent,   au  ima««. 

nombre  de  seize,  soient  tout  à  fait  symboliques.  Leur  inter- 
prétation va  le  prouver. 

1. 

Voici  deux  oiseaux  hybrides  :  leurs  pattes ,  leui's  ailes ,      lw  aoim  pmr- dues  abAndonnéet 

leur  ventre,  par  conséquent  tout  le  milieu  de  leur  corps,  àsaun. 

sont  d'un  oiseau  ordinaire  :  l'avant-corps ,  soit  le  cou  et  la 
tête,  puis  l'arrière-corps  ou  la  queue,  sont  évidemment  d'un 
serpent.  Or  ces  natures  mélangées  de  bien  et  de  mal  con- 

viennent surtout  au  démon,  qui  s'en  sert  pour  procéder  à 
SCS  tentations  ou  pour  accomplir  ses  malices  avec  le  double 

bénéfice  de  sa  méchanceté  systématique  et  des  formes  hy- 
pocrites qui  les  font  réussir.  Disons  en  passant  que ,  sans 

nier  rinfluence  que  peuvent  avoir  exercée  certaines  fables 

des  naturaUstes  anciens  sur  l'imagination  des  artistes  qui 
inventèrent  les  hybrides,  ils  purent  bien  aussi  en  puiser 
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ridée  dans  une  des  prohibitions  du  Lévitique  classant  la 

chauve-souris  parmi  les  animaux  impurs  qu'il  était  défendu 
de  manger,ct  ajoutant  comme  principe  général  qu'on  suivrait 
la  même  règle  à  Tôgard  de  tout  quadrupède  ailé  (4  ) .  Il  n'y  avait 
pas  loin  de  là  à  tout  un  système  de  symbolisme ,  créant  au 
besoin  des  animaux  auxquels  on  prêta  toutes  les  mauvaises 

qualités  de  leurs  mauvaises  natures  réunies  :  de  là  ces  qua- 
drupèdes ailés,  ces  volatiles  à  quatre  pattes  si  souvent  em- 

ployés dans  Tart  chrétien.  Mais  ici  que  voyons-nous  faire  par 

ces  oiseaux?  ils  mangent  deux  tètes  d'hommes.  Chacun  a  la 

sienne,  et  ils  semblent  s'attaquer  principalement  à  la  partie 
supérieure  du  crâne.  Ces  tètes  de  morts  font  leurs  délices, 

et  ils  mettent  à  dévorer  cette  proie  une  sorte  d'acharne- 
ment. Ce  sont  bien  là  les  caractères  reconnus  de  l'ennemi 

des  âmes  dont  S.  Grégoire  a  dit  que  «  la  vie  du  pécheur  est 
sa  nourriture  (2),  »  et  Herrade ,  dans  son  Ortus  delieianm, 

«  qu'il  aime  à  sucer  nos  crimes  :  » 

Sic  Satan  œlernum  crimina  nostra  sugit. 

Que  si  nous  consultons  sur  le  symbolisme  des  oiseaux  les 

mystiques  du  moyen  âge,  nous  les  voyons  s'accorder  sur  le 
sens  figuratif  qu*il  faut  attacher  soit  aux  oiseaux  purs  ou 
impurs  que  le  Lévitique  permet  ou  ililerdit  aux  Hébreux 
comme  nourriture  ,  soit  aux  oiseaux  de  proie  ou  à  ceux 
dont  les  mœurs  sont  douces  et  innocentes.  Ces  derniers  sont 

toujours  pris  en  bonne  part;  les  autres,  au  contraire,  em- 
portent toujours  une  idée  de  crime  ou  de  persécution,  de 

rapine  ou  d'assassinat.  Ce  sont  ceux-là  qui  se  nourrissent 
de  cadavres,  et  servent  par  cela  même ,  démons  toujours 

prêts  à  mal  faire  ,  les  justes  vengeances  d'En-Haut  contre 
l'impie  et  le  méchant.  C'est  ainsi  que,  dans  le  Dcutéronome, 

(1)  «  Coraedere  non  debetis  vespertilionem...  Omne  de  volucribuft 
quod  graditiir  super  quatuor  pedes,  abomiuabUe  erit  vobis.  »  (LeviL, 
XIII,  20.) 

(2)  «  Vita  peccatoris  cibus  est  serpentis.  »  {Muralium  lib.  I.) 
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on  voit  ce  même  supplice  promis  en  propres  termes  à  ceux 
qui  provoquent  la  colère  divine  par  les  abominations  de 

l'idolâtrie  et  des  crimes  qu'elle  enfante  (I).  Ainsi  encore  on 
voit  dans  TApocalypse  «  les  oiseaux  du  ciel  appelés  par  un 
Ange  à  dévorer  les  chairs  des  rois ,  de  leurs  officiers  et  de 
leurs  ministres ,  des  hommes  libres  et  des  esclaves ,  des 

petits  et  des  grands  »  qui  dans  le  paganisme  auraient  per- 

sécuté l'Église  et  ses  fidèles  (2).  Ainsi  encore  nous  lisons  dans 
un  psaume  les  plaintes  de  Jérusalem  désolée,  se  lamentant 
sur  ses  propres  ruines ,  et  accusant  «  les  nations  entrées 

dans  l'héritage  du  Seigneur  d'avoir  exposé  les  corps  morts 
de  ses  serviteurs  et  les  chairs  de  ses  Saints  pour  servir  de 

nourriture  aux  oiseaux  du  ciel  (3).  » —  Qui  peut,  en  contem- 
plant le  chapiteau  qui  nous  occupe ,  et  connaissant  ces 

textes  prophétiques,  ne  pas  reconnaître  évidemment  toules 

ces  notions  traduites  ici  sur  la  pierre?  Pour  peu  qu'on  ait 
observé  la  méthode  habituelle  de  nos  iconographes,  on  sait 

bien  qu'afin  de  ménager  l'espace  et  de  simplifier  le  travail, 
l'artiste  s'est  borné  le  plus  souvent  à  exprimer  par  des  unités 
les  multiples  qui  sont  dans  sa  pensée  :  un  arbre  pour  une 
forêt,  un  porc  ou  une  brebis  pour  un  troupeau,  un  chion 
et  un  animal  fuyant  devant  lui  pour  une  chasse.  Le  difficile 

est  ici  de  distinguer  si  nos  oiseaux  de  proie  s'acharnent  à 
des  martyrs  à  titre  de  persécuteurs,  ou  à  des  chairs 

mortes  dont  ils  se  repaissent.  Mais  qu'importe?  ce  qui  est 
certain  ,  c'est  qu'ils  sont  d'une  nature  plus  qu'équivoque  ; 
c'est  que  ces  têtes  humaines  sont  bien  là  pour  représenter 

(i)  «  Provocaverunt  me  in  diis  alienis^  et  in  abominationibus  ad  ira- 
cnndtam  coDcitaverunt  :  et  devorabunl  eos  aves  moriu  ainarissimo.  » 
(Deuter.,  xxxii^  16^  24.) 

(2)  «  Vidi  ADgelum...,  et  damavit...  dicens  omnibus  avibus  :  Venite 
et  congregamini  ad  cœnam  magnam  Dei.  »  {Âpoc,  xix^l7.)  — Cf.  mon 
explication  du  symboliame  de  r Apocalypse^  HisL  du  symb,,  t.  U, 

p.  321. 
(3)  «  Dans,  venerunt  geutes  in  hœreditatem  tuam...;  posuerufU  mor* 

iicina  servorum  tuorum  escas  volatilibus  cali,  cames  Sanctorum 
iuorum  bes$iis  terrs,  »  (Ps.^  lxxvui^  2.) 
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riiumanité ,  et  que  la  leçon  donnée  par  une  telle  image 

dans  une  église  chrétienne  est  bien  de  craindre  le  dépré- 

dateur infernal ,  qui  cherche  toujours  quelqu'un  à  dévorer 
parmi  nous  (4),  c'est-à-dire  les  conséquences  d'une  vie  cri- 

minelle, après  laquelle  ce  corps,  si  choyé  pendant  son  exis- 
tence terrestre  au  festin  des  mauvaises  passions,  poumit 

bien  devenir  la  proie  du  cruel  ennemi  qui  l'aurait  trompé. 

II. 

L*  cherche      Autrc  chapitcau  représentant  une  scène  non  moins  sym- 
da  bien  e(  la  ftiite    ,     ,.  .x  ..  «  t  i, 
daniAL  bolique.  —  Deux  lions  regardent  en  s  en  détournant  un 

arbre  qui  les  sépare  et  qui  n'est  autre  que  le  Hom  ,  arbre 
sacré  des  traditions  orientales  perpétuant  celle  de  Y  Arbre 

de  vie  du  Paradis  terrestre.  On  sait  que  cet  arbre  était  celui 

du  bien  et  du  mal  :  l'un  ou  l'autre  peut  donc  s'être  repro- 

duit sous  le  ciseau  ,  qui  symbolise  tantôt  l'empressement 
des  âmes  à  chercher  le  bien  et  la  vertu,  tantôt  leuréloi- 
gnement  de  ce  qui  est  vicieux  ou  mauvais,  et  aussi  parfois 
le  sentiment  contraire  qui  fait  aspirer  au  mal  et  détourner 
de  ce  qui  est  bon.  De  là  ce  type  oii  nous  voyons  les  deux 

lions  réalisant  certainement  une  de  ces  idées,  selon  qu'on 
les  prend  en  bonne  ou  en  mauvaise  part.  Ainsi ,  en  consul- 

tant La  Clef  des  Écritures^  de  S.  iMéliton,  évéque  de  Sardes 

au  n*  siècle  ,  nous  voyons  (jue  cet  animal  est  tantôt  Jésus- 
Christ  pour  sa  force ,  sa  noblesse  et  sa  générosité  ,  tantôt 
le  démon  pour  ses  liabitudes  de  cruauté  et  de  rapine  (2). 

Donc  nous  avons  sous  les  yeux  ou  l'homme  au  caractère  dur 
et  irréligieux  s'éloignant  de  l'arbre  de  vie,  ou  l'âme  honnête 
et  religieuse  se  détournant  des  fruits  empoisonnés  du  mal. 

Dans  le  premier  cas,  ce  pourrait  être  encore  l'hérésie  fuyant 
la  nourriture  sacrée,  comme  on  la  voit  figurée  souvent  par 

(i)  «  Léo...  circuit  quœrens  quam  devoret.  »  (1  Pelr.,  v,  8.) 

(2)  Cf.  Spicilegium  SoUsmens^t  du  cardinal  Pitra,  iii4o,  t.  III,  p.  51. 



TYPES  SYMBOLIQUES  DES  Xl'  ET  Ml*  SIÈCLES.         ÂM 

deux  colombes  se  détournant  de  la  coupe  Eucharistique, 
tandis  que  non  loin  de  là  deux  autres  y  puisent  ensemble 
et  à  Tenvi  la  force  morale ,  la  grâce  de  la  vie  chrétienne  et 
la  charité,  dont  le  Sang  divin  est  le  plus  touchant  symbole. 
Vous  avez  pu  remarquer  ces  deux  sujets  exprimés  par  de 

gracieux  chapiteaux  du  xii""  siècle  au  sanctuaire  de  Notre- 
Dame  ,  à  Ghauvigny-sur-Vienne.  Nous  allons  revenir  à  ce 

type  en  traitant  bientôt  le  n*  V. 

III. 

A  la  cathédrale  de  Mayonce ,  deux  griffons ,  symbole  La  force  momie 

de  la  vigilance  que  le  Christianisme  emprunta  aux  hiéro-  ̂ enûtio^!  **** 
glyphes  égyptiens,  figurent  aussi  le  Sauveur  lui-même  par 

leur  double  nature  d'aigle  et  de  lion.  Àquila  :  ChrUtm...; 
leo  :  ChriUu$^  dit  S.  Méliton.  C'est  une  des  exceptions 
faites,  pour  cause,  au  caractère  général  des  hybrides  (i). 

De  leurs  serres  violentes  chacun  d'eux  domine  un  dragon , 
symbole  de  Satan  [draco  :diabolus),  dont  la  queue  entrela- 

cée est  énergiquement  serrée  par  le  bec  du  terrible  vain- 
queur :  voilà  la  force  morale  triomphant  du  péché  et  des 

tentations  souvent  exprimées  par  ces  entrelacs  si  nombreux 
dans  notre  sculpture,  et  qui  signifient  bien ,  en  effet ,  les 

filets  mystérieux  dont  le  tentateur  enlace  les  victimes  qu'il 
veut  dompter.  Ici  c'est  la  pensée  du  Psalmiste  :  Tu  confrr- 
gisticapita  rfrafonw  (2).  L'élégante  facture  de  ce  chapiteau, 
qui  tient  quelque  chose  du  style  byzantin,  rend  bien  le  sen- 

timent de  cette  victoire  toute-puissante. 

IV. 

r 

Mais  voici  ime  difficulté  qui  a  prêté  jusqu'ici  à  des  con« 
jectures  savantes,  sans  se  rapprocher  assez,  selon  i 

(i)  Voir  Spicil.  Solesm. 
(2)  Ps.,  LXXIII;  V.  14. 



.f.f8  APPENDICE. 

la  vérité,  qui  va  tou  jours  plus  simplement,  et  que  nous  expli- 
quent très-naturellement  les  données  aceeptées  de  tous  sur 

les  sirènes.  Commençons  par  examiner  ce  chapiteau  de  l'an- 
cienne abbatiale  de  Cunaud.C*est  une  scène  de  mer;  un  navi- 
gateur y  est  assis  dans  sa  barque.  Derrière  lui  un  personnage 

debout  sur  le  rivage,  et  qui  dent  sur  son  in-as  droit  une  Inm' 
teille  allongée^  semble  œtenir  de  cette  même  main  Télan  du 

navire;  puis,  de  la  gauche,  il  signale  au  nautonnier,  parim 
geste  énergique ,  une  sirène  qui  nage  à  sa  rencontre  en  lui 
présentant  deux  poissons  :  de  ses  deux  mains  étendues  vers  le 

monstre  ri niprudent  voyageur  s'empresse  d'accepter  ce  fu- 
neste cadeau.  Il  suffit  de  jeter  un  regard  attentif  sur  cette  sur- 

face sculptée  pour  reconnaître  l'exactitude  de  cette  descrip- 
tion.Le  vénérable  P.  Arthur  Martin,  qui  en  disserta,  en  4853, 

au  congrès  archéologique  d'Arras  (t),  l'avait  vue  sousdes  as- 
pects très-diflërcnts  et  en  parla  d'après  son  propre  examen, 

d'après  les  persuasions  incomplètes  qu'il  s'en  était  su  faire. 
A  l'entendre,  l'homme  placé  derrière  la  barque  ,  et  dont  il 
n'a  pas  remarqué  la  bouteille,  pourtant  fort  distinctement 
dessinée ,  pousserait  le  fragile  esquif  vers  l'Océan  ;  et  ce 
mouvement  et  cette  action  conviendraient  bien  à  son 

thème.  Il  est  toutefois  évident  que  cette  main  ne  pousse 
pas,  mais  au  contraire  semble  retenir  le  vaisseau  pour 

l'arrêter.  Et  voici  pourtant  l'idée  du  P.  Martin  :  Ce  serait  là 
«  un  épisode  d'un  poème  finlandais,  le  Calewaba.,,  Le  dieu 
»  de  la  mer  a  demandé  en  mariage  la  tille  d'une  déesse  de 
»  la  mer,  laciuelle,  sachant  que  le  pouvoir  de  ce  prétendant 

))  va  finir  par  la  prédication  imminente  de  l'Évangile  ,  se 
»  joue  de  lui  et  lui  échappe  sous  la  forme  d'un  poisson  au 
))  moment  où  il  va  l'épouser.  Dans  son  désespoir,  il  renonce 
»  aux  contrées  où  il  a  régné,  et  Ton  voit  sa  barque  poussée 

»  vers  d'autres  rivages ;)ar  la  main  gigantesque  d'un  person- 
»  nsLge  plongé  dans  la  tristesse...  Notez,  ajoute  le  P.  Martin, 

(1)  Voir  BuUet.  mmum.,  XIX,  553. 
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M  qu'il  n'est  pas  étonnant  de  retrouver  ces  sujets  reproduits 
»  sur  les  bords  de  la  Loire,  puisque,  pendant  cent  ans,  la 
»  Loire  était  le  grand  chemin  que  parcouraient  presque 
»  sans  interruption  les  terribles  hommes  du  Nord...  » 

En  conséquence,  voilà  bien  de  l'érudition  pour  installer 
une  légende  païenne  dans  un  temple  chrétien,  quelque  soin 

que  prenne  le  docte  archéologue  de  supposer  que  le  chapi- 

teau voisin,  représentant  l'Annonciation,  lui  oppose  un  des 
premiers  mystères  du  Christianisme  comme  un  de  ces 

moyens  de  paiallélisme  souvent  employés  par  l'iconographie 
symbolique.  Pour  moi,  qui  me  rappelle  comment  M.  Ver- 
gnaud  Romagnesi,  et  à  sa  suite  M.  Marchand,  avaient  décou- 

vert aux  chapiteaux  de  Saint-Benoît-sur-Loire  des  scènes 

normandes  évidemment  tirées  de  l'Apocalypse  (4),  quand 
j'ai  vu  un  savant  ecclésiastique  de  Goutances  reculer  de  deux 
cents  ans  la  date,  incontestable  pourtant,  de  sa  cathédrale, 
et  appuyer  sa  thèse  de  documents  historiques  cherchés  avec 
soin  et  développés  avec  des  arguments  aussi  peu  valables 

que  spécieux  (2),  je  me  demande  encore  ce  que  les  Nor- 
mands ont  à  faire  ici ,  comment  on  se  serait  plu  à  honorer 

par  une  sculpture  tirée  de  leurs  romans  plus  ou  moins  his- 
toriques les  tristes  souvenirs  laissés  par  eux  sur  les  plages 

témoins  de  leurs  pillages  et  de  leurs  incendies.  Se  figure- 
t-on  un  curé  de  notre  temps  sculptant  aux  chapiteaux  de 

sa  nouvelle  église  un  épisode  emprunté  à  l'invasion  de  la 

France  par. les  barons  du  Prince  Noir?  J'aime  bien  mieux 
rattacher  ce  curieux  spécimen  du  xn*  siècle  aux  idées 
qui  dominaient  Fart  religieux  de  cette  époque ,  et  y  voir 

une  simple  leçon  proposée  comme  tant  d'autres  aux  médi- 
tations des  chrétiens  de  l'Anjou. 

On  sait,  du  reste,  d'après  les  physiologues  Ayx  moyen 
^gc  (3),  que  la  sirène  est  un  symbole  du  démon,  moitié 

(1)  Souvenirs  hisloviques  de  Vabhaye  de  Saint-BenoU ,  par  Mar- 
eband,  in-8«  Orléans,  1838. 

(2)  Voir  BuUet.  monum.,  VJII,  374;  et  XI,  130. 
(3;  Cf.  Tbomœ  CaDtiprataDi;  De  Naluris  rcrum,  ap.  SpiciL  SoUsnUf 

T.  IV.  29 
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poisson  et  moitié  femme,  ayant  la  subtilité  de  Tun  et  toutes 
les  méchantes  ruses  de  Tautre,  prise  du  mauvais  côté  de  sa 
nature.  Peu  attrayante  par  les  traits  du  visage  ,  elle  attire 
par  les  charmes  de  sa  voix;  elle  rôde  sur  les  mers,  avide  de 

l'aire  sa  proie  des  mariniers ,  qu'elle  endort  par  ses  chants 
et  tue  traîtreusement  pendant  ce  sommeil.  Les  sirènes 

étaient  connues  dès  le  temps  d*Isaïe.  Ce  prophète  les  prédir 
sait  à  Babylone  comme  les  seules  créatures  qui ,  avec  les 
hiboux,  dussent  rester  sur  les  ruines  de  ses  palais,  détruits 

en  expiation  de  leurs  criminelles  voluptés  (<)  :  c*étaitdoDC 
le  démon  des  plaisirs  impurs.  «  Les  sirènes  sénéiient  les 
femes  qui  atraient  les  homes  par  lor  blandissemens  et  par 

lor  déchôvements  a  els,  de  lor  paroles  ;  que  eles  les  mai- 
nent  à  poverté  et  à  mort  (2).  »  On  conçoit  que  leur  rencontre 

cause  une  grande  fi'ayeur  aux  matelots,  qui  n'ont  contre 
elles  d'autre  ressource  que  de  leur  jeter  des  bouteilles  vides 
et  bouchées  qui,  surnageant  à  la  mer,  les  occupent,  tandis 

qu'eux-mêmes  profitent  de  cette  distraction  pour  leur 
échapper  (3). 

Ceci  posé ,  voici ,  selon  ma  pensée  ,  l'explication  de  la 
sculpture  de  Gunaud  : 

Les  matelots ,  par  cela  môme  qu'ils  flottent  sur  une  sur- 
face mobile  au  gré  des  vagues  et  des  tempêtes ,  sont ,  dit 

S.  Eucher  (4) ,  le  symbole  des  pensées  déraisonnables  qui 

ni,  427;  —  Bestiaire  du  xiii«  siècle,  tiré  de  la  bibliothèque  de  l'Ar- 
aenai,  édité  par  les  RR.  PP.  Martin  ot  Cahier,  daus  leura  Méùingfs  d^ar- 
chéolagie,  II,  112  et  suiv.  —  Ce  serait,  ont  cru  les  doctes  auteurs,  le 
Physiologue  de  Tliéobuld,  réédité  dans  notre  troisième  volume;  mais, 
en  le  comparant  ù  ce  dernier,  il  est  clair  que  ce  qui  maiîque  le  plus 
aux  deux,  c'est  la  ressemblance. 

(1)  «  Et  respondebunl  ibi  ululœiu  œdibus  ejus,  et  sirènes  in  delubris 
voluptatis.  »  {Is.,  XIII,  22.) 

{•2)  Physiologue,  ap.  Mélang.  d'art/i^o/.,  ubi  suprà,  p.  173. 
(3)  «  Multum  timent,  et  tune  projiciunt  eis  lagenam  ut  ludant  cl 

intérim  navis  pertranseat.»  (Adhelmus,  Fragmenta  de  vaturis  rerum  : 
Spicileg.  Solesm.,  loc.  cit.) 

(4)  «  Nautœ  ,  cogilationes  hominem  gubernante».  »  (S.  Eucherii  For- 
muiâs  minorcSy  ap.  SpiciL  Soiesm.,  III,  404.) 
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agitent  riiomme  :  notre  navigateur  est  donc  un  de  ceux  qui 
se  laissent  attirer  par  les  pensées  déréglées  de  la  volupté , 
sirène  perfide  qui  prétend  le  séduire  par  les  deux  poissons 

qu'elle  lui  offre  ;  car  le  poisson ,  qui  est  un  mets  délicat , 
symbolise  les  délices  matérielles,  l'un  des  plus  grands  périls 
de  la  vie  présente ,  de  notre  navigation  sur  la  mer  de  ce 

monde  (4).  Observons  comme  l'imprudent  déjà  embarqué 
reçoit  avidement  ce  moyen  de  séduction  ,  et  comme  celui 

qui  s'efforce  de  retenir  le  navire,  peut-être  pour  s'y  embar- 
quer avec  lui,  a  su  du  moins  se  munir  de  la  mystérieuse 

bouteille  qui  l'aidera  à  déjouer  Tennemi;  car  ce  vase,  qu'on 
n'a  pas  assez  remarqué,  et  dont  le  rôle  est  pourtant  d'une  si 
haute  valeur,  est  «  la  foi  du  baptême,  fides  baptismi,  »  d'après 
un  moine  iinonyme  de  Glairvaux  ,  qui  fut,  au  xiv*  siècle , 
un  des  commentateurs  de  S.  Méliton  (2).  Donc  notre  chapi- 

teau avertit  le  chrétien  de  se  garer ,  dans  sa  traversée  du 

temps  à  l'éternité,  contre  les  entraînements  de  la  luxure, 
et  il  rappelle  au  souvenir  de  son  J)aptême  comme  un  plus 
efficace  moyen  de  résistance  et  de  salut. 

V. 

Au  tympan  de  l'église  de  Marîgny  (Calvados)  est,  à  n'en  l©  typ*  d» 
pas  douter,  une  variante  de  notre  n"  II,  qui  en  a  bien  d'au- 

tres éparpillées  çà  et  là  sur  nos  édifices  chrétiens  :  preuve 

évidente  du  sens  mystérieux  qu'y  attachèrent  nos  devan- 
ciers. Je  fais  remarquer  dans  mon  ouvrage  spécial  (8)  com- 

bien le  Hom  s'est  prêté,  par  les  diversités  de  ses  formes,  aux 
caprices  et,  pour  ainsi  dire,  aux  gentillesses  du  ciseau  qui, 

en  le  dénaturant  à  plaisir,  ne  rend  pas  cependant  méconnais- 

sable l'intention  du  guide  qui  l'a  inspiré.  Ici  c'est  encore  un 

(i)  Voir  mon  Histoire  du  symbolisme,  t.  \l,  p.  109  et  586;  lU^  86  et  87, 
(2)  Ibid,,  H,  484.—  SpiciL  Solesm.,  II,  174. 
(3)  T.  I,  p.  161. 

péchë  originel. 
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arbre  au  tronc  ferme  et  élevé,  aux  feuilles  larges  et  liuu- 

riantcs.  Quoi  qu'en  ait  dit  M.  Lenormand ,  qui  parfois  se 
décidait  un  peu  vite,  ce  ne  sont  point  des  lions  qui  en  dé- 

vorent la  tige,  mais  des  animaux  fantastiques,  natures 

hybrides  qui  semblent  tenir  surtout  de  Tespèce  chevaline, 

symbole  de  la  vie  désordonnée  /{),  et  n*avoir  du  lion  que 
Textrémité  de  leur  longue  queue.  Cet  appendice,  qu^CMi  croi- 

rait uniquenuMit  di\  à  un  autre  amusement  de  rartiste,d 

destiné  seulement  à  plus  d*elTet,  me  semble  avoir  siraisoi 
d*étre.  Ces  bétes  n!'prou\ées  qui  dévorent  à  belles  dents  h 

science  du  mal  se  Tassimilent  tellement  qu^on  la  voit  se 

reproduire  en  elles  dans  la  partie  d*elles-ménies  oà  h  res- 
semblance en  est  plus  facile.  Voyez  comme  ces  queues 

reproduisent  exactement  les  feuilles  que  nos  bêles  tbar- 

bont  dans  leur  gloutonnerie  passionnée;  eh  bieo!  D*C5frce 

pas  ainsi  que  la  nature  humaine  s*est  incarné  le  pédiè  origi- 
nel ?  O^ioi  de  plus  capable  de  le  lui  rappeler  eu  lui  ouolnal 

à  quelle  dégradatiou  elle  s*est  condamnée? VI 

v«tr»«^>in^a       lu  aulro  tympan  du  nume  tvj»e.  el  qui  a  le  m^fD^  kd. 

orne,  vous  le  savtv.  Monsieur,  U  p>r:e  de  IVHk^  ^^  ̂ '^ 
ville  ,  non  loin  do  Mari*:n\  2  .  Plu>  ek-^r^nt ,  d'un  Sini 
plus  Urj:o  et  plus  ori^iindl,  il  rej»rt->*-n:o  des  otseamil» 
et  à  queue  de  drigon  ;  farbre  e<i  reniplaot-  lor  ;^  e&zràc 

fort  cuprioieux,  orne  do  :Vi;:i'.-.^  nres  e:  >^ ïr>ririr>fs  « les  m.MistrY^  eîuue.ile:.:  â^:demo:;^  L--  L.-^ >*  V^  «^ 
di:Tert:U:iI  !a;ss-L   *:ir  îô:i>  3i.;ou:i  ô:u:e  >:<«  35- 

monlse:  limJn;o  Ir.rer.:!.::;  ;';-:;.::<  inre—.-^r--^  *t*'  t, 
coup  d'iu:r>?s,  f^ir  1&  œraîe  :dtv.  e:  r^rrJeraje  e  • Li  mraie  Kvon 

;r  v.o  i    '..  T*,  *.■».>. iv:::  .i-^  *$:. 
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\TI. 

Voici  encore  un  essai  de  démonologie  instinctive;  il  Lafwiadêsmyi. 

décore  la  façade  de  l'église  d'Authie,  toujours  dans  cette  **»*  r<f ut». 
belle  Normandie,  doublement  riche  des  beautés  de  la  na- 

ture et  de  Tart.  Là  deux  lions,  images  accoutumées  <(  des 

docteurs  sévères  »  à  défendre  la  doctrine  sainte  (<),  rem- 
plissent le  même  rôle  que  Salomon  leur  avait  assigné  dans 

son  temple,  entre  une  suite  de  couronnes  et  d'entrelacs  (2)  : 
ce  sont  les  gardiens  de  la  vérité  ;  car  leur  pose  qui  dirige 
leurs  regards  partout  derrière  eux,  leur  gueule  menaçante, 

leurs  yeux  ardents,  et  le  soin  avec  lequel  Us  semblent  com- 

primer tout  mouvement,  toute  action  possible  d'un  person- 
nage intermédiaire,  n'en  laissent  plus  douter.  Or  on  re- 

connaît dans  ce  troisième  personnage  la  figure  d'un  démon 
avec  ses  oreilles  de  faune,  laquelle  figure  est  répétée,  non 
sans  intention,  aux  chapiteaux  des  colonnes  voisines  servant 

de  pieds-droits  à  la  porte  dont  ce  motif  décore  le  fronton.  Et 

\  quoi  de  plus  convenable  que  d'avertir  les  fidèles  entrant 
[  dans  le  temple  d'éviter  les  pensées  diaboliques ,  d'y  aban- 
À  donner  toute  connivence  avec  le  mal ,  et  d'être  sûrs  que 

^.  c'est  là  cette  maison  de  Dieu  où  le  Juste  trouve  dans  la 
g|\  science  des  choses  surnaturelles  un  abri  contre  les  hé- 
^résies  si  souvent  symbolisées  par  Satan,  et  contre  tous 

^  les  égarements  du  cœur  dont  il  est  le  fauteur  et  le  prin- 

vm. 

Vous  avez  vous-même  deviné  avant  moi ,  cher  mon-      La  ooMttBo* 
71,-  du   Jiiit6   pané* 
^ieur  le  Directeur  (3),  le  remarquable  Daniel  dans  la  fosse  emé. 

(1)  «  Leoaes  :  doctorum  severitas...  »  (S.  Melit.,  De  Bestiis,  ch.xzzviu.) 
(2)  «  Inter  coronas  et  plectas  leones^  et  boves,  et  chenibim  exsculpta 

penU  y>  (III  R^g>,  vu,  29.) 
(3)  Cf.  Statistique  monumentale  du  Calvados,  1, 346,  m-8*,  1846. 
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attx  lions,  sculpté  sur  le  linteau  d* une  porte  bouchée  aucAté 
sud  de  Téglise  de  Cambes,  non  loin  de  Gaen.  Nous  n'aTOos 
donc  pas  à  hésiter  sur  ce  point.  J'ajouterai  cependant  que 
ce  fait,  entouré  de  tous  ses  détails  historiques,  est  encore  un 

symbole  dont  il  ne  faut  pas  méconnaître  la  portée  signi- 
ficative. Nous  voyons,  en  effet,  le  sculpteur  rendre  exacte- 

ment le  texte  du  Prophète,  qui  montre  Daniel  assis  au  mi- 
Heu  des  Hons  lorsque  le  roi  Évilmérodach  vint  à  rentrée  de 

la  fosse  pour  reconnaître  s'il  vivait  encore  (^j.  Or  cette 
fosse  contenait  «  sept  lions  auxquels  on  jetait  chaque  jour 

deux  corps  et  deux  brebis  (2)  ;  »  ces  deux  corpsy  après  les- 

quels il  est  parlé  d'un  surcroît  de  nourriture  consistant  en 
deux  brebis,  ont  paru  aux  commentateurs  (3)  être  des 

corps  d'hommes  (esclaves  ou  condamnés  à  mort),  ce  qiïi 
explique  les  deux  tètes  de  mort  posées  de  côté  et  d'autre  de 
Daniel.  Les  lions,  qui  ne  sont  ici  qu'au  nombre  de  deux 
et  suffisent  à  préciser  le  fait ,  lèchent  les  n^ns  du  Pro- 

phète, comme  il  est  souvent  arrivé  pour  des  martyrs  des 
amphithéâtres,  et,  accroupis  sur  leurs  quatre  jambes,  ils 

montrent  par  ce  repos  plein  de  respect  qu'ils  ont  changé 
instantanément  en  douceur  leur  férocité  naturelle.  Mais 

que  font  ces  tètes  d'oiseaux  de  proie  suivant,  comme  autant 
de  modillons,  la  corniche  supérieure  du  linteau  ?  Que  ce 
soient  des  tètes  de  corbeaux,  comme  on  le  croirait  pour  la 
plupart,  ou  de  quelques  autres  volatiles  aussi  mal  famées  (4), 

on  comprend  comment  l'ouvrier  n'a  pas  manqué  d'accom- 
pagner son  sujet  principal  de  ces  accessoires,  qui  indiquent 

très-bien  l'influence  de  l'esprit  diabolique  dans  les  persé- 

(1)  «  Venit  rex  ad  lacum  ,  et  introspexit;  el  ecce  Daniel  sedene  îd 
medio  Uonum.  »  (Dan.,  jlîv,  39.) 

(2)  <f  In  lacu  erant  leones  septem,  et  dabautur  eis  dao  corpora  qao- 
tidie,  et  duœ  oves.  »  (Ibid.,  31.) 

(3)  Voir  Menocbius,  m  h,  loc. 
(4)  Corvus  :  nigritudo peccaloris ,  dit  S.  Eucher,  déjà  cité;—  et 

S.  Méliton  :  Corvi  :  dxinones.  —  Le  milan  ,  le  vautour  n'ont  pas  une meilleure  réputation  chez  les  symbolistes. 
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cutioas  infligées  aux  Saints.  Aussi  Daniel  est-il  toujours  le 
symbole  du  Juste  persécuté,  triomphant  du  mal  par  sa  con- 

fiance en  Dieu,  et  lui  disant  dans  Tattente  tranquille  de 

sa  délivrance  «  qu'au  milieu  même  des  ténèbres  de  la 
mort  il  ne  craindra  rien ,  parce  que  le  Seigneur  est  avec 
lui  (4).  » 

IX. 

A  Hérouville,  près  de  Caen,  encore  dans  notre  cher  pays  J^'*JJ*ÎJ,  ̂ \ 
(vous  savez,  Monsieur,  que  j'y  ai  mes  plus  antiques  sou-  ««»«»• 
venirs),  Téglise  de  Saint-Glair  garde  toujours,  dans  le  mur 

latéral  du  sud,  un  linteau  orné  de  deux  hybrides  s'efforçant, 
sous  la  forme  de  bipèdes  à  queues  de  serpent,  de  déraciner 
un  arbre  qui  garde  aussi  toutes  les  apparences  du  Hom. 
Comme  ce  symbole  était  familier  à  nos  ancêtres  et  revenait 

souvent  à  la  pensée  du  prêtre,  qu'il  fût  architecte  ou  sculp- 
teur! Vous  avez  donc  jugé  avec  beaucoup  de  raison  que  ce 

sujet  est  tout  symbolique;  et  M.  le  chevalier  Lopez,  que 

vous  citez,  ne  s'éloigne  pas  de  la  vérité  en  voyant  dans  ces 
monstres  l'emblème  du  péché  ou:  du  malin  esprit  s'effor- 
çant  de  déraciner  l'arbre  de  la  charité  (2).  Mais  à  la  place 
de  cet  arbre,  comprenez  l'Église  que  l'hérésie,  la  libre- 
pensée  et  toutes  les  aberrations  de  l'esprit  humain  combat- 

tent ouvertement  ou  en  dessous,  c'est  toujours  la  même 
figure  et  la  même  significatbn.  Voyez-en  la  preuve  dans  la 

lettre  d'un  texte  scripturairc.  LePsalmiste,  dans  une  de  ses 

plus  belles  inspirations,  compare  l'Église  future  à  «  une  vigne 
que  le  Seigneur  avait  transplantée  de  l'Egypte,  et  dont  les 
rameaux  vastes  et  abondants  avaient  abrité  toute  la  terre 

et  la  couvraient  de  leurs  ombrages  jusqu'aux  lointains  ri- 
vages de  la  mer.  »  Mais  voici  que  tous  les  étrangers  sont 

(1)  <(  Nam   etsi  ambulavero  in  medio  umbrœ  mortis^  non  timebo 
mala,  quoniam  Ta  mecum  es.  »  (Ps.,  xxu,  4.) 

(2;  Slalisl.  nionuni.  du  Calvados,  1, 62. 
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passés  par  cette  vigne,  tous  s'y  sont  arrêtés  pour  la  ravager: 
«  le  sanglier  de  la  forêt  la  saccage,  et  chaque  béte  sauvage 
la  mange  et  la  détruit  à  Tenvi  (4).  »  Ne  dirait-on  pas  que 
notre  sculpteur  songeait  à  ce  texte  quand  il  promenait  son 
ciseau  sur  cette  pierre  si  docile  à  sa  science  des  emblèmes? 
Comme  cet  arbre  est  vaste  et  se  répand  aussi  loin  que  ses 

limites  permises!  Ce  n*est  point  une  vigne,  il  est  vrai; 
mais  nous  savons  que  la  flore  murale  n*est  pas  encore 
devenue  scrupuleuse  au  \n*  siècle ,  comme  elle  le  sera 

au  xur  et  aux  suivants.  C*est  la  pensée  qui  domine  à  cette 
époque  moins  prétentieuse  qu'hiératique;  et  quand  Kart 
songera  plus  à  lui-môme,  il  s'attachera  moins  au  sens 
moral,  et  le  symbolisme  décherra...  En  est-il  moins  vrai 
que  nos  deux  animaux,  fouillant  de  leur  grouin  à  la  racine 

de  Tarbre,  ont  bien  plus  Tavant-corps  d'un  sanglier  (aper) 
que  de  toute  autre  bote,  et  que  la  queue  du  serpent  ne  leur 

est  donnée  qu'afin  de  ne  laisser  aucun  doute  sur  leur  œuvre 
coupable  et  leur  criminelle  intention  ? 

X. 

La  bonne  et  u      Nous  voici  daus  la  Mauchc  :  vous  nous  apportez  un 

SX***' *'*""'*    croquis  d'une  porte  dans  l'arceau  de  laquelle  se  trouve 
inscrit  un  espace  carré  surmonté  de  deux  rampants,  où 

boivent  au  même  vase  deux  animaux  d'espèce  bien  diffé- 
rente :  l'un  est  un  quadrupède,  l'autre  un  oiseau.  C'est  tou- 
jours à  l'entrée  des  édifices  religieux  que  ligurent  ces  su- 

jets, et  celui-ci  appartient  à  l'église  romane  de  Saint-Côme- 
du-Mont,  dont  vous  avez  entretenu  M.  I^rker  en  4864 ,  sans 
lui  citer  celte  curieuse  image  (2).  Ici  pourtant,  et  sans  plus 
de  détails,  nous  en  avons  assez  pour  deviner  le  fond  de  ce 

(1)  <c  ExtenAiuavit  eam  aper  de  silva,  etsingalaris  feras  depaslus  est 
cam.  »  {Ps,,  Lxxix,  14  et  seq.) 

(2)  Voir  BuHct.  monwn.,  XXVir.  14t. 
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dessin,  qui  est  évidemment  symbolique.  En  effet,  mon  qua- 

drupède pourrait  bien  être  un  loup,  d'après  ses  formes 
générales  ;  peut-être  aussi  un  renard,  si  j'en  crois  sa  large 
queue  et  ses  courtes  oreilles.  Je  pencherai  même  pour  ce 

dernier,  et  je  vais  dire  pourquoi.  L'oisçau  se  laisse  recon- 
naître pour  une  cigogne  à  son  long  cou,  à  ses  hautes 

pattes  (^).  Quant  à  sa  queue,  fournie  de  larges  plumes  re- 

courbées eu  panache,  ce  serait  celle  d'une  grue,  il  est  vrai  ; 
maison  sait  les  affinités  de  ces  deux  échassiers,  et  aussi  le 

peu  de  scrupule  que  se  font  les  naturalistes  du  moyen  âge 
pour  arranger  à  Teffet  de  leur  œuvre  les  détails  accidentels 

du  sujet  principal.  Ce  qu'on  voit  clairement,  c'est  que  deux 
bêtes  de  caractère  très-dissemblable  viennent  s'abreuver  au 
même  vase.  Or  ce  vase  est  un  calice.  Ce  renard  est  le  sym- 

bole de  la  malice  rusée,  du  voleur  hardi  et  cruel,  s'appro- 
priant  les  plus  innocentes  des  bêtes  domestiques  ;  Raban- 
Maur  en  fait  le  démon ,  suppôt  de  Tliérési»  en  quête  de 
toutes  les  mauvaises  raisons;  Pierre  de  Capoue  voit  en  lui 

l'image  des  persécuteurs  hypocrites  ;  rien  de  bon  à  son 
sujet  dans  aucun  des  interprètes  de  son  nom  (2).  La  cigogne, 

au  contraire,  est  Tamie  de  l'homme,  dit  Thomas  de  Can- 
timpré;  elle  déteste  le  serpent  et  lui  fait  la  guerre;  elle  le 

tue,  et  s'en  nourrit  sans  participer  à  ce  qu'il  a  de  nuisible 
et  de  venimeux  (3).  C'est  donc  un  oiseau  pur  et  toujours 
pris  en  bonne  part.  Et  quand  ces  deux  sujets,  si  opposés  de 
mœurs  et  de  signification  symbolique,  prennent  leur  part 

au  même  breuvage,  ce  calice  peut-il  être  autre  chose  que 

l'Eucharistie?  ces  animaux  autres  que  des  communiants 
qui  viennent  avec  des  dispositions  différentes,  l'un  boire  son 
jugement  y  dit  S.  Paul  (4),  Tautre  recevoir  le  prix  de  sa 

(Ij  Ce  u'est  pas  une  raison  pour  chercher  dans  le  choix  un  souvenir 
d'Esope  ou  de  Phèdie,  qui  u'élaient  pas  encore  très-culUvés  quand 
furent  sculptés  ces  animaux. 

(2)  Voir  S.  Héliion,  De  BestiiSjCh .  xlix. 
C3)  De  NalurU  rerum,  cap.  x^ubi  suprà. 
\\)  «  Judiciiim  è\h\  mandncat  et  bibit.  »  (4  Cor.,  w,  29.) 
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bonne  conscience  {\  )  ?  En  un  mot,  c'est  ce  que  chante  encore 

TÉglise  dans  l*admirable  prose  conaposée  par  S.  Thomas 
d*Aquin  : 

Sumunt  boni,  sumunt  mali 
Sorte  lamen  inaqtiali 
Vif  je  tel  interilus. 

XI. 

pen^ontion  des      Quant  aiix  chamiants  cliapiteaux  que  vous  m'engagez 
ufoi.       *^""'*  à  examiner  à  la  page  207  de  votre  Abécédaire  (2),  et  qui 

existent  dans  l'église  de  Neuwillcrs  en  Alsace,  j'avoue  qu'ils 
me  paraissent  trop  peu  caractérisés  par  la  gravurp  pour 
me  décider  à  me  prononcer  sur  leur  signification.  Je  les 

crois  symboli(|ues,  attendu  que  c'est  un  résultat  très-positif 
de  mes  longues  et  attentives  études  que  tout  est  symbolique 

dans  Viconographie  chrétienne  dès  lors  qu^elle  nous  présente 
des  objets^  isolés  ou  réunis,  appartenant  à  l'un  des  règnes  de 
la  nature;  et  cette  déduction,  qui  n'exclut  en  rien  les  motifs 
(rcsthétique  tirés  des  livres  hihliques  et  de  leurs  allusions 

morales,  cette  déduction,  dis-je,  naît  sans  restriction  pos- 

sible de  l'ouvrage  de  S.  Méliton,  que  j'ai  cité  déjà  plusieurs 
fois,  et  de  tous  ses  commentateurs  des  xr'  et  xn*  siècles, 
qui  sont  précisément  ceux  dont  vous  me  présentez  les 
travaux  si  curieux.  Maliieureusement  je  ne  vois  sur  les 
sculptures  de  Neuwillers  ni  si  les  oiseaux  sont  pourvus  à  la 

fois  de  deux  natures ,  ce  que  l'oblitération  des  pattes  ne 
permet  guère  de  découvrir,  ni  dans  quel  endroit  de  l'église 
se  posent  les  colonnes  qui  les  supportent.  Cette  dernière 

observation  a  son  importance,  car  on  réserve  assez  ordinai- 

(1)  «  Probet  se  i  pâli  m, 'et  sic  de  calice  bibat.  »  (1  Cor.,  xi,  28.) 
(2)  La  première  édition,  que  je  suis,  iriudlque  qu  un  seul  des  deux, 

à  l'i  page  90;  mais  je  les  trouve  rapprochés  daus  le  Congrès  arvfiéolo- 
nu^ut:  de  Striisb'jurfi,  p.  llo. 
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rement  pour  les  recoins  les  plus  obscurs  des  clochers,  pour 

les  plates-formes  des  escaliers,  ou  les  étages  supérieurs  des 
tours  romanes,  ou  les  angles  élevés  des  murs  extérieurs, 
ces  oiseaux  de  mauvais  augure ,  qui ,  indépendamment  de 

leui-s  formes  parfois  élégantes,  sont  pourtant  de  ceux 

dont  parle  S.  Paul  lorsqu'il  donne  au  démon  le  titre  de 

«  prince  de  Tair  (4),  »  et  au  péché  le  nom  «  d'œuvres  des 

ténèbres  (2).  »  Ce  que  je  crois  ici,  sans  bien  saisir  l'idée  for- 
melle de  l'artiste,  c'est  qu'il  s'est  joué  avec  ces  oiseaux  au 

milieu  de  ces  enlacements  exagérés  de  fleurs  plus  ou  moins 
reconnaissables,  et  que  sous  ce  mystère  il  ailrait  bien  pu 

se  composer  une  dégénérescence  de  l'arbre  oriental,  de 
ce  Uom  que  les  mauvaises  natures  attaquent  avec  fureur. 

L'avidité  des  deux  oiseaux  qui  mordent  les  feuilles ,  l'air 
peu  aimable  de  ceux  qui  semblent  vouloir  dévorer  quel- 

qu'un qu'on  ne  voit  pas,  les  rend  suspects,  à  bien  prendre, 
et  me  fait  pencher  à  ne  voir  en  eux  qu'une  portraiture  de 
mauvais  sujets. 

XII. 

Voici  qui  est  bien  plus  difficile  en  apparence ,  et  qui  Le  moine  reià- 
cependaiil  embarrasserait  moins  mon  rôle  de  sphinx.  Au 
milieu  de  feuilles  éparses  qui  symbolisent  Vinstabilité  du 
cœur  (3),  deux  singuliers  personnages  se  tournent  le  dos  : 

ce  sont  des  hommes  qu'on  s'est  eflbrcé  d'habiller  en  oiseaux 

fantastiques ,  dont  le  corps,  recouvert  d'une  sorte  de  man- 
teau serré,  affecte  les  formes  générales  d'une  volaille  quel- 

conque, quoiqu'il  se  termine  par  une  large  queue  en  feuil- 
lage et  par  deux  pattes  de  solipède.  Ce  manteau  remontr 

(1)  «  Ambulastis  secundum  principem  poiestalis  aens  hufus,  spiriti 
qui  DUDc  operatur  in  filios  difûdentiœ-  »  {Epfies.,  u,  2.) 

(2)  «  Abjiciainusergo  opgrrt  lenebraruin,»  {Rom,,  xiii,  i^r"^ 
(3)  «  Cecidimus  quasi  folium  iiniversi.  »  (fs.,  Liiv,  f 

siguitical  mobililateiii  et  ioconstanliam.  »  (Anonyin.  Ao 
lionmn  t nu naslir a r uni  lïh.lll,  lie  FoUis.) 

ohé. 
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par  un  cou  d'une  longueur  démesurée,  jusqu'à  la  tète,  qu*U 
recouvre  étroitement  en  manière  de  capuchon  ;  et  enfin 

cette  tète  est  celle  d*un  vieillard  à  longue  barbe ,  à  Tair 
réfléchi  et  plongé  dans  une  attentive  méditation.  Posé  en 
intermédiaire  et  à  la  hauteur  de  ces  deux  têtes,  un  oiseau 

assez  difTicile  à  déterminer,  mais  dont  Tair  d'ensemble 

accuse  une  singularité  peu  fayorable,  semble  d'un  bec 
emmanché  d'un  long  cou  becqueter  des  feuilles  dans  un 

but  quelconque.  En  dépit  de  ces  obscurités,  je  crois  qu'il 
faut  voir  dans  les  deux  cncapuclionnés  (un  seul  eût  suffi- 

samment rendu  la  pensée  :  on  n'a  voulu  qu'un  parallélisme 
de  décoration  sj  métrique),  il  y  faut  voir,  dis-je,  un  double 
type  du  moine  mondain,  qui,  sous  les  apparences  de  son 

état  par  la  physionomie  et  l'habit ,  n'en  a  pas  moins  des 
habitudes  ou  des  opinions  que  sa  règle  condamne,  et  qu'in- 

dique de  reste  ce  qui  apparaît  en  lui  de  terrestre  et  d'ani- 
mal. C'est  cet  homme  peu  spirituel  dont  S.  Paul  a  dit  qu'il 

ne  comprend  pas  les  choses  de  la  piété  chrétienne  (4)  ;  c'est 
le  symbole  de  la  négligence  des  devoirs  que  la  pauvre  na- 

ture humaine  laisse  pénétrer  jusque  dans  les  parfaits,  de 
ces  religieux  qui  ne  veillent  pas  à  remplacer  leurs  défauts 
par  des  vertus,  qui  deviennent  une  charge  pour  leurs  frères, 

ce  qui  faisait  dire  à  S.  Bernard  que  la  plus  grande  et  la  meil- 
leure des  pénitences  était  de  savoir  supporter  les  inconvé- 
nients inséparables  de  la  vie  commune  (2).  Aussi  ne  serais-je 

point  étonné  que  ce  chapiteau,  dont  vous  ne  citez  pas  l'ori- 
gine, ornât  quelque  église  monastique  ou  un  de  ces  cloîtres 

que  le  même  docteur  avait  voulu  voir  moins  riche  de 
sculptures ,  trop  chères  pour  des  religieux ,  dont  la  plus 

grande  richesse  devait  être  dans  la  pauvreté  (3).  C'est  une 

(1)  K  Auimalis  homo  non  percipit  ea  quœ  sunt  Spiritus  Dei.  » 
(1  Cor.,  Il,  44.) 

(2)  «  Maxima  pœnitentia,  vita  coramunis.  »  {De  Considérai.) 

(3}  J'ai  traité  du  fameux  texte  de  S.  Bernard,  si  mal  compris  jusqu'à 
présent  de  la  plupart  des  archéologues ,  dans  le  chapitre  rvii  du 
tome  ÎI  de  Vffi.stnire  du  symbolismrj  p.  5S2  et  *uiv. 
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réponse  aux  archéologues  trop  h&tés  qui  voulurent  voir 

jadis  en  ces  figures  incomprises  la  satire  des  mœurs  cléri-  • 

cales,  et  jusqu'aux  vengeances  injurieuses  d'ouvriers  mé- 
contents ,  de  démocrates  de  la  veille  contre  les  moines  qui 

les  opprimaient  !  On  n'oubliait,  pour  vulgariser  ces  jolies 

inventions,  qu'un  point  de  haute  importance  dans  l'espèce  : 
c'est  qu'au  xu«  siècle  les  moines  seuls ,  avec  les  Évoques 
et  les  Gliapitres,  présidaient  encoie,  comme  par  le  passé, 
à  la  construction  et  à  la  décoration  des  lieux  sacrés  ;  que 

là  ils  ne  se  seraient  pas  moqués  d'eux-mêmes,  et  que 
leur  unique  intention  en  plaçant  çà  et  là  ces  figures  aus- 

tères était  avant  tout  de  rappeler  au  clergé,  comme  aux 
simples  fidèles,  leurs  saintes  obligations  et  le  hideux  côté 

de  leur  décliéance  morale.  Le  xn®  siècle ,  d'ailleurs ,  ne 

fut-il  pas  celui  d'Abélard  ,  de  Gilbert  de  la  Poréc ,  d'Ar- 
naud de  Bresse ,  de  Pierre  de  Bruys  et  d'autres  moines 

célèbres  qui  tous,  par  les  plus  dangereuses  hérésies,  rom- 

paient avec  l'Église  et  manquaient  contre  elle  à  leurs  solen- 
nels engagements  ?  Pourquoi  les  aurait-on  épargnés  ici , 

lorsqu'en  peignant  le  Jugement  dernier,  on  ne  craignait  pas 
d'y  faire  figurer,  parmi  les  damnés,  et  les  prêtres ,  et  les 
religieux,  et  les  évoques,  et  les  rois  eux-mêmes?  Ce  n'était 
là  que  de  l'équité  chrétienne,  qu'un  juste  sentiment  de  h 
condition  universelle  et  un  avertissement  pour  tous... 

XIII. 

Un  dragon  ailé,  le  diable  (draco,  diabolus)^  dévore  un     UaMotoiift^t 

petit  homme  nu  qu'il  serre  de  ses  griffes  par  le  milieu  du  i.  *  ̂' 
corps,  et  qui  fait  de  vains  efforts  pour  protéger  de  ses 

mains  sa  tète ,  par  laquelle  le  monstre  commence  à  l'ab- 
sorber. Ce  petit  bonhomme  tire  une  langue  démesurée. 

Une  autre  figure  humaine  suspendue  à  l'angle  opposé  du 
chapiteau,  mais  coiffée  d'amples  draperies,  présente  le  même 
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phénomène,  avec  celte  différence  que  rîngénieux  sculpteur, 

au  lieu  d'une  seule  langue,  lui  en  a  donné  deux  :  c'est  que 
nous  avons  ici  un  exemple  de  la  punition  dont  Dieu  a  me- 

nacé le  mensonge ,  le  blasphème  et  les  autres  péchés  de 

la  langue,  même  le  silence  acheté  qui  fait  un  faux  témoi- 

gnage, ou  qui  cache  par  lâcheté  une  vérité  utile.  Les  sym- 
bolistes sont  pleins  de  telles  figures,  comme  les  moralistes 

de  ces  maximes  qui  les  ont  inspirées;  les  monuments  en 
ont  multiplié  la  reproduction  plastique  (i).  Notre  image 
se  résume  donc  ici  par  la  mise  en  action  de  cet  oracle  des 
Proverbes  :  «  La  bouche  des  méchants  se  répand  en  paroles 
malignes,  leur  langue  périra  (2j.  »  Ce  que  nous  voyons  ici 

du  petit  homme  dévoré  n'arrive  qu'après  sa  mort,  où  com- 
mence le  temps  des  punitions  éternelles  :  c'est  bien  son 

âme,  en  effet,  qui  est  là,  comme  nous  savons  qu'on  la  re- 
présente ,  sous  les  traits  d'une  personne  sans  sexe  (3). 

L'autre ,  qui  aura  son  tour,  souille  sa  vie  par  ce  péché  qui 

a  perdu  tant  d'impies;  il  blasphème  encore,  et  sa  double 
langue  descend  hors  de  sa  bouche  jusqu'au-dessous  du 

menton.  N'est-ce  pas  lui  dont  la  Sagesse  a  dit  que  «  celui 
qui  a  la  langue  double  tombera  dans  le  mal  (4)  ?  »  Son  der- 

nier mal  sera  sa  perte  éternelle  ;  il  a  agi  de  façon  à  voir 

d'avance  dans  cette  éloquente  page  de  catéchisme  où  con- 
duisent les  mauvais  discours. 

XIV. 

L'4me    chr^       Ricu  dc  plus  siuiplc  quc  uotrc  quatorzième  spécimen. tteoiie  pouwttivie  ...  ,    .  v., 
i^ar  le  démon.       Lc  sagitlairc ,  Ic  ccntaurc  (cest  tout  un),  cest  le  terrible 

{\)  Voir  le  livre  de  Job,  ceux  des  Prophètes,  VÉpître  de  S.  Jacques; 
—  Hisl.  de  la  cathédrale  de  Poitiers,  I,  241. 

(2)  «  Os  impiorum  considérât  perversa;  llngna  pravoram  peribit.  » 
(/'rotJ.,x.31.) 

(3)  «  Neque  nubent  neque  Dubeutur.  »  [Mallh.,  xxii,  30.) 
(4)  Traduction  de  Sacy.— «  Qui  vfr^7  lifiguam  incidet  in  malum.  » 

{Prov.,  XVII,  20.)  Et  ailleurs  :  «  Os  bilingue  detestor.  »  {Prov,,  xviii,  13.; 
—  Voir  notre  Fiist,  du  symbolisme,  t.  Il,  p.  269. 
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chasseur,  le  démon  en  personne,  traversant  de  ses  traits 

insidieux  et  cruels  Tâmc  innocente  ou  trop  faible  qui  s'ex- 
pose à  sa  rencontre  (4).  Ici  cette  âme  est  représentée  par 

un  oiseau  tout  effaré  vers  qui  Tare  est  tendu ,  la  flèche  déjà 
partie.  Je  note  ici  que  ce  sujet  est  une  métope  recueillie 
des  anciennes  constructions  de  notre  belle  basilique  de 

Saint-Hilaire,  et  conservée  à  notre  musée  lapidaire  de  Poi- 

tiers. N'est-ce  pas  une  réminiscence  de  Jérémie  qui  fait 
dire  à  Jérusalem  abattue  et  mourante  :  «  Les  chasseurs 

m'ont  prise  comme  un  oiseau  (2)  ?  »  D'autres  fois,  l'oiseau 
sera  remplacé  par  un  cerf  ou  autre  bote  innocente  :  ce  sera 
le  même  sens. 

XV. 

Voici  qu'un  chat  bien  caractérisé  nous  apparaît  ;  il  a  Le  d($mon  trom< 
l'air  d'être  chez  lui,  et  pas  du  tout  d'avoir  été  sculpté  par  Mwfeintisos. 
un  de  ces  Bourguignons  qui,  d'après  M«^  Crosnier,  «  fai- 

saient porter  devanteux,en  envahissant  les  Gaules,  l'image 
d'un  chat,  emblème  de  pillage  et  de  liberté  (8).  »  D'où  vient 
celui-ci  cependant?  je  voudrais  le  savoir;  car,  je  l'ai  déjà 
dit ,  il  n'importe  pas  peu  d'observer  ces  gens-là  sur  place 
et  de  les  surprendre  dans  leurs  fonctions.  Un  symboliste,  l'un 
des  derniers  qui  se  soient  occupés  de  la  zoologie  mystique , 
Wolfgang  Franz  (4),  détermine  les  mauvaises  qualités  de 

cet  animal  de  façon  à  faire  de  lui  l'emblème  de  toutes.  Si 

nous  lisons  les  naturalistes ,  depuis  le  vieux  Phne  jusqu'à 
Buffon  (et  il  est  à. observer  que  les  autres  bestiaires  se 

taisent  sur  son  compte),  on  le  trouve  ainsi  maltraité  :  c'est 
l'astuce,  la  fourberie,  la  gourmandise,  l'impudeur,  la  flat- 

(1)  Sagitla  :  insidix  inimici,  inspirationes  diaboli,  dit  Théodulphe, 

évéque  d'Orléans  au  jx«  siècle,  dans  son  Abrégé  de  S.  Méliton. 
(2)  «  Venantes  ceperunt  me  quasi  avem.  »  (Thren,,  m,  52.) 
(3)  BtiUet.  monum.,  XIV,  308. 
(4)  Aniwalitim  Hisioria  sacra ,  1643^  Amstel.^  in- 12^  p.  132, 
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terie  basse  qui  cherche  les  caresses  sans  les  rendre ,  dont 

Tapparente  douceur  est  toujours  intéressée ,  ne  rendant 

rien  de  ce  qu*on  lui  donne,  volant  tout  ce  qu'il  peut,  et 
ajoutant  à  ses  coups  de  griffes  un  sans-géne  souvent  im- 

portun et  parfois  nauséabond...  Les  anciens,  au  dire  d'Arlé- 
midore  ,  en  faisaient  le  symbole  de  Tadultère  (4).  EnliD  ses 

instincts  de  cliasseur  ont  dû  lui  faire  attribuer  quelque  côté 

du  démon,  le  chasseur  redoutable  et  le  voleur  habile  s*il 

en  fût.  C'est  probablement  à  ce  dernier  titre  qu'il  doit  de 
se  jouer  ici  dans  ses  contorsions  hardies  et  de  chercher  à 

nous  séduire  par  ses  gambades  ;  métions-nous  eu  :  c'est  le 
loup  feignant  la  brebis. 

XVI. 

coiB^iieB«M  de      Autrcs  ravisscui*s    d  aussi   mauvaise    espèce.   Ce  cba- 1a  totc%  ou  de  lu 

fiObiMM  dau  iM  piteau  est  d'un  faire  peu  habile  ;  il  faut  deviner  les  sujets 

qui  riiistorient  :  il  doit  être  du  xi"  siècle  peu  avancé.  Li 

surface  totale  se  partage  en  deux  scènes  dont  l'une  semble 

exprimer  la  même  idée  que  l'autre.:  c'est  encore  le  diable 
jouant  en  partie  double  son  rôle  de  chasseur  audacieux  : 

aquila  ,  diabolus.  Vous  voyez  donc  cet  aigle  aux  aik*s 
déployées,  prenant  son  vol  et  enlevant  de  ses  puissantes 
serres  un  faible  mouton,  ou  un  taureau,  car  ici  les  deux 

se  disent;  un  dindon  semble  attendre  son  tour,  et  il  l'aura, 

car  il  n'a  pas  trop  l'air  de  s'en  méfier.  Voyez  cette  stupide 
contiance  des'imbécilcs  victimes  de  Satan  !  A  Topposite, 
c'est  un  basilic,  reconnaissable  à  sa  couronne,  enlevant 
de  la  même  façon  un  quadrupède  quelconque  ,  lequel  du 

moins,  plus  valeureux  quoique  plus  faible  que  les  autres, 

se  démène  sous  les  ergots  de  son  ravisseur.  On  voit  qu'il 

pourrait  bien  s'échapper.  Près  d'eux ,  un  autre  hybride  à 

tête  de  quadrupède  se  dresse  sur  un  corps  d'oiseau  et  pa- 

(1)  Oneirocriliron,\ïh.  IL 
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raîl  guetter  une  proie  que  des  feuillages  lui  cachent  sans 
doute.  Tout  cela  est  la  faiblesse  de  Thomme  en  face  des  ten- 

tations auxquelles  il  ne  résiste  point;  c'est  l'espérance  qu'il 
doit  avoir  de  s'y  soustraire  s'il  aide  la  grâce,  qui  ne  lui  est 
jamais  refusée,  et  l'active  vigilance  de  l'ennemi,  qui  veille 
toujours  pour  ravii*  son  âme. 

Tels  sont.  Monsieur  et  honoré  maître,  mes  réponses  à 
vos  questions,  et  ce  que  je  crois  des  énigmes  que  vous 

m'avez  proposées.  Vous  en  avez,  je  pense,  assez  de  preuves 
dans  les  courtes  citations  que  j'aurais  pu  appuyer  de  tant 
d'autres,  et  que  j'ai  beaucoup  restreintes  pour  abréger  (i). 

Maintenant,  je  ne  négligerai  point  de  faire  observer,  d'ac-    conciuMon  .tout 
cord  avec  vous  sur  ce  point ,  mais  expliquant  ainsi  un  de  Aymbouque  dant 

vos  doutes,  que,  si  l'architecture,  comme  je  le  prouve  dans  dm  ëguÎM.'* 
le  second  volume  de  mon  Histoire,  a  eu  son  symbolisme 

bien  arrêté  depuis  les  premiers  siècles  pour  la  forme  géné- 
rale des  édifices  chrétiens  et  les  détails  inséparables  de 

cette  forme  (comme  les  portes  et  la  fenestration),  les  sym- 

boles n'en  ont  pas  moins  vécu  dès  le  commencement ,  de 
manière  à  cheminer  avec  elle  plus  ou  moins  parfaitement, 

selon  que  l'art  procédait  avec  plus  ou  moins  de  progrès. 
Je  ne  pense  donc  pas ,  avec  M.  Viollel-Leduc ,  qu'il  faille 
attacher  grande  importance  aux  variantes  symbolistiques 

de  telle  ou  telle  contrée,  d'après  les  hordes  étrangères  qui 
vinrent  s'y  établir.  Surtout ,  je  crois  très-peu ,  comme  je 
l'ai  dit  ci-dessus,  aux  sujets  Scandinaves  ou  normands.  Ces 

(1)  Ces  preuves  9e  trouveront  facilement  dans  Vllistoire  du  symbo^ 

lisme,  pour  peu  qu'on  cherche  chacuu  des  sujets  ici  exposés  dans  la 
table  analytique  et  très -complète  que  j'y  ai  ajoutée  à  cette  intention.  Là 
se  représentent  groupi's  autour  de  chaque  molles  détails  qui  s'y  rappor- 

tent et  les  nombreuses  relations  qu'ils  doivent  avoir  avec  tous  leurs 
analogues  élaborés  dans  le  cours  de  l'ouvrage.  Ce  sera  désormais,  je 
Tespère,  une  source  aussi  commode  qu'indispensable  à  qui  voudra 
deviner  sans  beaucoup  de  peine  les  énigmes  que  l'art  s'est  plu  à  in- 

scrire depuis  dix>neuf  siècles  sur  la  pierre^  le  bois  et  le  parchemin. 
T.  lY.  30 
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peuples-là,  en  s'implantant  chez  nous,  en  y  adoptant  le 
Christianisme,  se  conformèrent  à  ses  idées,  loin  de  nous  im- 

poser les  leurs.  Ce  qui  dépasse  les  bornes  de  cette  donnée 

tout  à  fait  exceptionnelle  serait  si  rare  qu'on  n*en  peut  rien 
conduis  de  régulier.  Vous  avez  vu  d'ailleurs,  ci-dessus, 
que  les  prétendues  légendes  finlandaises  s'expliquent  bien 
mieux  par  des  symboles  chrétiens  que  par  des  fables  qu'on 
eût  placées  dans  nos  églises  à  une  époque  où  personne 

ne  les  y  eût  souffertes.  Peut-être  pourrait-on  accorder  à 

notre  regrettable  P.  Martin  que,  si  les  artistes  du  xi*  siècle, 
auxquels  il  attribue  ,  par  exemple ,  les  singulières  sculp- 

tures de  la  crypte  de  Frisingue  (4),  ont  pu  par  hasard  orner 
ses  piliers  des  exploits  mondains  de  leurs  monstres  et  de 

leurs  héros ,  c'est  que  les  fidèles  du  temps  y  auraient  pu 
voir  une  histoire  allégorique  du  continuel  antagonisme 

entre  Satan  et  l'homme,  entre  les  vices  et  les  vertus.  C'est 
là  tout  ce  que  je  pourrais  concéder,  et  encore  resté-je 

convaincu  que  le  savant  Jésuite ,  s'il  eût  pu  développer, 
avant  de  nous  quitter ,  la  thèse  qu'il  nous  avait  promise, 
n'aurait  fait  que  sage  de  n'en  pas  publier  les  idées  sans  les 
avoir  soumises  à  une  discussion  préalable,  d'où  aurait  pu 
ressortir  tout  le  contraire  de  ce  qu'il  croyait.  C'est  à  quoi 
m'ont  amené  mes  réflexions  après  la  lecture  attentive  de 
ses  écrits,  et  même  après  en  avoir  conversé  avec  lui  en  des 

rapports  très-intimes. 

Je  finis,  cher  et  honoré  Directeur,  en  m'excusant,  s'il  en 
est  besoin,  de  n'avoir  pas  été  aussi  bref  que  vous  l'espériez 
dans  ces  réponses  :  elles  ne  sont,  après  tout,  que  des  solu- 

tions; il  leur  fallait  des  développements,  sans  lesquels  il  n'est 
jamais  d'explications  possibles  en  ces  matières  compliquées. 
Elles  deviendront  aussi,  je  l'espère,  une  explicite  et  ami- 

cale réfutation  des  difficultés  que  m'opposait  votre  lettre 

,lj  Cf.  Mélanges  (ï archéologie ^  l.  11. 
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du  mois  de  juillet  4870  (^)  sur  mon  Mémoire  lu  au  con- 
grès de  Chartres,  mémoire  auquel  la  docte  assemblée 

voulut  bien  accorder,  sur  votre  demande,  l'unique  médaille 
d'argent  qu'elle  eût  votée  pour  cette  session. 

Poitiers,  4  juillet  1871. 

(i)  Cf.  BulleL  monum.,  t.  XXVI. 

FIN  DU  IV  ET  DERMER   VOLUME. 
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scènes  plus  vastes,  plus  ou  moins  dissimulées  selon  les  temps,  50. 

—Importance  qu'y  attachaient  les  Papes  et  les  Pères,  51.  —Exem- 
ples de  ce  zèle,  51  ;  —  il  s'étend  sur  toutes  les  portions  de  l'église, 

5î.  —  Preuve  notable  de  ce  fait  dans  l'abbatiale  de  Saint-Savin  en 
Poitou,  53.  —  La  peinture  à  fresque  et  la  peinture  à  la  cire,  55  ;  — 

inconvénients  de  l'une  et  avantages  de  l'autre,  55.  —  Étroitesse  de 
la  plupart  des  conceptions  actuelles  quant  au  choix  des  sujets,  56. 

—  Combien  sont  préférables  les  grandes  scènes  historiques,  56.  — 

L'ornementation  pointe  aussi  indispensable  que  négligée  dans  nos 
grandes  églises,  57.  —  Devoir  du  clergé  à  cet  égard,  57.  —  Ce  qu'on 
pourrait  faire  dans  les  paroisses  moindres,  58,  —  et  dans  les 
grandes  églises,  58.  —  Quels  tableaux  conviendraient  à  celles-ci, 
58,  — et  quel  parallélisme  historique  il  y  faut  observer,  59.— 
Études  des  peintres  pour  réussir  dans  ces  eflfets,  60.  —  Que  les 
monuments  du  moyen  âge  doivent  être  décorés  de  peintures 

plates,  en  harmonie  avec  le  style  architectural,  61,  —  et  avec  les 

verrières,  6*2.  —  La  perspective  conviendra  mieux  dans  les  édifices 
construits  depuis  le  seizième  siècle,  62.  —  Ces  principes  avoués 

aujourd'hui  par  la  science,  63.  —  Ils  doivent  s'appliquer  à  la  déco- 
ration des  églises  selon  les  Samts  qu'on  y  honore,  63.—  De  quelle 

façon  il  faudrait  créer  pour  les  Saints  de  l'époque  moderne  un 
genre  d'architecture  qui  se  prêtât  à  leur  époque,  64,  —  et  à  l'orne- 

mentation picturale  de  la  nôtre,  64.  —  Application  de  cette  théorie 
aux  églises  monastiques,  66.  —  Là  encore,  surveillance  active  et 
intt»lligente  du  clergé,  67.  —  Du  Chemin  de  la  Croix  et  des  règles 

artistiques  qu'il  y  faut  observer,  67.  —  Abus  actuels  sur  ce  point, 
es.  —  De  quelle  ressource  seraient  à  cette  composition  les  murs 
latéraux  de  nos  basiliques,  68,  —  et  ceux  de  la  cathédrale  de  Poi- 

tiers en  particulier,  69.  —  Importance  des  tableaux  sur  bois,  70.— 

La  polychromie  appliquée  à  la  statuaire,  71,  —  dont  elle  est  la  vie 
et  le  succès,  71. 
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CHAPITRE    XVI. 

De  la  statuaire  sculptée  oa  peinte  et  de  ramenbleinaiit. 

La  Trinité  et  ses  représeatations  symboliques  dans  Tarchitec- 

turo,  73.  —  Occasion  donnée  à  l'iconographie  d'exprimer  ce  my** 

tère,  75.  —  Tâtonnements  motivés  de  l'enseignement  des  Pères  sur 
ce  point,  75.  —  S.  Hilaire  de  Poitiei-s,  76  ;  —  S.  Grégoire  do  Nazianv» 
76.  — Premiers  symboles  :  le  soleil,  76, —  le  triangle  équiiatéral, 
76;  —leur  dévelopjiement  au  douzième  siècle,  77,  —  et  surtout  au 
treizième,  78. —  'Abus  des  moyens  iconographiques  réprimé  par 

rÉglise,  79, —  qui  détermine  ce  qui  est  permis  et  ce  qu'il  faut 
éviter,  80.  —  Variétés  nombreuses  et  orthodoxes  des  siècles  sui 

vants,  81.  —  Le  nimbe,  8î.  —  La  gloire,  ou  auréole,  8"2.—  Variétés 
du  nimbe,  83.  —  Nimbe  carré,  84.  —  Antiquité  du  nimbe,  84.- 
Nimbe  crucifère,  85.  —  Usage  du  nimbe,  devenu  indispensable i 

l'hagiologie  artistique,  85. —  Histoire  de  sa  marche  séculaire  jus- 
qu'aux t(*mps  de  décadence  :  du  quatrième  au  douzième  siècle, 86; 

—  du  douzième  au  quinzième,  87;  — du  quinzième  au  seizième, 
87;  —  et  au  seizième  lui-même,  88.— Couleurs  à  donner  au  nimbe 

selon  les  personnages  auxquels  on  l'applique,  89.  —  Couleure 
à  donner  aux  costumes  des  Saints,  selon  leur  caractère  et 

leur  hiérarchie,  89.  —  Attributs  généraux  à  donner  aux  Saints,  90; 
—  autres  plus  spéciaux  à  chacun,  91.  —  Observation  sur  la  nudité 
dos  pirds  comme  symbole  do  rapostolat,  93.  —  Les  sibylles,  95;- 
dc  leur  autorité  dans  le  paganisme,  95.  —  Comment  les  Pères  ont 
adopté  leurs  prophéties,  96.  —  Leur  rôle  archéologique  longtemps 
interrompu,  98.  —  Variantes  des  auteurs  sur  leur  nombre,  et  sur  le 
texte  de  leurs  i)rophéties,  98.  —  Obscurités  de  leur  histoire,  99.— 
Conjectures  sur  la  valeur  de  leurs  oracles,  100.  —  Importance  dos 

sibylles  dans  l'art  chrétien,  100.  —  Comment  leur  action  s'y  rat- 
tache à  celle  des  Prophètes  et  des  sages  de  l'antiquité,  100.  — 

Méthode  à  suivre  pour  leur  emjjloi  artistique,  lOl.  —  Notices  sur 

chacune  d'elleset  sur  leurs  attributs  :  !•  la  sibylle  .Agrippine,  lOl; 
—  V  la  Cymmérienne,  ICI;  —  3°  la  Cuméenne,  \Qtl\  —  4»  la  Del- 

phique,  103;  —  5"  l'Èrythréeniie,  103;  — 6«>  l'Européenne,  104;- 
7o  l'Hellospontino,  lOi  ;  —  8©  la  Libyque,  105;  —  O»  la  Persique,  105; 
— 10«  la  Phrygienne,  106;— II»  la  Samienne,  106;— IZ»  la  Tiburtine, 

108.  —  L^s  sibylles  doivent  revivre  dans  l'iconographie  chrétienne, 
108.  —  Idée  de  leur  costume  et  de  sr»s  accessoires,  100.  —  Règles  à 
y  suivre,  erreurs  à  y  éviter,  109.  —  La  main  bénissante  et  ses  si- 
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gnlfications  symboliqups,  109.  —  Marches  et  variantes  de  ce  sym- 

bole jusqu'à  nous,  ItO.  —  Du  tétramorphe  et  des  principes  qui  le 
recommandent,  tll.  ̂   Places  normales  de  ses  quatre  animaux, 
1  \1.  —  Traits  divers  qui  doivent  compléter  leur  iconographie,  Il  «. 
—  Couleurs  à  donner  à  chacun,  11^.  —  De  Tameublement  do 

l'église  et  de  ses  rapports  avec  la  peinture,  lU.  —  Études  néces- 
saires à  cet  égard,  114.  —  Abus  à  éviter  et  règles  à  suivre,  115.  — 

2se  pas  peindre  les  vieilles  stalles,  ni  les  sculptures  en  bois,  115. 
—  Inconvenance  des  chaires  en  pierre,  116.  —  Des  peintures  abu- 

sives, 116,  —  et  dos  lambris  en  bois  sur  les  murs^,  116. 

CHAPITRE  XVII. 

Des  images  de  Dieu  le  Pore,  du  Sauveur  et  de  la  Sainte  Vierge. 

Sous  quels  traits  et  quelles  couleurs  doivent  se  représenter  le 

Père  éternel,  UH,— et  la  Personne  du  Fils,  119.— L*unité  indispen- 
sable, dans  l'application  des  moyens  décoratifs,  à  la  statuaire, 

comme  à  l'architecture,  120.  —  La  crucifixion  ;  son  histoire  et  ses 
caractères  successifs,  121;  —  on  l'évite  dans  les  catacombes,  121. 
—  Variétés  à  observer  dans  les  formes  du  pepluitiy  Vil.  —  Couleur 
du  péplum  donné  au  Sauveur  crucifié,  124.  —  Nombre  des  clous  de 
la  croix,  125.  —  Du  suppedaneum,  126.  —  Formes  diverses  de  la 

croix,  127.  —  Symbolisme  de  l'inclinaison  du  Corps  divin  sur  la 
croix,  128.  —  Crucifix  de  l'arc  triomphal  des  églises,  128.  —  Quel 
type  de  beauté  ou  de  laideur  est  à  donner  au  Christ  crucifié,  129. 

—  L'Église  et  la  Synagogue  aux  côtés  de  la  croix,  129. —  Le  ser- 
pent, 130,  —  et  la  tôte  de  mort,  130.  —  De  la  Sainte  Vierge  assistante 

à  la  croix,  et  de  ses  types  divers,  130.  —  Comment  les  artistes  s'y 
sont  égarés,  faute  de  la  comprendre,  130.  —  Marie  aux  catacom- 
Des,  131  :  —  Vierge  Mère,  131,  —accueillant  les  Mages,  132,  —ou 
associée  au  buste  du  Christ,  132.  —  Développements  successifs  de 
son  iconographie,  133.  —  Les  Vierges  noires,  134.  —  Conditions 
essentielles  des  images  de  Marie,  t35;  —comment  elles  ont  été 

gardées  au  moyen  âge,  135.  —  Des  images  de  l'Immaculée  Concep- 
tion, 136. —  On  ne  doit  jamais  en  séparer  l'Enfant-Dieu ,  137.  — 

Autres  traits  qui  caractérisent  nécessairement  le  dogme  si  glo- 

rieux à  Marie,  138.  —  Ce  dogme  ne  peut  avoir  d'autre  type  que 
celui  indiqué  ici ,  139.  —  Description  d'une  statue  analogue  de 

l'église  Saint-Lô  d'Angers,  140.  —  L'Apocalypse,  sourc^  de  docu- 
ments artistiques  pour  lesdiversos  représentations  de  Marie,  141. 

—  Encore  l'arbre  de  Jessc,  et  ce  qu'il  doit  être,  142.  —  Beau  modèlp 
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à  imiter,  fl3.  —  Combien  un  tel  sujet  demande  d*études,  de  ré- 
floxion  et  de  sentimpnt  chrétien,  143.  —  Importance  du  cboiK  des 
couleurs,  14S.  —  Sources  à  consulter  pour  les  tableaux  religieux. 
U5  :  —  Interian  de  Ayala  et  Molanus,  145;  —  le  R.  P.  Cahier,  146.  — 

L'arbitraire  quelquefois  possible  aux  symbolistes,  147. 

CHAPITRE  XVIII. 

La  liturgie  catholique. 

La  liturgie  aussi  ancienno  que   l'idée  de   Dieu,   149;*—  entre 
nécossaircment  dans  le  catholicisme,  U9,  —  dont  elle  devient  la 
vie  extérieure,  U9.  —  Ses  premières  formes  dans  TApocalypse, 
150.  —  Premières  assemblées  chrétiennes  du  temps  de  S.  PauL  150. 
—Première  liturgie  de  la  Messe,  150  ;  —son  symbolisiQe  et  celui  des 
autres  sacrements,  151  :  —  Le  Baptême,  151.  —  La  Confirmation, 
15L  —  La  Pénitence,  I5'i.  —  L'Eucharistie,  15*2.  —  L*Bxtrènie-One» 
tion,  152.  —L'Ordre,  15*2.  —  Le  Mariage,  15-2.  —  La  Messe  est  la  li- 

turgie par  excellence,  154  ;  —  autour  d'elle  se  groupent  les  plus 
cminents  symboles  religieux ,  154.  —  Marche  progressive  de  ce 

symbolisme  à  travers  les  siècles,  156.  —  L'Église  a  symbolisé  tous 
les  détails  de  ses  cérémonies,  15S.  —  La  bibliographie  symbolis* 
tique,  158.  —  Symbolisme  du  signe  de  la  croix,  159,  —  du  lumi- 

naire,  ICO,  —  de  l'Epitre  et  de  l'Évangile,  160,  —  et  de  toute  VacUon 
du  Saint  Sacrifice,  161.  — Des  vêtements  pontificaux  et  sacerdo- 

taux, ICI  :  —  La  mitre,  ICI.  —  Les  gants,  163.  —  L'anneau  des  évo- 
ques, des  abbés  et  des  chanoines,  163.  —  La  crosse,  164.  —  Le  pal- 

lium,  16S.  —  La  croix  pectorale,  166.  —  Les  sandales,  167.  —  Prières 
symboliques  propres  à  chaque  partie  du  costume  sacré,  167.— 
Examen  des  vêtements  propres  au  Saint  Sacrifice,  168.  —  Le  lave- 

ment préalable  des  mains.   168.—  L'amict,  169.  —  L'aube,  169. -«• 
Le  cordon,  160.  —  L'étole,  170.  —  Le  manipule,  170.  —  La  chasuble, 
la  dalmatique  et  la  tunique,  171.—  Changements  regrettables  dans 
la  forme  de  la  chasuble,  172.  —  Étoffes  des  habits  liturgiques,  171 
—  Quelques-unes  des  plus  célèbres,  173.  —  Leur  ornementation 

symbolique  an  moyen  ûpe,  173.  —  Succès  de  l'Occident  en  ce  genre» 
I7i.  —  La  chape  de  Charleniagne,  17^.  —  Origine  des  armoiries  sur 
les  ornements  ecclésiastiques,  175.  —  Symbolisme  des  couleurs 
liturgiques,  176;— comment    elles  se  partagent  les  différentes 

fétos  de  l'année,  177.  —  Raisons  de  quelques  variétés  en  ce  genre, 
177.  —  Application  occasionnelle  d'autres  couleurs  à  des  cérémo- 

nies liturgiques,  178.  —  Symbolisme  des  fêtes  chrétiennes,  179,- 

j 
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et  d'abord  du  dimanche^  179,  —  et  des  Offices  en  général,  180*  — 
Observances  symboliques  aux  fêtes  de  Pâques.  180,  -^  de  TAscen- 
siOQ,  180.  —  Usages  populaires,  180.  —  Des  feux  de  la  Sain^Jean, 
181.  ~ Utilité  sociale  des  jours  de  fêtes,  181.— Étude  des  livres 

liturgiques  et  des  usages  locaux,  183.  —  L*Âvent,  US.  —  L'Epi- 
phanie et  la  procession  de  ce  jour,. 184.  -^  Présentation  du  Sauveur 

au  temple,  185.—  Pâques,  186.  —lia  Pentecôte,  187.  —  L'Ascension, 
187.  —  La  Oédicace,  188.  —  Parodies  révolutionnaires  do  ces  saints 

usages,  188.  —  Fête  de  Marat  à  Bourg-enBresse^  188.  —  La  Fête  de 
Tagriculture  à  Paris,  en  1848,  189. 

CHAPITRE  XIX. 

Les  drames  litorgiqaes. 

Origine  et  raison  du  Drame  liturgique,  190.  —  Le  but  du  théâtre, 

essentiellement  moral,  190.  — 11  se  pervertit  sbus  l'influence  des 
mauvaises  passions,  191.  —  Celui  du  moyen  âge  systématiquement 

dénigré  par  l'esprit  moderne,  191.  —  Le  Christ  sou/frant  de  S.  Gré- 

goire de  Nazianze,  19*2.  —  L'Église  faisait  de  ces  récréations  hon-' 
notes  un  moyen  d'enseignement,  193 ,  —  et  secondait  par  lui 
l'action  de  son  imagerie  sacrée,  I9'i.  — Auteurs  de  notre  temps 
qui  ont  compris  cette  intention,  195. —La  Messe  est  réellement 

un  drame  sacré,   1%.  —  C'en  est  un    aussi   que  notre   prose 
actuelle  de  Pâques,  197,  —  la  communion  générale  du  clergé  au 
Jeudi  saint,  197,  —  et  le  chant  solennel  de  la  Passion,  197.  —  Im- 

portance qu'on  attachait  à  ces  rôles ,  198.  —  Ces  drames  sont  la 
source  de  beaucoup  de  noms  de  famille,  198;  —  ils  se  jouaient 

souvent  en  plein  air,  198,  —  et  s'étendaient  à  presque  toutes  les 
fêtes  de  l'année,  199.  — Los  arts  de  cette  époque  en  portent  encore 
les  traces,  199,  —  et  surtout  les  manuscrits,  200.  —  Mauvaises  cri- 

tiques de  certains  auteurs, 200.  —Abus  condamnés  par  l'Église,  200. 
—  Théâtre  de  Hroswita,  201.  —  Les  Vierges  8a«es  et  les  Vierges 

folies  >  202.  —  Développements  du    théâtre  chrétien   dans  les 

quatre  derniers  siècles  du  moyen  âge,  203,  —  mais  surtout  au 

quinzième,  203.  —  Les  fêtes  do  René  d'Anjou,  203,  —  do  Gilles  de 
Betz,  204.  —  Les  drames   servent    de    supplications  publiques 

contre  des  fléaux,  204.  —  Causes  qui  ébranlent  d'abord  leur  carac- 
tère purement  religieux ,  205.  —  La  Passion  de  S.  Quentin ,  206, 

—  et  de  S.  Didier,  206.  —  La  Fôte-Dieu  d'Aix,  206  ;  —  son  symbolisme 
primitif,  207.  — Sévérité  judicieuse  de  Gerson,  207.  — Faux  jugc- 
mentft  de  quelques  auteurs  sur  la,  Fêle  dite  de  VAne,  208;  —  sa  jus- 

tification par  les  faits,  208.  —  Titres  de  l'âne  aux  honneurs  sym- 
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boliquesde  l'Église,  ̂ 09.— Origine  des  drames  où  il  flg[ure»ttO,- 
d'abord  à  Rouen,  puis  à  Sens,  210.  —  Description  de  la  cérémonie 
de  Rouen,  210;  —  personnages  qui  y  figurent.  ÎIO  :  —  les  Pro- 

phètes, 210,  —  entre  autres:  Daniel,  211,  — Habacuc,ÎII;—Balain 
et  son  ânesse,  211,  —  Virgile,  212  ,  —  Nabuchodonosor,  tlî.— U 
sibylle  de  Cumos,  213.  —Gomment  les  rôles  y  étaient  distribués. 
214.  — Sens  moral  et  instructif  de  cette  représentation,  Î14.  —Dite 
probable  de  son  institution,  215.  —La  même  fête  à  Sens,  ÎI5.— Proie 
de  Pierre  de  Corbeil  :  Orientis  parlibu^,  115.  —  Analyse  de  cette 

poésio,  216.  —  Qualités  de  l'âne  méconnues  et  réhabilitées,  217;  — 
leur  symbolisme  chrétien  exposé  dans  ce  chant  liturgique,  118.— 
Convenance  de  co  rhythme,  218.  ~L*âne  est  aussi  un  symbole  do 
Sauveur,  219,  —qui  est  l'Orient,  220,— et  le  peuple  juif  personnifié, 
221.  — Autres  termes  bibliques  relatifs  au  Messie,  221. — Allusioai 

l'adoration  des  Mages,  222,—  à  la  Passion  et  à  la  Pénitence  dirine, 
223,  —  à  la  séparation  éternelle  des  bons  et  des  méchants,  ÎÎ3,  — 
et  au  repos  du  Fils  de  Dieu  dans  sa  gloire,  224.  —  Preuves  de  ce 
mysticisme,  225, —calomnié  par  les  ennemis  de  la  religion, CS: 
—  ceux-ci  réfutés  par  leur  propre  ignorance,  Î27.  —  L«*s  mêmes 

remarques  s'appliquent  aux  autres  drames  des  InnocenU  et  des 
Fous,  227,  — dont  le  moyen  âge  lui-môme  n*a  pas  autorisé  les 
abus,  228.  —  Influence  que  ces  drames  ont  exercée  sur  le  ssrmbo- 
lisme  artistique  d«^s  quatorzième,  quinzième  et  seizième  siècles, 
229,  —  et  origine  dos  figures  grotesques  dans  la  décoration  des 
églises,  230,— qui  se  reflètent  dans  la  Nef  des  fous  de  Sébastien 
Brandt,  232.  —  Avis  à  ceux  qui  ont  confondu  cette  époque  avec  le 
vrai  moyen  âge,  233;  —et  dernière  preuve  que  le  symbolisme  y 
a  toujours  vécu  ot  agi,  233. 

CH.^PITUE  XX. 

De  la  musiqae  sacrée. 

Origine  clo  la  musique  religieuse  dans  la  prière,  23ô;  —  ses  ca- 
ractères primordiaux  altérés  par  le  polythéisme,  236.  —  Philosophie 

de  la  musique  dans  les  Pères,  237,-  reproduite  dans  Ta rt  plastique 
de  nos  églises,  737.  —Effets  du  chant  religieux  sur  Tâme  humaine, 
238,  —  dus  au  symbolisme  de  son  expression,  239.— Le  symbo- 

lisme répandu  dans  tous  les  détails  de  la  vie  extérieure,  239.  — U* 
calme  et  la  gravité  sont  les  plus  antiques  caractères  du  chant,  240. 
—  et  les  conditions  essentielles  de  ses  effets,  241,  — dont  le  sym- 

bolisme n'a  disparu  qu'avec  <»ux,  2U.  —Symbolisme  do  la  prièn» 
rhanlcj',  ot  son  origine  rhrétionne,  242; —ses  premières  vicissi- 
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tudes,  243  ;  —  elles  motivent  la  réforme  de  S.  Grégoire,  '243.  —  His- 
toire de  cette  réforme,  244  ;  —  elle  favorise  le  symbolisme  du  chant 

dans  les  antiennes,  245.— Gomment  ce  symbolisme  résulte  de  la 
méthode  grégorienne,  246,  —  dans  les  antiennes,  246,  —  les  répons, 
246,  —  rintroït,  246,  —  le  Kyrie,  246,  —  le  Gloria  in  excelsis,  247,  — 
le  Graduel,  247,  —  la  Préface  et  le  Sancius,  247.  —  Variantes  consi- 

dérables éprouvées  par  le  chant  grégorien  à  travers  les  siècles, 

247.  —  Travaux  et  découvertes  du  P.  Lambillotte,  248.  —  Heureuse 

révolution  opérée  par  Guy  d'Arezzo,  249.  —  Décadence  du  chant 
grégorien,  et  ses  causes,  250.  —  Le  plain-chant,  seul  convenable  à 
la  liturgie  catholique,  251,  —  par  ses  caractères  mêmes,  251.  — 

Cette  vérité  prouvée  par  la  pratique  de  TÉglise  jusqu'au  quator- 
âème  siècle,  252.  ~ Histoire  du  chant  grégorien,  et  de  ses  progrès 
du  dixième  au  douzième  siècle,  252.  —  A  cette  dernière  époque,  il 
rend  très-bien  le  mysticisme  de  la  théologie  et  de  Tart  monu- 

mental, 253.— Le  treizième  siècle  et  TOffice  du  Saint-Sacrement 

par  S.  Thomas  d'Aquin,  255.  —  Le  Dies  ira,  255.  —  Relations  morales 
entre  le  chant  religieux  et  les  périodes  ai'chitecturales  du  moyen 
âge*  256;— le  caractère  de  mélancolie  chrétienne  y  est  surtout 
remarquable,  257.  —  Souvenir,  à  ce  sujet,  des  pèlerins  de  Saint- 

Jacques,  258.— Notions  sur  la  plus  ancienne  musique  d'accompa- 
gnement, 258  ;  — le  culte  chrétien  a  dû  s'en  emparer, 260;  —il  lui 

a  gardé  religieusement  son  caractère  de  piété,  260.  —  De  l'orgue  ; 
de  ses  conunencements  et  de  ses  progrès,  261  ;  —  en  quoi  il  con- 

vient exclusivement  aux  Offices  ecclésiastiques,  262  :  —  on  le  pro- 
fiine  donc  en  le  mêlant  aux  concerts  profanes,  263.  ~  Son  action 
diverse  aux  différents  âges,  263 ,  — favorise  le  symbolisme  du 

chant,  263,- mais  plus  tard  sa  décadence,  264.  —  Lutte  de  l'Église 
contre  les  abus  de  la  musique  mondaine,  264.  r-  Palestrina  et  sa 
messe  du  pape  Marcel,  265; —  ses  succès  bientôt  oubliés  pour  de 
nouveaux  abus,  266.  —  Pourquoi  le  plain-chant  réussit  seul  dans 

les  Offices  de  l'Église,  266.  —  Le  clergé  ne  doit  vouloir  que  lui,  266, 
—  car  il  convient  seul  à  la  prière  chrétienne,  267,  —  qui  alterne 
entre  les  tristesses  de  la  terre  et  les  joies  du  ciel,  268.  —  Il  a  seul 
le  symbolisme  surnaturel,  269,  —  qui  disparaît  du  chant  mal  exé- 

cuté, 269,  —  et  de  certaines  improvisations  de  l'orgue,  270.  —  Les 
messes  en  musique,  et  leur  physionomie  profane,  270.  — Le  chant 
romain  exclusivement  acceptable,  272.  —  Équivoques  de  son  exis- 

tence actuelle,  272.  —  Sa  méthode  d'exécution  le  prive  de  son 
symbolisme^  273,  —  qui  est  surtout  dans  l'application  juste  des 
différents  tons,  274.  —  En  quoi  la  liturgie  romaine  pèche  sur  ce 

point,  274.  —  Longueur  démesurée  imposée  à  ses  phrases  musi* 
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cBles,  IVt,  —  ot  le  mémo  chant  à  dos  paroles  de  sens  opposé^^îTS. 

—  Rôlo  de  l'orgue,  et  son  i<ymboli^me  obligé,  279.  —  Nécessité  (Tun 
retour  officiel  aux  principes  esthétiques  du  chant  religieux,  M, 

—  et,  pour  l'opérer,  ne  vouloir  dans  TÉglise  que  l'orgue  et  leplaio- 
chant,  Z81. 

CHAPITRE  XXI. 

L'orféTTerie  sacrée. 

Que  l'art  doit  à  la  religion  tout  ce  qu*il  est,  283,  —  même  dam  le 
paganisme,  t!83,  —  quoiqu*il  y  fût  moins  riche  de  symbolisme  rt 
de  sentiment,  ISï,  —  L'orfèvrerie  chrétienne  traduit  l'esprit  et 
rËglise,  ̂ 84;— elle  comprend  tous  les  métaux,  précieux  ou  non. 

285.  — Phases  diverses  de  son  histoire,  '285;  —et  d'abord,  à  pen 
près  nulle  pendant  les  trois  premiers  siècles,  285,  — elle  deviral 
magnifique  dès  le  temps  de  Constantin,  286.  —  Action  concomitnir 
du  pape  S.  Sylvestre,  287.  —  Vases  sacrés  de  cette  époque,  W.— 
Le  zèle  de  S.  Sylvestre  continué  par  ses  successeurs,  288,  —  et  nl^ 

tout  par  le  i)ape  S.  Symmaque,  288.—  L'orfèvrerie  dans  la  Fmof 
chrétienne,  289;— elle  a  aussi  son  symbolisme,  289.  —  Mabuinus, 

290.  — Chefs-d'œuvre  du  cinquième  siècle,  290.— Les  ateliers  df 
Limoges  et  leur  époque  véritable,  291.— Beaux  caractères  de  rorft- 
vrerie  mérovingienne,  292.  —S.  Éloi,  293.  —  Le  fauteuil  de  Oago- 
b(;rt  II  et  son  symbolisme,  293.—  Fondation  de  Tècole  de  Solignar, 

295,— imitée  de  beaucoup  d'autres,  296.  —  Emploi  du  filigrane dè> 
l'époque  franque,  297.  —  Les  nielles,  297.  — Les  gemmes  ou  pieir» 
Ijrécieuses,  298  ;  —  on  y  mêla  parfois  des  intailles,  299.  —  Les  cabo- 

chons et  l(»ur  époque,  300.  —  Les  émaux  :  leur  composition  et  leur 

histoire,  300;  —  leur  emploi  dans  l'art  religieux,  301,  —  qu'ils  dé- 
sertent pour  l'art  profane  de  la  Renaissance,  302.  —  Difficulté  d'y 

revenir  aujourd'hui,  302.— Époque  de  Gharlemagne,302;— caractèp* 
élevé  de  ce  grand  prince,  303.  —  Son  zèle  pour  rorfèvrcrie  reli- 

gieuse, 303.— Le  trésor  de  Conques,  304,—  et  ses  bijoux  symbo- 
liques, 304.  —Statue  de  S»«  Foi,  304.—  Autels  portatifs  et  leur  riche 

ornementation,  305. —  Splendeur  de  l'orfèvrerie  du  quatrième  au 
neuvième  siècle,  50C,  —  puis  au  dixième  dans  les  monastères, 3tf7. 
—  Le  onzième  ajoute  à  ce  mouvement,  307.  —  Rapports  entre  le 
style  des  monuments  et  celui  de  Torfévrerie  de  chaque  époque. 
308.- Le  douzième  siècle  plus  beau  de  style,  et  d'un  symbolisme 
plus  fécond,  308.  —  La  dinanderie  appliquée  à  Torfévrerie  eeelé 
siastique,  308.— L*autei  de  fiâle,  309.  — Chflsse  du  musée  de  Bru* 
xellt^p,  309.— Génie  et  travaux  du  moine  Théophile,  310;— son 
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Schedvla  diversarum  ariium,  311.— Encensoir  exécuté  d*après  son 
plan,  311.  —Symbolisme  de  l'encensoir  et  de  l'encens,  312.  —  Orne- 

mentation toute  puisée  dans  le  sens  anagogique,  313.— Entrelacs 

mêlés  d'animaux,  314.— L'encensoir  de  Lille,  314;  — symbolisme 
de  tous  ses  détails,  314.  — Ange  muni  d'un  disque,  315.— Le  feu, 
symbole  de  Dieu,  315.— Animaux  divers  :  allégories  de  leurs  rdles, 
316.  —  Richesse  du  symbolisme  à  cette  époque,  316.  —Travaux  non 
moins  remarquables  de  Suger,  318.  —  Portes  en  bronze  de  Saint- 

Denys,  318;  —  l'autpl  d'or  de  la  basilique,  318;  —la  croix  d'or  et  de 
pierreries,  318  ;  —  les  vases  sacrés,  319;  —  les  pupitres  et  les  aigles, 
319.  —  Symbolisme  de  ces  beaux  meubles,  319.  —  Orfèvrerie  du 

treizième  siècle,  confonne  au  style  de  l'architecture,  320.  —  fieauté 
du  costume  ecclésiastique  de  cette  époque,  321.  —Le  symbolisme 

n'y  est  pas  moins  cultivé,  321.  — L'autel  et  son  caractère,  321.  — 
Les  chandeliers  et  la  lumière  sacrée,  322;— leur  symbolisme  et 
leurs  détails  variés,  323.  —  Le  chandelier  du  cierge  pascal  à 
Saint-Jean  de  Latran,  325. —  Les  lampes,  326.  —Les  couronnes  de 

lumières^  327.  —  Le  crucifix  de  l'autel,  328.  —  Les  calices,  329;  — 
combien  le  symbolisme  leur  est  indispensable,  329.  —  Motifs  pro- 

pres pour  leur  ornementation,  330.  —  Digression  sur  le  symbolisme 

du  calice,  332.  —  Groupe  symbolique  d'un  calice  de  S.  lldefonse, 
333.  —  Calices  gravés  sur  les  tombes  ou  déposés  dans  les  tombeaux, 
335.—  Le  calice  le  plus  simple  peut  encore  avoir  son  langage  fi- 

guratif, 335.  —  Conditions  essentielles  de  forme  et  de  solidité,  336. 
—Ne  pas  y  prodiguer  les  émaux,  336.  — La  patène,  337.— Ciboires 
en  forme  de  colombe,  337.  —fiolt^'s  à  hosties,  337.  —  Les  ostensoirs, 
338. —  Les  reliquaires,  338.  —  Les  portes  et  les  pentures,  339.  —  Les 
grilles  de  Tintèrieur,  340. 

CHAPITRE  XXII. 

Décadence  du  symbolisme  ;  sa  renaissance  au  diz-neuTième  siècle. 

CONCLUSION. 

Destinées  identiques  de  Tar-t  et  des  idées  morales,  342.  —Le  bon 
inséparable  du  beau,  342.  —  La  beauté  architecturale  prise  dans  le 
corps  humain  et  dans  la  nature,  343.  — Les  études  des  quinzième 
et  seizième  siècles  faussent  l'esprit  religieux  du  moyen  âge,  343. 
-^Les  hérésies  n'y  contribuent  pas  moins,  344,  —  non  plus  que  le 
mouvement  littéraire  de  la  Renaissance,  345.  —  Symptômes  de  la 

décadence  de  l'art  ogival,  345,  — et  avec  lui  de  l'esthétique,  345.— 
Causes  multiples  de  cette  révolution,  346;  —ses  caractères  sen- 

aiblPS,  346.  —  Orcagna,  et  l'arcade  grecque,  347,  —  favorisée  par  Mi« 
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cbel-Aiige  contre  le  style  dos  constructions  religieuses,  347.  —  le 
style  grec  détruit  le  symbolisme  catholique,  3i8.^La  peinturp  en 

souffle  moins  tout  d'abord^  348.  —  Cimabué,  349.  —  Giotto,  350.— 
Ange  de  Fiésole,  350.  — Dernières  lueurs  de  l'esthétique,  351.— 
Apparition  de  Luther;  côté  artistique  de  son  caractèrp,  35Î.— 

Carlstadt  et  sa  guerre  aux  images,  35i;  — Luther  8*y  oppose  en 
vain,  353,  — aussi  bien  qu*Érasme,  353.  —Théorie  de  celui -ci  sur  le 
symbolisme,  353;— celle  d'Albert  Durer;  analyse  de  ses  travaux, 
354. —  Défauts  et  qualités  de  ce  peintre,  355.  —  Esthétique  de  n 
Vierge  au  singe,  356  ;  —  de  sa  Vierge  au  jardin,  356  ;  —  de  La  Mélan- 

colie, 357;  — du  Cheval  de  la  rnor(,  358  ;— de  La  BoUe  de  Pandore, 
358.  — Michel-Ange  et  Raphaël,  moins  architectes  que  peintres,  3â9. 
—  Coopération  du  premier  aux  plans  de  Saint-Pierre  de  Rome,  350. 

—  Dél'ectuosit^»s  esthétiques  de  cette  église,  360. -^  Jugement  der- 
nier de  Michel-Ange  ,301.  —  Analyse  de  cette  fresque  célèbre,  Î6!: 

—  et  d'abord  de  la  chapelle  Sixtine,  361.  — Faux  principe  d*où  part 
le  peintre,  362,  — qui  fausse  le  caractère  du  Sauveur  et  de  Mari^ 

30'2,—  aussi  bien  que  Tesprit  du  récit  ëvangélique,  362. —  Cette 
œuvre  a  d'ailleurs  un  côt*  païen,  363  ;  — exagération  de  toutes  se» 
données,  363, —et  défaut  de  dignité,  36i,  — qu'on  peut  reprocher 
aussi  à  Orcagna,  305  ;  —  enfin,  absence  de  tout  symbolisme,  366,- 

qu'oubliait  aussi  Bartholoméo,  367,  — et  que  Fiésole  n^avaitjamaûi 
négligé,  367.  —  Raphaël,  d'abord  imitateur  de  Michel-Ânge,  368,- 
par  Texagération  de  la  forme  dans  ses  fresques  de  la  Création,  369. 
—  Le  même  sujet  mieux  traité  à  Chartres  par  le  moyen  âge,  369.- 

Cotte  supériorité  a  son  pjincii)e  dans  l'esthétique,  370,— qui  n'a 
pas  échappé  à  Buffamalco,  370.  — Description  du  Monde  créé  de  «y 

dernier,  3*0.  — Caractère  des  travaux  religieux  de  Raphaël,  371:— 
il  a  plus  d'art  que  de  piété,  372;  — les  madones  de  Fiésole,  supé- 

rieures aux  siennes,  372.  —Cause  morale  de  cette  différence.  371- 

llaphaël  pou  fidèle  à  l'histoire,  374  ;  —  son  S.  Jean- Baptiste,  ̂ li," 
sa  Vierge  au  poisson,  plus  symbolique,  373;  —  le  S.  Michel  du  Lou- 

vre, 37C;  — la  Vision  d'Ézéchiel,  mieux  conçue,  377.  —  Raphaël 
abuse  de  la  coquetterie  et  du  nu,  377.  — Autres  abus,  pires  encore, 
de  notre  temps,  378.  —  Poussin  et  sa  Conlinence  de  Scipion,  378.- 
Rubens  et  son  Histoire  do  Mario  de  Médicis,  379.  —  Lesueur  et  son 

S.  Bruno,  379.  —  L'art  chrétien  dégradé  par  la  Renaissance,  380.- 
La  France  en  souffre  plus  que  l'Italie,  381,  —  aussi  bien  que  la  lit- 

térature, qui  devient  païenne,  381.  —  Causes  de  cet  entralnemeut, 

381.  —  Pourquoi  l'art  du  moyen  âge  n'admet  pas  les  nudités,  383; 
—  la  Renaissance  le  prodigue  à  l'excès,  383,  —inspirée  par  les 
études  païennes,  384.  —  Castiglioni ,  et  sa  théorie  catholique  du 
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beau,  384.— Comment  les  lettrés  s'en  éloignent,  385,  —  et  arrivent 
aux  plus  grossières  imaginations,  386.  —  Les  artistes  les  suivent  et 
créent  le  nu,  387.  —  En  cela,  Raphaël  plus  dangereux  encore  que 
Michel-Ange,  387,  —  jusqu'à  en  faire  déduire  les  égarements  de  sa 
vie  morale,  387.  —L'art  n'a  rien  gagné  à  ce  désordre,  388;  —  il  est 
resté  bien  au-dessous  de  l'antiquité,  388,  —  dont  les  idées  sur  le  nu 
n'étaient  pas  aussi  coupables,  389,  —  et  n'exilaient  point  de  l'art  la 
chasteté,  390.—  L'art  moderne  a  aussi  parfois  sa  boauté,  d'une  chas- 

teté irréprochable,  390,  —  que  l'Église  ne  répudierait  pas,  391.  —  La 
décadence  du  symbolisme  coïncide  avec  celle  du  style  ogival,  391. 

—  Ce  style  remplacé  par  des  sculptures  de  caprice,  392,  —  et  par  le 
style  rustique,  393.  —  Beautés  classiques  du  dix-septième  siècle, 

393.  —Mépris  qu'on  y  professe  pour  l'architecture  du  moyen  âge, 
394,  —  jusqu'à  en  ignorer  l'existence,  394,  —  ou  l'interpréter  de 
travers,  394.  ̂   Égarements  des  plus  savants  sur  ce  point,  395.  — 
Opinion  de  Fénelon,  395,  —  de  Bossuet,  396,  —  de  Fleury,  396,  —  de 

Rollin,  396,  —  et  de  beaucoup  d'autres,  396,  — qui  ne  soupçonnaient 
même  pas  le  génie  de  cette  époque,  396,  —  et  assurent  d'autant 
mieux  le  triomphe  des  nouveautés,  397.  —  Dommage  qu'en  éprou- 

vent la  peinture  sur  verre,  397,  —  et  toute  l'ornementation  pictu-* 
raie,  398.  —  Décadence  de  l'orfèvrerie  sacrée,  399,  —  et  des  vête- 

ments sacerdotaux,  399.  —  Déplorable  influence  de  cet  abandon 

BUT  l'esprit  religieux,  399,  —  et  sur  la  nouvelle  architecture  des 
églises,  400.  —  Caractère  anti-symbolique  de  l'art  français  sous  la 
Révolution  et  l'Empire,  401.—  Comment  la  Restauration  favorisa  la 
régénération  artistique,  401. —Fondation  de  l'École  de& chartes, 
402,  —  première  cause  directe  de  la  renaissance  archéologique, 
402.  —  Classification  des  monuments  du  moyen  âge  par  M.  de  Cau- 
mont,  402  ;  —  son  Bulletin  monumental,  403.  —  Réveil  de  la  science 
symbolistique,  403,  —  enfin  reconstituée,  403.  —  Coupable  dédain 

qu'en  font  encore  certains  artistes,  403  ;  —  fautes  des  gouverne- 
ments à  cet  égard,  404.  —  Comment  les  architectes  officiels  en  pro* 

fltent ,  404,  —  pour  fausser  le  caractère  des  constructions  reli- 
gieuses, 405,  —  et  de  leurs  restaurations,  405,  —  mal  servies  par  les 

inspecteurs  généraux  des  monuments,  405.  —  Insuffisance  scienti- 

fique des  écoles  d'architecture,  406.  —  L'étude  du  symbolisme  in- 
séparable de  l'enseignement  architectural,  407,  —  sous  peine  de 

Daire  du  protestantisme,  407,  —  et  probablement  de  l'impiété  vo- 
lontaire, 407.— L'influence  du  prêtre  catholique,  seul  remède  à  ces 

abus,  408,—  non  sans  le  concours  utile  des  laïques,  409,  —instruits 

aux  sources  théologiques  de  l'art,  409,  —et  décidés  à  les  suivre» 
409. -—La  compétence  du  clergé  n'en  subsiste  pas  moins,  410. — 
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Injustice  dos  prétentions  opposées,  410. —  De  la  part  du  clergi^ 

dans  la  pratique  de  Tart  chrétien,  411. —Nécessité  d'un  cours 
d'archéologie  dans  les  séminaires,  412.  — L'épiscopat  y  trouvera 
une  force  d'action  pour  le  soin  des  églises,  412.  — Opinion  de 

Mgr  de  la  Bouillerie,  évoque  de  Carcassonne,  413.  -L'auteur  croit 
avoir  prouvé  l'importance  de  sa  matière,  413, —et  ses  rapports 
avec  le  bonheur  social  ,  4U.  —  Inquiétudes  et  espérances 

de  l^poque  présente;  son  retour  à  la  paix  par  des  études  sé- 
rieuses, 4t4. 

APPENDICE. 

MÉMOIBE  SUR  LB  DÉVELOPPEMENT  DU  SVMTIOLISMB 

DANS  LES  MONUMENTS  RELIGIEUX. 

Filiation  symbolistique  du  l'^au  xii*  siècle,  421.  —Symboles  des 
catacombes,  422;  — ils  en  sortent  pour  orner  rarchitecture  exlé- 
Heure,  422.  —Source  de  symboles  dans  les  Pères  grecs,  423  —Les 
signes  les  plus  simples  et  les  plus  rudimentaires  sont  les  plus  an- 

ciens, 424;  — tous  empruntés,  comme  plus  tard,  aux  écrivains 

ecclésiastiques,  42i,— et  formant  une  suite  d'idées  ayant  une  même 
origine  et  un  même  but,  425.—  Malheurs  de  l'Europe  du  iv*  au 
XI*  siècle,  426.  —  L'architecture  en  souffre,  et  le  symbolisme  avec 
elle,  426,  —  même  pendant  la  période  carlovingienne,  427  ;  —  mais 
il  se  développe  au  xi«  siècle,  428,  —déjà  préparé  par  le  x%  428,  - 
grâce  aux  soins  et  aux  études  du  clergé,  428,  —  qui  se  nourrit  de 
la  Bible  et  des  Pères,  429,  —  et  y  trouve  une  ample  moisson  de 

symbolisme,  430.  —  Autre  cause  dans  les  progrès  de  l'architecture 
religieuse  du  xr  siècle,  430;  — ses  symboles,  d'abord  timides  et 
grossiers,  430,  —  se  dessinent  mieux  à  lÀ  fin  de  ce  môme  siècle, 

431,  — et  entrent  dans  l'esthétique  hisloriée ,  432.  —  Mouvement 
plus  accentué  encore  du  xip  siècle,  432;  —  les  études  symbolis- 

tiques  s'y  élargissent,  433.  —  La  langue  s'enrichit  par  elles  de 
mots  nouveaux,  433,— et  de  nouvelles  théories,  434.— Le  sens  super- 
historique,  434.  — Cette  métliode  passe  dans  le  domaine  de  l'art, 
434.  — Que  le  caprice  n'a  eu  aucune  part  à  de  prétendues  satires 
mal  comprises,  435.— S.  Bernard  accusé  à  tort  dans  ce  sens.  436. 
—aussi  bien  que  les  obsccma,  436.— Ce  que  le  symbolisme  doit  aux 

croisades  des  xii»  et  xiir  siècles,  436.  —  C'est  l'origine  des  hybrides, 
4S7.  — Règle  des  oppositions,  437,— Connexion  morale  entre  ces 
symboles  et  Tarchitecture  chrétienne  de  tous  les  temps,  438. 

i 
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MÉMOIRE  SUR  LES  SCULPTURES  SYMBOLIQUES 

DES  XI*  ET  XII'  SIÈCLES. 

Cause  et  occasion  de  cet  écrit,  441.  —  Marche  progressive  du  sym- 
bolisme architectural,  442.  —  Il  procède  certainement  par  des 

imagos,  443. —Les  âmes  perdues  abandonnées  à  Satan,  443.— La 
recherche  du  bien  et  la  fuite  du  mal,  446. —La  force  morale  triom- 

phant dos  tentations,  447.  — La  méfiance  contre  les  entraînements 
de  la  luxure,  447.  — Le  type  du  péché  originel,  451.  —Autre  spéci- 

men du  même  symbole,  452.  —La  fuite  des  mauvaises  pensées 

dans l'égliso,  453.  —La constance  du  Juste  persécuté,  453.  —L'Église 
attaquée  par  les  hérétiques,  455.  —  La  bonne  et  la  mauvaise  com- 

munion, 456.  — Persécutions  des  méchants  contre  la  foi,  458. —Le 
moine  relâché,  459.  —  Le  mensonge  et  le  blasphème  punis,  461.  — 

L*âme  chrétienne  poursuivie  par  le  démon,  462.  —  Le  démon  trom- 
pant rhomme  par  ses  feintises,  463.— Conséquences  de  la  force  ou 

de  la  faiblesse  dans  les  tentations,  464.  —Conclusion  :  tout  est  chré- 
tien et  symbolique  dans  la  sculpture  de  nos  églises,  465. 

FIN  DU  IV*  ET  DERNIER  VOLUME. 
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A  et  n.  Raison  de  ce  nom  donné  au  Messie^  I,  303.—  Symbole  de 

l'élemilé  et  de  la  divinité  du  Verbe,  II,  li8,  357  ;  —  de  Jéàus-Chrial  lui- 
même,  361,  393,—  qui  le  porte  sur  le  pennon  de  l'Agneau,  405. —  L'A 
de  Charlemagne  au  trésor  de  l'abbaye  de  Conques,  IV,  304.  —  (Voir 
Chbismr.) 

Aabon.  Couleurs  symboliques  de  son  coshime,  I,  309;  — II,  315,  317. 
—  Figure  du  sacerdoce  de  Tancienne  Loi,  I,  368,— et  de  celui  de  la 
noavelle  en  Jésus-Christ,  II,  58,  78,  317.— Symbolisme  de  sa  robe  et 

de  ses  autres  ornements,  93  et  suiv.—  C'est  la  flgure  de  tout  l'univers 
95.  —  Comment  les  peintres  doivent  le  représenter,  315  ;  —  IV,  211. 

Abâddon,  YExlenninaleur,  nom  grec  de  Satan,  II,  204. 

ABBés,  chefs  des  monaslères;  devenaient  quelquefois  évoques  et  for- 

maient leur  Chapitre  des  moines  ûe  leur  abbaye.  Soin  qu'ils  prirent  des 
irts  et  des  églises,  III,  48.— Ont  pour  attribut  un  livre  fermé,  IV, 90; 
—  portent  la  crosse  et  Taimeau,  163,  164. 

Abbësses,  religieuses  gouvernant  un  monastère  de  femmes;  portent 
in  livre  fermé,  IV,  90. 

Abbon  (S.),  abbé  de  Fleury,  contribue  à  relever  les  éludes  au  x«  siècle, 
l,53S', — prêche  contre  les  fausses  terreurs  de  la  fin  prochaine  du 
nonde,  III,  19. 
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Abbon,  habile  inouétaire  de  Limoges  au  vii«  diècle^  inailre  de  S.  ÉLoi, 
IV.  293. 

ABEILLE;  syoïbolijie  rhomnie  industrieux,  I,  SOS;»!!!,  85.  — Price 
dans  un  sens  spirituel  ou  allégorique,  II,  499;  —111,  85.  —  Autres  si- 
gniâcatioQs  symboliques,  547. 

Abel.  Symbolisme  de  ce  nom,  I,  39.— Sculpture  symbolique  de  sa 

mort  par  CuId,  à  l'abbaye  de  Saint-Gilles,  III,  369. 

Abîme,  nom  donné  à  l'enfer  dans  l'Apocalypse^  II,  199,  200.  —(Voir Enfer,) 

Ablutions;  leur  symbolisme,  1,  319. 

Abram  et  Abraham.  Significations  distinctes  de  ces  deux  noms,  1,41. 

—  Porta  l'arithmétique  eu  Egypte,  97  ;  —  adora  la  Sainte  Trinité  sons 
la  figure  des  trois  Anges,  101;—  II,  86;  —IV,  75;  —  symbolisa  le 

Sacrifice  du  Calvaire  par  celui  de  son  fils.  I,  229; — II,  563;  —  et  l'Église 
par  Sara,  51.—  IJu  des  ancêtres  du  Sauveur,  60,  319.  — Ce  que  c'est 
que  le  sein  iV Abraham  dans  l'iconographie  chrétienne,  339,  354, 3S5. 
—  Comment  le  patriarche  est  distingué  du  Père  Étemel,  dont  il  a  quel- 

quefois certaines  fonctions,  354 .  —  associé  à  la  sibylle  Agrippine  dans 
la  peinture  chrétienne,  IV,  101. 

Abrë  (S'*},  iillu  de  S.  Hilaire  de  Poitiers.  Lettre  symbolique  ,  à  elle 
adressée  par  sou  père^  sur  la  virginité,  11,  492. 

Absalox,  figure  de  TAme  révoltée,  II,  52. 

.\bside  ou  Chevel,  l'uu  des  caractères  particuliers  à  l'église  chré- 
tienne ;  a  sou  origine  daus  les  catacombes,  111,  6. — On  l'exige  dès  les 

premier;^  temps,  9,  2U5.—  Symbolisme  des  trois  absides  terminales, 

20,  35,  205 ,  —  des  absides  triangulaires,  110.  —  L'abside ,  seul  lieu  de 
l'autel  jusqu'au  wi'  siècle  (du  moins  dans  les  églises  rurales),  168.  — 
Siège,  daus  les  cathédrales,  de  l'Évèque  et  du  clergé ,  et  plus  bas  de 
voûte  que  les  autres  travées;  raison  de  celte  inégalité,  182,203.— 

Bel  effet  de  perspective  causé  par  l'abside  termiuale,  208.— (Voir 
Chancel,  Cuâpelle.) 

Absinthe,  nom  symbolique  d'uue  étoile  malfaisaute,  11,  193,  195. 
Absolution  sacramentelle.  Lu  de  ses  rites  emprunté  des  Juifs,  11,99. 

—  Se  donne  avec  inipositiuu  des  mains,  et  pourquoi,  534. 

Acanthe,  principal  élément  du  chapiteau  coriuthien,  111 ,  330.- 
Sou  emploi  dans  lu  sculpture  chrétienne,  525,  536.  —  Symbole  de  It 
douceur,  IV,  i23. 

AoKOTkitE,  oi'uenient  termiual  des  piguous;  symbole  des  aspirations 
supérieures  de  l'ûme,  111,  214. 

Actes  des  Afôtres  Histoire  de  l'Eglise  naissante;  caractère  de  ce 
livre,  II,  45.  —  Scènes  liturgiques  de  ce  nom  jouées  au  xiv»  siècle.  IV, 
194. 

Adam  donne  des  noms  convenables  et  symboliques  à  tous  lesaoi- 
maux,  1,  2{ï,  .32  et  suiv.,  :{9.  46;  —  11,  10.  —  Il  préfigure  Notre-Seignenr 
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Jé8U9-Chri8t,  413^  435,  443,  493;  —  IV,  132.  —  Euseveli  sur  le  Calvaire, 
II,  459;  —IV,  130.  —  Symbolisé  par  un  vase  de  terre  dan^S.  Paulin  de 
Noie,  II,  492 ,  —  par  un  pfttre  à  moitié  nu,  493.  —  Son  mariage  figure 
Tunion  de  Jésus-Christ  et  de  l'Église  (voir  Mariage).  —  Sens  super* 
historique  donné  à  la  naissance  d'Eve.  560.  —  Histoire  d*Adam,  sculptée  v 
aux  chapiteaux  de  Fleury-sur-Loire,  III,  333.  —  Chasteté  primitive  des 
premiers  époux,  moins  naïve  après  leur  péché,  405.—  Son  travail  dans 
le  paradis  terrestre,  516.  —  Adam,  figure  de  l'aveugle  et  du  paraly- 

tique guéris  par  Notre-Seigneur,  IV,  132.  ̂   Le  vieil  Adam,  ou  homme 
déchu,  représenté  par  le  démon  sous  les  pieds  de  Marie,  139,  140. 

Adam  de  Prémontré,  symboliste  du  xii*  siècle;  son  mérite,  II,  336. 

Adam  de  Saint-Victor ,  symboliste  et  poète  chrétien  du  xu*  siècle* 
charmes  de  ses  Proses,  II,  569  et  suiv. 

Adhelme  (S.),  évéque  de  Sherborn.  Son  traité  Du  Septénaire, 
I,  133. 

A  don  (S.),  archevêque  de  Vienne  au  iz*  siècle.  Symbolistique  de  ses 
écrits,  II,  534. 

Adrien  V*  (Le  pape)  envoie  à  Charlemagne  un  graduel  copié  sur 
celui  de  S.Grégoire  le  Grand,  IV, 248.  —  Beau  pavé  dont  il  dote  Téglise 
de  Saint-Laurent  à  Rome,  411,  153. 

Adrien  (L'empereur)  fait  beaucoup  de  mal  aux  Juifs,  II,  186, 192, 193. 

Adultèbe,  symbolisé  par  un  chat,  I,  188,— IV,  464,  —  par  une  p:os- 
titaée,II,loi. —  Explication  de  l'épisode  évangélique  de  la  femme  adul- 

tère, 73. — L'adultère  ne  pouvait  parer  sou  doigt  d'une  émeraude,  366. — 
Tentation  d'adultère,  III,  371,  423.  —  Il  a  toujours  été  un  grand  crime 
chez  tous  les  peuples,  471. 

Affbe  (Mgr),  archevêque  de  Paris.  Son  tombeau  sans  esthétique  ni 
convenance  religieuse,  III,  98. 

Agab,  figure  de  la  Synagogue  ou  de  l'ancienne  Loi  déchue  de  son  hé- 
ritage, II,  51. 

Agate,  pierre  précieuse;  inspirait  la  joie,  II,  366. 

Aglâophon,  peintre  grec;  symbolise  les  jeux  pythiques  et  olym- 

piques dans  sou  tableau  du  Couronnement  d'Alcibiade,  I,  282. 
Agneau,  symbole  du  Sauveur  adoré,  I,  368;  — lll,  45;  —  IV,  16.—  Fi- 

guré d'abord  seul  près  delà  croix,  II,  439  ;  —  IV,  47.—  Agneau  sacrifié, 
11,98,  171,  179, 392,411;- 111,  448.— Agneau  pascal;  détails  de  saman- 
ducation  appliqués  à  la  vie   chrétienne,  II,  539.  —  Innocent,  99;  — 
III,  290;  —  doux,  II,  100, 171,  677  ;  —  III,  290;  —  sans  tache,  II,  315.  — 
Temple  de  Dieu  dans  la  Cité  mystique,  385.  —  Lumière  du  ciel,  386;  — 

IV,  314.  —  L'Agneau  pascal  et  celui  de  S.  Jean -Baptiste,  II,  112;  — 
m,  45,  290;—  IV,  80.  —  Agneau  portant  la  croix.  H,  149.  —  Modèle  de 
l>atieuce,  677.  —  Aux  fonts  baptismaux,  111,290.  —  Au  pied  de  la  croix. 
IV,  328.  —  Agneau  hypocrite ,  feignant  les  miracles  et  la  doctrine  du 
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Sauveur,  11,  2i9  et  t^uiv.  —  Agueau  vauiqnenrdes  enueniUde  l*Eg1is«, 
256.  391.  —  Lesuores  de  TAgoeau,  312,  313.  —  Lui  seul  peut  ouTiirk 
Livre  do  vie,  388.  —  (»tTeri  pour  le  rachat  du  premier-né,  534.  — 
Agneau  syniboliqntt  de  S.  Clément,  659.  —  Sur  les  crosses,  III,  180.  — 

Attribut  de  S**  Aguè;»,  IV,  02.  —  (Voir  J#.sl-s-Ghiiist,  Nimbb.) 
Agnès  (St«}.  Pourquoi  elle  a  un  agneau  pour  attribut,  IV^  92. 

AGNi-:s  SoREL,  indigne  parodie  de  la  Sainte  Vierge  au  musée  d'An- 
vers,  IV,  387. 

Ar. NI,  dieu  du  feu  ehez  leA  Hiodou.'*.  symbolisé  par  la  coolear 
bleue,  I;  315. 

Agricola  ,  évèqiie  tlo  CliAIon,  Tu  il  construire  les  superbes  doUres  de 
sa  cdtbédrule,  111.  5U  ;  —  In  décore  de  mosaïque,  IV,  46. 

Ahrima;(k,  dieu  du  mal  chez  les  Perses.  Sa  mythologie,  1, 165. 

Aigle,  Tandem  &ymhoIes  de  laTrinit<>  païenne  de  Jupiter.  I,  81,  l&. 

—  Symbolise  lu  domination,  82,  233,  286;  —  II,  196;  —  IV,  174;  —le 

Soleil,  93.—  Sur  les  médailles  d'Alexandre  le  Grand,  I,  264.  —  Oiiaia 
immonde,  au  Deutùronome,  11,  196.  —  L'aigle  de  $.  Jean  rÉvangé* 
liste,  44.  177  ;  —  III  ,  145.  (Voir  Téiramorphe,)  —  Celui  de  TApocs- 
lypse,  symbole  du  Sauveur,  et  du  démon  par  opposition»  II,  193.— 

Notes  sur  plusieurs  symboles  qu'il  exprime,  196;  —  III,  483  et  soir.; 
—  IV,  310,  464.  —  Armoiries  oi^  figure  Vaigle,  II,  540;  —  IV,  175.- 

Aigle  servant  de  lutrin..  111,  211,  223;  —  IV,  319.  —  L'aigle  est  tantét 
Notre-Seigneur  Jésus-Christ,  tant(5t  le  démon,  III,  353,  354,  448,483; 
—  IV,  175,  461.  —  Syinliole  de  la  rapacité  violente,  III,  446;  —  IV,  464; 

—  du  rajeunissement  de  l'âme  chrétienne,  III,  483;^ —  de  la  fidélité  aa 
Sauveur,  6U8.  —  Préjugés  des  anciens  à  sou  sujet,  470,  483. 

AiGUE-MARiNE  OU  '^''H//,  pierre  précieuse;  symbolise  la  tribu  de  Ben- 

jamin et  i'apcMre  S.Thumas,  II,  381,  —puis  la  parole  divine,  381. 

Air,  symb»)licié  pur  le  bleu-cie,  II,  ;U.*i;  —  II,  403.  —  Symbole  lui- 
mémo  du  Saint-Esprit  et  de  la  vérité,  I,  315.  —  Pris  pour  l'étendue  dn 
monde  physique,  II,  :278.  —  Exprimé  dans  les  vitraux  par  la  couleur 
rnn;je  dans  b^s  portes  cl  lt»s  fenêtres  ajourées,  I,  308,  —  IV,  13, —  et 

niéme  dans  la  peinture  murale,  5'».  —  (Voir  Vent.) 

AiHK  symbolique  de  l'Évangile  ;  figurant  Marie,  II ,  421,  —  l*Ég^i8ef 423. 

Aix  en  Provence.  Le  roi  René  y  institue  des  jeux  et  des  drames  st- 
ores, IV,  203.  —  Belle  procession  de  lu  Féle-Dieu  ;  son  caractère  sym- 

bolique, 200  et  suiv. 

Akibv,  rabbin,  inventeur  des  faus^ses  traditions  du  Talmud,  11,  195. 

Alaric  bouleverse  l'empire  romain  ,  II,  261,  291.  —  Son  rôle  provi- 
dentiel, 295,  302. 

Albkrt,  duc  de  Lorraine  eu  1037.  Ses  armoiries.  II,  5^0. 

Albert  Durkh   voir  Direr,. 
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Albkrt  le  Grand,  philosophe  du  rjji*  siècle,  couibat  les  idées  de  ses 
contemporains  sur  quelques  assertions  de  zoologie,  III,  473. 

Alcuin.  Son  influence  sur  les  études  bibliques,  II,  553. 

Allemagne.  Ses  idées  rationalistes  répandues  par  Straus  et  Sal- 
vador^ 11^  56. 

Alexandre  I«r  ($.}?  P^pe  de  Tan  J09  à  119  ;  ordonne  de  mêler  de  l'eau 
au  Tin  du  Saint  Sacrifice,  II,  434  ;  —  IV,  156. 

Alexandre  LE  Grand, symbolisé  par  un  aigle  sur  les  médailles,!,  264, 
—  par  un  léopard  dans  Daniel,  II,  245. 

Alexis  Comnène,  empereur  des  Grecs;  envoi  que  lui  fait  le  pape 
Innocent  III  de  son  allégorie  des  deux  glaives,  11,619. 

Alponsi  (Pierre),  symboliste  du  xii*  siècle.  Ses  écrits  contre  les  Juifs, 
II,  361 ,  —  et  sur  le  symbolisme  des  animaux,  561. 

Algèbre  (voir  Mathématiques). 

Au,  quatrième  calife.  Son  sabre,  emblème  de  la  puissance  musul- 
mane, 1,  206;  —  son  turban  vert,  318. 

Allégorie,  grand  symbole  agissant  au  moyen  de  symboles  secon- 
daires, 1,  282.  — Ce  qui  lu  distingue  du  symbole  proprement  dit,  285.— 

Lea  artistes  la  font  servir  tour  à  tour  ou  à  outrager  la  morale,  287 ,  — 

ou  à  rhonorer,  III,  373.  —  L'allégorie  ne  doit  être  prise  parfois  que  par 
son  côté  principal,  72.  —  Elle  remplace  mal  le  symbolisme,  plus 
philosophique  et  plus  élevé,  IV,  358. 

ALLELUIA,  chant  de  joie  des  Élus,  II,  310.  —  Interdit  pendant  le  ca- 
rême, 525,  —  par  S.  Grégoire  le  Grand,  IV,  158. 

ALLIANCES.  Signes  symboliques  usités  pour  les  exprimer  chez  les 

Velauniens,  I,  5.  —  Alliance  de  la  Synagogue  et  de  l'Église  symbolisée, 
II,  371,  378,  394;  —  sa  rupture  QguréQ  par  le  déchirement  des  habits 
sacerdotaux  de  Calphe,  499. 

Alo(!ETTE.  Idées  symboliques  qu'y  attache  S.  François  d'Assise, 
II,  677. 

Alphabet.  Son  origine  et  ses  variations,  I,  16  et  suiv.--Ses  signes 
deyiennent  autant  de  symboles,  22, 37,  38,  148.  —  (Voir  Écriture.) 

Alphonse,  frère  de  S.  Louis,  augmente  l'éclat  des  Rogations  de  Poi- 
Uera,  1V,204. 

Amandier,  symbole  de  la  douceur  morale,  lU,  214. 

Amazone  symbolique  sur  le^  monuaies  de  Smyrne,  I,  264. 

AMBON[(voir  JOBÉ). 

Ambre,  symbole  de  la  parole  de  Dieu,  II,  618. 

Ambboise  (S.).  Ce  qu'il  dit  du  nombre  des  psaumes,  1, 122 ,  —  et  des 
antres  nombres  arithmétiques,  I,  130,  143,  149;  —  II,  537.  —  Douceur 
(le  sa  parole  symbolisée  par  un  essaim  sorti  de  sa  bouche,  658.— 

Qe  qu'il  dit  de  la  Sainte  Trinité,  IV,  75,  —  du  chant  des  psaumes 
ilaii»  rÉglise  de  Milan ,  238,  212. 



494  HISTOIRE  DU   SYMBOLISME. 

AME,  BonfUe  de  Dien/ll,  84.  —  Conséquence  morale  de  cette  ori- 
gine,  85.  —  Les  âmes  symbolisées  par  les  étoiles ,  453;  —  rq>rt- 

sentées  par  des  personnes  sans  sexe,  et  pourquoi^  313,  338, 344, 412; 
—  III,  371,  424,  431  ;  —  IV,  481  et  suiv.  —  Ames  dans  le  sein  de  Diet 

ou  d'Abraham,  II,  339,  354.  ̂   Ames  reçues,  soit  par  un  Ange,  scitpir 
le  démon,  de  U  bouche  des  mourants,  459;  —  III,  371.  —  LesêoMS 
pesées  dans  une  balance  (voir  Pé.^ée  des  âmes).  —  Ames  représentées 
dans  les  drames  du  moyen  âge  par  des  enfants  ou  des  olseaox;  rioM 
de  S.  Etienne,  IV,  194,  —  de  Néron,  195. 

Amérique,  habitée  au  x«  siècle  par  des  chrétiens,  I,  i24. 

Améthyste,  pierre  précieuse;  préservait  de  l'iTresse ,  II,  366, 381 
—  Symbolise  le  patriarche  Zabulon  et  l'apôtre  S.  Matthias,  Ûfid» 

Ameublement  de  l'église.  Soins  qu'il  faut  prendre  de  sa  eonfedûi 
et  de  sa  conservation;  y  être  sobre  de  décorations  et  de  peintoie,  IT, 
114;  —  y  conformer  tout  au  style  du  monument,  114  et  suit.,  326.— 
(Voir  les  différents  noms  des  meubles  :  Autel,  Chaires,  Fokts,  ̂ e.) 

Amict,  partie  du  vêtement  sacré  de  l'évéque  et  du  prêtre.  Son  sen 
symbolique,  IV,  169. 

Amiens.  Beautés  sculpturales  et  symboliques  de  sa  cathédrale ,  IH, 
570;— IV,  38, 136. 

Amour  physique,  symbolisé  par  la  mandragore,  III,  342. 

An  1000  (L*).  Fausses  données  répétées  à  tort  d'une  prétendus  tt^ 
tente  de  la  fin  du  monde  ;  cause  de  cette  erreur,  et  sa  réfutation  par 

lliistoire  monumentale ,  III ,  18  et  suiv.  —  Aucun  monument  n'eit 
resté  de  cette  terreur,  26. 

Anaglyphes,  moulure  sculptée  se  détachant  d'une  surface  plate,  III, 308. 

Ananias.  Signification  symbolique  de  ce  nom  hébreu,  I,  45. 

Anastase  (S.),  solitaire  du  Mont-Sinal  au  vu*  siècle.  Son  opinion  sur 
les  signes  du  Zodiaque,  HT,  451. 

Anastask  le  Biblioth^icvire.  Idée  de  ses  Vies  des  Papes,  et  de  Tatilité 

de  ce  livre  pour  l'ccclésiologie,  111,  237;  —  IV,  306.  —  Ce  qu'il  ra- 
conte du  zèle  de  S.  Sylvestre  et  des  générosités  de  Constantin  à  enri- 

chir les  églises  de  vases  sacrés,  287.—  Son  influence  sur  l'art  chrétien; 
recueil  de  ses  ouvrages,  306. 

Ancre,  symbole  de  l'espérance,  H,  483,  —  et  du  salut  assuré,  Dlf 303. 

André  (S.),  apôtre,  symbolisé  parle  saphir,  II,  379.  —  Ses  taira 
attributs  iconographiques,  III,  144. 

Andromède.  Son  histoire  est  celle  défigurée  de  Jonas,  III,  469. 

Ane,  symbole  de  l'ignorance ,  I,  95  ;  —  comparé  à  Issachar  dans  k 
prophétie  de  Jacob,  II,  109,  461.  —  L'âne  qui  flûte,  22,  —  IV,  29,  - 
qui  pince  de  la  harpe ,  22,  462  ;  — 111,  448  ;  —  IV,  29,  232.  —  Ancsse  d€ 

la  Synagogue ,  et,  à  ce  propos  ,  symbolisme  des  bonnes  et  manviiM* 
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qualités  de  cet  animal ,  II,  461  et  suiv.  ;  —  IV,  209,  217,  227.  —  Ane 
jouant  de  la  vielle,  II,  462,  —  portant  une  chape,  462;  — IV,  29.— 
Symbole  de  la  gentilité ,  II,  462,  478.  —Ane  laissé  au  bas  de  la  mon- 

tagne pendant  le  SAcrifice  d'Isaac,  563.  —  L'ilne  d'Argentan,  III,  327. 
—  Oreille  d'àne  donnée  à  Notre-Seigneur  par  les  Romains ,  378.  — 
Examen ,  défense  et  explication  de  la  Fêle  de  Vâne  au  xii«  siècle  et 
plus  tard,  IV,  208  et  suiv.—  Cause  de  ce  nom  ,  211 ,  215.  —  Différence 
entre  Tàne  de  Balaam  et  celui  de  Bethléem,  216.—  Symbole  du  Sau- 

veur, pour  ses  bonnes  qualités,  217  et  suiv.,  223.—  (Voir  Onagre.) 

Angelico  (Fra)  de  Fiésole.  Charme  de  ses  compositions  artistiques, 
II,  608;  —  111,251;—  IV,  851.  —Sa  piélé  en  peignant,  IV,  130;  — 
90ïk  Gouronnemenl  de  la  Vierge ̂   351,  372;  —  sou  influence  sur  le 
xv«  siècle,  30,  350.  —  Caractère  de  son  talent,  350  et  suiv.,  367  et 
suiv.;  —indiqué  par  un  Anglican  comme  le  meilleur  maître  parmi  les 
peintres  religieux,  368. 

Angers.  Belle  statue  de  la  Sainte  Vierge  à  Téglise  de  &aint-L6,  IV, 
440. 

Anges.  Leurs  noms  divers  et  les  fonctions  qulls  expriment,  1,  41 
et  suiv.  ;  —  II,  170.  —  Comment  leur  culte  dénaturé  favorisa  Tidolàtrie, 
1, 77,  81  et  suiv.  ;  —  III,  105.-  Les  trois  Anges  reçus  par  Abraham  figu- 

raient la  Sainte  Trinité,  1, 101;  —  II,  96;  —  III,  375;  —  IV,  75.  —  Folies 

des  cabalistes,  qui  font  des  Anges  autant  d*étoi1es,1, 176.— L'Ange  sym- 
bolique de  S.  Matthieu,  II,  44, 457.  (Voir  Matthieu,)--  Ceux  de  l'Apo- 

calypse, figure  des  évêques  des  sept  Églises,  151, 163, 402.— Anges  des 
septs  sceaux,  170,  190,  362.  —  Ils  chantent  les  louanges  de  Dieu  et  de 

l'Agneau,  173;  —  III,  127.  —  Leur  beauté  originelle,  375.  —  En- 
Toyés  de  Dieu  et  ministres  de  sa  volonté,  II,  185, 206,  362,  534,  615  ;  — 
IV,  317.— Anges  des  sept  trompettes  du  jugement,  II,  190, 258  et  suiv., 

345,  362;  —  de  l'encens  et  de  la  prière,  191,  402;  —  IV ,  317,  318.  — 
Anges  gardiens,  II,  286, 534  ;  —des peuples  et  des  villes,  même  idolâtres, 

806,  207;  —  IV,  312;  —  de  l'Église  et  des  élémcnU,  11,  207,  267;  — 
rV,  313.  —  Les  Anges  séduits  par  Satan ,  II ,  230,  235.  —  Anges  revêtus 

de  robes  blanches  ou  rouges  et  de  ceinture  d'or,  263,  354,404.  — 
Anges  des  sept  coupes  de  la  colère  de  Dieu,  264  et  suiv.—  Anges  aux 

ailes  violettes,  comme  la  robe  du  Sauveur  qu'ils  accompagnent,  404. 
—  Anges  recevant  l'âme  du  Juste  expirant,  459  ;  —  III,  132, 365;  —  effa- 

çant d'un  livre  les  péchés  du  pénitent.  11,  534.—  Anges  dans  les  armoi- 
ries, 546. —  Apparitions  d'Anges  plus  fréquentes  aux  âges  de  foi,  662.— 

Églises  dédiées  aux  Anges  sur  les  hauteurs,  III,  lOi.  —  Les  Anges  n'ont 
Jamais  de  chaussures,  375.—  Mauvais  Anges  (voir /)dniono/o^ie).— Les 
couleurs  symboliques  données  aux  Anges,  386.—  Ils  ne  doivent  pas  être 
nus,  comme  le  pratique  l'art  moderne ,  420.  —  Les  bons  Anges,  parure 
eonvenablede  la  rose  orientale  d'une  église,  IV,  8.—  Anges  tenant  près 
de  la  croix  les  attributs  de  la  Passion,  119  ;  —  armés  de  la  lance  et 
du  bouclier  et  commis  à  la  garde  de  Jérusalem,  313. 

Ancilbbrt  (8.),  abbé  de  Saint-Riquier.  Pian  triangulaire  ̂ e  son 
•bJ^aya,  IIl,  Q3. 
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f^oiy^ni  loua  (lod  nouid  symbuliqued^  I,  32  et  ivdi,,  41. 

'^•^"'iuru"'^  uoiua  4louii6é  par  la  nit^iue  ruisoD  à  de  cerUinei  per- 
-'*'***   40.  (Voir  Soins  propre.;  —  Objet  de  fauues  appréciation 
'*'"ibt>ii'«}"^'^>  49.  —  .\uiniaux  tiguruut  sur  lea  Dièdailles  nationolei, 
^il  et  «uiv.  —  Animaux  évangéliques  (voir  Tétramot-phe),  —  Cant- 
tire»*i*i  certaiu»  animaux  reproduits  en  de  certains  hommes,  U,  496 et 

«uiv.;—  III,  389, 4ti8,  :>!  3.— Nécessité  de  connaître  les  mœurs  des  ani- 
lutttz  et  leurs  curaclères  pour  bien  entendre  TÉcriture,  II,  496,  595;— 
III.  441  c^  i>uïv.  —  Kmploi  des  animaux  comme  symboles  dans  Tait 
chrétien,  II,  506,  511  ;  —  111,  132,  325,  370,  374.  et  tout  le  chapitre  m. 

(Voir  aus9i  IV ,  316.)  —  Animaux  parlant  à  l'oreille    d'un  homme, 
symboles  de  la  tentation.  111,  133,  371.—  Animaux  purs  et  impurs  de  la 
Loi  ancienne,  325,  442  et  suiv.;—  ceux  de  la  Tentation  de  S,  Antonu, 
symboles  du  vice  et  des  distractions  de  Tesprit,  373.  —  Que  les  dé- 

mons revêtent  les  caractères  de  certains  animaux,  371;  —  IV,  28,29. 

—  Les  animaux  servant  la  justice  de  Dieu  contre  l'homme  pécheor, 
III,  378  ;  —  exorcisés  pour  leurs  maladies,  391.  —  Ils  sont  les  symbolei 
des  vict'S  ou  des  vertus,  111,  439  et  suiv,,  570.  — Leur  orientation  diM 
la  sculpture  chrétienne  fondée  sur  cette  distinction ,  441 ,  447.  (Voir 
Orientation.)  —  Les  bCles  et  les  animaux .  différeuts  par  leurs  attri- 

buts. 4i4.  —  Union  de  plusieurs  animaux  pour  rendre  un  seul  fait,  448. 
—  Les animaux  révoltés  contre  lliomme après  son  péché,  517.— Ani- 

maux jouant  des  instruments,  II,  22,  23;  —  111 ,  248  ;  —  IV,  32,  23i, 
237;  —  mordant  des  tlcur:>  entrelacées;  leur  symbolisme,  I,  161;  — 
III ,  364  ;  —  IV,  314,  3IC.  —  ;Voir  PflYsioLOCUE,  Têtramorphe,  Zoolo- (ilE.) 

An.neau,  orué  d'un  scarabée;  symbole  de  la  fidélité  au  serment,  1,94. 
—  Les  quatre  auneaux  d'or  envoyés  par  le  pape  Innocent  111  à  Richanl 
C(Cur-do-Lion,  11,016. —  Les  quatre  anneaux  de  lurche  d*alliance,  figare 
(les  quatre  évun^élistt^s  ,  itiii,  (>i6.  —  Anneau  de  Gigès,  366. —  AuDetu 
des  époux,  IV,  152;  —  des  Evêques  et  des  Chanoines  ;  leur  histoire  el 
leur  symbolisme,  103  et  sjiv.  —  Anneau  symbolique  de  is"  Rudégonde, 
du  vi^  siècle,  2U0. 

Annkk.  Comment  Numa  la  règlo  d'npiès  le  symbolisme  des  doib- 
bres,  I,  115. —  Anu('>c  rliuialérique,  116. —  Variantes  sur  le  mois  qui 
ouvrait  l'année,  III,  450. —  Kxplicalinu  de  ses  douze  mois  par  leï:  sigoes du  Zodiaque  relatifs  ù  chacun,  i57  et  suiv. 

Annonciadk^.  Raisou  de  leur  costume  gris,  blanc  et  rouge,  I,  347. 

Annonciation,  représentée  par  Cbarles  VI  dans  les  supports  de  md 
écu,  II,  540.  —  Pourquoi  la  fête  eu  a^i  placée  au  priuti>mps,  644.  —  St 
coïncidence  avec  Pâques  devailellc  annoncer  la  fin  du  monde?  111,19. 
—  Comment  y  représenter  la  Sainte  Vierge,  IV,  91,  —  prédite  parU 
sibylle  Agrippine,  101. 

Ano.nvmes  :  lie  Citeaux ,  moine  anglais  du  xiir  siècle ,  auteur  dei 
ÙislincUons  inonastiqttes  {yoir  DistificHons), -^  de  Clairvaux .  lym* 
boliste  du  xiv  siècle,  II,  482. 

Anselme  (S.;,  archevêque  de  Cantorbéry  au  xii«  siècle,  auteur  de  U 
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méthoile  scolastique;  son  mérite  littéraire,  H,  554.—  Son  Rluci- 
darium,  et  ses  autres  écrits,  535,578.  —  Il  établit  la  distinction  des 
quatre  sens  du  texte  sacré,  ibid.  —  Il  délivre  un  obsédé  par  le  signe  de 
la  croix^  662. 

Antéchrist.  N'a  pas  encore  paru,  11,  153.  —  Dépeint  sous  les  traits 
de  la  Babylone  apocalyptique,  288, —  de  la  bête  à  sept  têtes,  323  et 
soiv.  —  (Voir  Démonologie.) 

Antéros,  Tamour  du  mal  chez  les  Grecs  ;  ses  caractères  symboliques, 
1,339. 

Anthropomorphisme,  méthode  d'iconographie  symbolique  appliquée 
à  la  représentation  des  trois  Personnes  de  la  Trinité  sous  des  figures 

humaines;  commence  au  xiii*  siècle,  IV,  78.—  Abus  qu'il  fallut  y  ré- 
primer, 79. 

Antienne  ,  phrase  musicale  chantée  après  chaque  psaume  et  s'y 
rapportant.  S.  Grégoire  y  met  du  symbolisme,  IV,  246.—  C'est  encore 
une  espèce  d'hymne  chantée  ordinairement  sur  le  même  ton  et  sans 
partage  de  strophes,  comme  le  Salve  Hegina,  VAve  Regina  cœlorum 
et  autres.  Beauté  du  chant  de  ces  compositions,  tout  symbolique,  274. 

—  Le  chant  de  l'antienne  Sancla  Maria,  sucrurre  miseris,  mal  réussi, 
et  pourquoi,  275. 

Antigny,  village  du  Poitou  (Vienne).  Peintures  funéraires  de  son 
église.  Les  trois  vifs  et  les  trois  morts,  III,  90. 

Antipendiuu  ou  devants  d'autel;  comment  les  traiter,  III,  278.  — 
Leur  variété,  279. 

AîrriPHiLE,  peintre  égyptien  du  temps  d'Apelles ,  peint  par  celui-ci 
dans  son  tableau  de  La  Calomnie.  Son  Gryllus,  symbole  du  ridicule, 
1,289. 

Antipodes,  découvertes  avant  Magellan  et  Christophe  Colomb,  II, 
622. 

Antoine  (S.),  patriarche  des  Solitaires  d'Orient.  Allégories  de  sa  ten- 
tation si  célèbre.  Collot  en  a  emprunté  l'idée  à  S.  Athanase,  III,  372, 

373.  —  Battu  par  le  démon,  IV,  36.  —  Pourquoi  on  lui  donne  un  pour- 
ceau pour  attribut,  92. 

Antonin-Pie  (L'empereur).  Variantes  mythologiques  de  ses  médailles 
à  emblèmes,  1,267. 

Anus  d'or  chez  les  Philistins,  III,  409. 
AOUT,  mois  des  moissons.  Comment  symbolisé  dans  le  Zodiaque,  III, 

459. 

A  PELLES,  peintre  grec,  excelle  dans  la  ressemblance  des  portraits, 

l,  280.  —  Ses  belles  qualités  d'artiste,  et  son  tableau  de  La  Calomnie, 
2Si,  289.  —  A  trop  favorisé  le  matérialisme  dans  Tart,  284. 

Apis  ,  bœuf  dont  les  Égyptiens  s'étaient  fait  un  Dieu.  Symbolisme 
dea  vingt-cinq  années  de  son  âge,  1, 148. 

Apocalypse.  Explication  de  son  symbolisme  dans  ses  détails  et  son 
T.  IV.  .  32 
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euaemble,  1,  UO;  —  11,  197, 47,  UO  et  suiv.  jusqu'à  406  ;  —  IV,  150.- 
MulUplicité  de  ses  commentateurs,  et  erreurs  de  beaucoup,  II,  143  et 
suiv.  —  Holsozer,  143.  —  La  religieuse  de  Naplea,   161  (la  méiDe 
qui  a  travaillé  8ur  le  Cantique,  p.  13). »  S.  Victoriu,  évéque  de  Poi- 

tiers, 480.—  Tableau  de  Couâtautiu  le  Grand  sur  le  triomphe  de  U 
Croi.T,  488.—  S.  Isidore  de  Séville,  Tun  des  meilleurs  înterprètêi  de 
TApocalypâe,  525.—  Ce  livre  nous  donne  le  premier  type  des  églises 
chrétiennes  ,111,  6.— Caractère  de  ce  livre  et  beauté  de  ses  descrip- 

tions, II,  47. 188,  303  et  suiv.  —  But  que  rËdprit-Saint  s'y  propose, 03, 
337.—  C'est  une  révélation  de  Notre- Seigneur  lui-même,  141  et  suiv., 
147,  283,  Gi5  ,  —  s'appliquant  surtout  aux  quatre  premiers  siècles  de 
l'Église,  143, 162.  193,  214,  237,  150, 266, 394 ,  —  et  déjà  étudiée  au  troi- 

sième, 230  ;  —  IV,  137.—  La  plui*ai't  de  ses  images  soui  symboliques, 
II,  80,  143,  161,  189;  —  IV,  150.—  ËxacUtude  de  ses  dates,  11,145, 
214,  248,  267.  280.  —  Le  sen?  de  beaucoup  de  figures  faussé  par  l^pro- 
testanls,  144,  243,  276,  309,  405 ,  —  et  par  M.  Mérimée,  IV,  54.—  Belles 

verrières  de  l'ensemble  de  ses  scènes ,  à  Bourges ,  11,  121, 151,  15). 
(Voir  Bourges.)  *—  Opinion  de  8.  Augustin  sur  le  fond  historique  de 
l'Apocalypse,  145  ;  —  c'est  celle  de  Bossuet,  145  ;  —  celle  de  WontenuiSS. 
—Tapisserie  de  Saint-Florent  de  Saumur, 602. (Voir^ln^^e^, /son  TAiM- 

gélisle,) —  Ce  livre  est  une  source  féconde  pour  l'art  chrétien,  146, 161 
—  Tapisserie  d'Angers,  174, 178,220.—  Sculptures  de  Saint-Benott-sar- 
Loire,  180  ;  —  III,  132  ;  —  du  chevet  de  l'église  de  Beaulieu,  près  Lodie<, 
en  Touraine,  II,  196.  —  Peinture  du  xii«  siècle  en  Poitou,  211.— La  bêle 
à  dix  têtes  dans  une  miniature  du  xiii«  siècle,  248. —  La  Babylooe 
abandonnée,  287.  —  Manuscrit  de  Poitiers,  320,  324,  325,  335.— Le  Sau- 

veur refoulant  le  démon  dans  l'enfer,  337. —  Le  jugement  dernier  tou- 
jours inspiré  aux  artistes  pai  l'Apoculypse,  348;—  III,  142.— Tympan 

de  la  cathédrale  d'Angers,  représentant  rensenibie  de  l'Apocalypse, 
401,  — et  àSuinte-Praxè.ledc  Rjuie,401. — Plan  et  divisions  deTouvrafe, 
146,  147,  ICI,  402.  —  Sa  ooncordance  avec  les  autres  livres  bibliques 
(voir  Tohie  y  Daniel).  —  Fécondité  de  sos  images  et  de  ses  enseigne- 

ments, 242,  287,  303  et  suiv.,  351.  401  et  suiv.,  405,  i06.  —  Respect  qw 
le  Prophète  demande  pour  sa  prophétie,  395  ;  —  menaces  à  ses  infrse- 
teurs,  399. 

Apollon.  On  lui  donne  pour  attributs  :  la  lyre,  I,  83,  170,233;- 

l'épervier,  93;—  le  corbeau,  170;  —  le  laurier,  233.  —  SesriMes  sonllës 
mêmes  que  ceux  de  THorus  des  Égyptiens,  90.  —  Son  temple  placé 

près  du  théâtre,  227.  —  Apollon  à  tête  radiée,  267 ,  —  aux  cheveux  d'or, 
293,  302.  —Type  dégénéré  du  Verbe  divin.  302.  —  Vêtu  de  violet  cbn 
Admète,  334.  —  Ses  multiples  rôles,  qui  se  résument  tous  au  soleil, 
ni,  73. 

Apollonius  dkThyane,  imposteur  prédit  par  l'Apocalypse,  II,  2f.O. 
Apostasie,  symbolisée  par  la  chute  des  étoiles,  11,230. 

Apôtbes.  Leur  inspiration  dans  le  sens  à  donner  à  beaucoup  de 
textes  bibliques,  II,  GO  et  suiv.—  Sont,  avec  Notre-Seigneur  et  les  Pères. 

les  seuls  hiterprètes  infaillibles  de  l'Kcriture,  80,467, 470.  —  Leur  Jouie 
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sièges  pour  juger  avec  Jésus-Christ ,  166.  —  Fondateurs  de  la  liturgie, 
500;  —  IV,  154, 156.  —  Symbolisés  par  les  douie  étoiles  brillant  au 
front  de  l'Eglise,  II,  225 ,  —  III,  177,  —  par  les  douze  animaux  de  Théo- 
bald,  480 ,  —  par  douze  colombes,   IV ,  48.  —  Envoyés  de  Jésus- 
Christ  pour  convertir  les  nations,  II,  317, 370.  —  Raison  de  leur  vocable 
donné  aux  églises,  370.  —  Ils  sont  les  douze  fondements  de  la  cité  de 
Dieu,  qui  est  rÉgUse,  370,  377  ;  —  lll,  43, 111, 178;  —  IV,  188.  —  Sym- 

bolisés par  douze  pierres  précipuses,  II,  370  et  suiv.,  378  et  suiv.,  —  et 
les  douze  Prophètes,  III,  299.  —  Relations  mystiques  entre  les  douze 

Apôtres  et  les  douze  tribus  d'Israël,  II,  370,  378  el  suiv.;  —  III,  299.  — 
Ils  sont  les  douze  portes  de  la  Cité  céleste,  II,  385  ;  —  III,  142.  —  Por- 

tent tous  un   livre  ouvert,  ou  fermé,  II,  450;  — •  III,  142;  —  IV,  90,  — 
et  rouge,  13.  ~  Valeur  des  traditions  apostoliques,  II,  470.  —  Les 

Constitutions  apostoliques,  et  leur  importance  dans  l'Église;  époque  de 
ce  recueil  canonique,  III,  8;  ̂   ses  diverses  prescriptions,  9,  42;  —  IV , 
156.  —  Iconographie  générale  des  douze  Apôtres  et  celle  de  chacun  en 
particulier,  III,  142  et  suiv.,  179;  —  IV,  90.  —Ils  accompagnent  Jésus- 
Christ,  III,  142.  —  Ordre  à  suivre  dans  leur  placement  d'ensemble, 
143,  146,  147.  —  Article   du  symbole  attribué  à  chacun,  142  et  suiv., 
179.  —  Erreur  à  remarquer  dans  cette  attribution,  146, 148,  —  qui  n*a 
pas  toujours  été  la  même  dans  toutes  les  églises,  149.  —  Représentés 
par  les  douze  croix  de  consécration    des  Eglises,  178;  —  IV,  188.  — 
Envoyés  deux  à  deux  pour  symboliser  la  charité,  III,  185.— Représentés 
sur  les  autels  entourant  le  Christ,  II,  166;  —  III,  276.  —  Promesse  du 
Sauveur  de  les  protéger,  374, 520.  —  Sont-ils  symbohsés  par  les  douze 
Bignes  du  Zodiaque?  441  ;  —  ils  le  sont  par  le  bélier,  462.  —  Branches 
de  la  vigne,  qui  est  Jésus-Christ,  520,  523.  —  Ils  doivent  avoir  les  pieds 

BOB,  n,  324;  —  IV,  94,  95.  —  (Voir  les  noms  de  chaque' apôtre.) 
Appareil  des  murailles  de  l'église;  son  symbolisme,  III,  112  et 

suiv.  —  Époque  où  s'emploie  d'abord  le  grand  appareil,  IV,  427. 

APCLéE,  cité,  d'après  sa  Mélamorphose,  comme  favorable  au  symbo- 
lisme, I,  76,  287. 

Arabes.  Leurs  idées  symboliques,  I,  206,  222. 

A  BAIGNÉE.  Description  de  son  travail;  elle  symbolise  la  méchanceté 
des  persécuteurs,  périssable  comme  eux,  III,  496,— et  Tavare,  iàid.  et 
suiv. 

Arbres.  Arbre  de  vie ,  planté  sur  le  courant  des  eaux,  II,  391,  395  , 
479;  —  III,  518, 519.—  Symbolisme  général  des  arbres,  11,392,  393,  479  ; 
—  III,  339,  341,  518  et  suiv.— Arbre  de  Jessé  (voir  Jessé);  —du  bien  et 
du  mal  aux  façades  des  églises,  36,  530.  —  Arbres  dont  le  symbolisme 
convient  mieux  aux  cimetières,  82,  523.— Symbole  des  Justes,  339, 

341,  518.  —  Homme  sculpté  au  milieu  des  branches  d'un  arbre,  340  et 
suiv.—  Arbre  déraciné  par  deux  hybrides,  374;  —  IV,  455.— Arbre  de  la 
Vierge  (voir  Chandelier).  Arbre  restant  où  il  est  tombé,  111 ,  442;  —  ar- 

raché par  on  sanglier,  446;  —  IV,  496.—  Arbres  greffés  en  mars  dans  les 
zodiaques  du  moyen  Age,  III,  456, 458.—  Arbre  de  Nabuchodonosor,  518. 

—  Les  arbres  toujours  symboliques  dans  l'art  chrétien,  519  et  suiv., 
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53f  •  _  IV,  458.  —Parabole  du  boa  et  du  mauvais  arbre  sculptés  à  la 

catbédrale  d'Amiens,  III,  571.  —  Arbres  généalogiques,  57!.  —  (Voir 
Botanique,  Flore  nunALE,  et  les  noms  des  différents  arbres.) 

Arcade,  coDdidérêe  comme  type  caractéristique  du  style  monomen- 
tal.  L'arcade  eu  plein  cintre  prise  des  catacombes,  111^  5.  —  Arcades 
murales  des  églises ,  images  des  portiques  de  la  Cité  divine  daoi 

TApocalypse,  173. —La  triple  arcade  et  l'arc  trilobé,  symboles  de  la 
Trinité,  IV,  74.  —  Arcades  ogivales  supportant  les  voûtes  gothiques, 
III,  174.  — Arcade  triomphale  entre  la  nef  et  le  cbœur,222  et  suiv.; 
—  IV,  128  et  suiv. 

Arc-en-ciel,  signe  de  bonbeur  chei  les  Scandinaves,  1, 179;  —  donné 
par  Dieu  même  dans  ce  but,  296,  321  ;  —  II,  10,  85;  —  entourant  loo 
trône,  163,  403,  —  et  un  de  ses  Anges,  210. 

Archa.nges,  au  nombre  de  sept;  ne  quittent  jamais  le  trône  de  Dieo, 
II,  163. 

Argue  d'aluance.  Son  symbolisme  dans  le  temple  de  Salomon,  11,164. 
—  Figure  de  l'Eglise,  111,  3.  —  Surmontée  d'une  croix  pour  indiqaer 
qu'elle  propbélitfe  le  Christianisme,  IV,  18. 
Arcob  de  Noé.  Ses  détails  et  ses  mesures  83rmboliques,  III,  2  et  3,— 

dévelop(>és  pur  S.  Isidore  de  Séville  et  appliqués  à  l'Église,  166, 187. 
—  L'arche  est  la  figure  de  l'Eglise,  160,  167,  303  ;  —  son  bois  incorrup- 

tible représente  le  corps  du  Seigneur  dans  l'Eucharistie,  IV,  50. 
Aroh^.olo(>ie,  science  devenue  indispen:iable  à  la  théologie,  1,9  et 

suiv.;  —  m,  531;  -  IV,  413.  —  Sérieuses  études  qu'elle  exige,  1, 171, 
300;  —  U,  22,  472.  —  Elle  tire  tout  sou  charme  du  spiritualisme,! 
—  Erreurs  de  quelques  archéolo^xues  sur  des  monuments  chiétieos 
r.iu^:«eu)<'ut  attribués  par  eux  au  paganisme,  III,  107.  —  Autre  système 
sur  des  symbidt'S  peu  compris,  172,  102  et  suiv.,  284.  —  La  théologie 
indispensable  en  une  certaine  mesure  aux  archéologues,  172, 193  et 
suiv.,  534.  —  Comment  quelques  archéologues  loueut  parfois  un  sys- 

tème faux  sur  la  réputation  de  sou  auteur,  534.  —  Que  les  dévelopi^ 

meuts  de  la  science  archéologique  serveut  utilement  l'art  chréÛeo, 
IV,  341.  —  Combieu  elle  mauque  aux  ennemis  du  Christianisme,  et 
trop  aussi  à  ses  amis,  39L  —  Sa  Renaissance  au  xix*  siècle,  402 et 
suiv.  —  Doit  t^lre  euseiguée  diusles  séminaires,  412. 

ARCHiMhDE,  eUiplo\é  aux  coustructions  navales  du  roi  Iliéron  1, 241; 

—  inventeur  d'un  orgue  clepîVilre,  décrit  par  Teiiullien,  IV,  261. 

Architectes,  ont  été  au  moyeu  âge,  et  jusqu'au  xiii«  siècle,  dépendants 
du  clergé.outrès-souveut  des  clercs  eux-mêmes,  11.561; —  III,  192.~Us 
laïques  iguordieutles  priuc.pes  symbolistiques,  199  et  suiv.  —  Mode>tie 
du  plus  grand  nombre  des  architectes  restés  inconnus,  59,60, 19,  200.— 
Les  architectes  des  églises  doivent  être  choisis  par  l'évéque,  67.— Sym- 

boles convenables  au  tombeau  d'un  architecte,  88.  —  Pourquoi  le* 
architecte»'»  ont  pris  S.  Th«uuas  pour  patron.  146. —  Ceiix  de  la  Renais- 

sance laissent  peu  de  traces  honorables,  IV,  348.—  Peu  intelligents 
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aujourd'hui  des  besoins  de  l'art  chrétien,  qu'ils  iv'étudient  pas,  HT, 
«58,  181, 193,  320,  322  437,  565  ;  —  IV,  22,  44.  —  L'architecte  ordonnait 
tout  au  moyen  A^e,  monument  et  ornementation,  111,  244.  — Vaines 

recherches  d'un  art  nouveau  qui  puisse  remplacer  les  données  chré- 
tiennes par  un  éclectisme  impossible,  252,  255.  — Institution  regrettable 

des  architectes  diocésains,  323;  — IV,  22  et  suiv.,  404  et  suiy.—  Quel- 
ques-uns ne  craignent  pas  de  se  faire  peindre  ou  sculpter  au  naturel 

dans  les  églises  qu'ils  décorent,  232. 
Architectdre  chrétienne,  affecte  des  formes  symboliques ,  témoin 

l*Escurial  de  Madrid,!,  228.  —  Le  collège  de  la  Sapience  à  Rome, 
228.  —  Le  spiritualisme  est  l'Ame  de  l'architecture  d'autrefois  comme 
d'aujourd'hui ,  245 ,  —  et  l'idéal  de  la  beauté  pi  asti  que,  245,  355; — 
on  le  néglige  trop  dans  les  écoles  d'architecture.  IV,  406  et  suiv.  — 
Variété  de  ses  données  esthétiques,  1,  355;  —  III,  191;  —  IV,  24.  — 

Elle  s'applique  à  l'ensemble  de  l'édifice  sacré  et  à  ses  détails,  contrai- 
rement à  l'architecture  païenne,  1, 359,  —  dout  elle  n'a  pris  en  rien  les 

inspirations.  III,  6,  —  Style  des  premiers  siècles,  IV,  426.  —  Sa  marche 

successive  depuis  la  basilique  romaine  jusqu'au  xvi«  siècle,  II,  12;  — 
ni,  tout  le  chapitre  !•'..  —  Magniâcence  architecturale  du  xni«  siècle, 
II,  13,  36  et  suiy.  ;  —  Ifl,  198.  —  Phases  diverses  de  l'architecture ,  di- 

rigée tantôt  par  le  clergé,  tantôt  par  les  laïques,  II,  25  ;  —  III.  51  et 

aaiv.,  193  et  suiv.,  200,  —  et  toujours  par  le  clergé  jusqu'au  xiii«  siècle, 
II,  561  ;  —  III.  41  et  suiv.,  52,  54,  191,  200,  313  ;  —  ce  qu'il  faudrait  en- 

core, IV,  408.  —  Ses  premiers  types  dans  les  catacombes,  III,  5,  106, 
188  ,  —  et  non  dans  les  basiliques  romaines ,  6,  106.  —  Les  minia- 

tures des  manuscrits  rendant  très-bien  l'architecture  de  leur  époque, 
rV,  24,  —  qui  participe  même,  par  son  style,  du  caractère  de  leur  écri- 

ture, 25,  — et  de  celui  de  la  musique  sacrée,253.  — L'architecture  chré- 
tienne incomplètement  étudiée  si  on  la  sépare  de  l'esthétique  et  de  la 

liturgie,  III,  6,  193  et  suiv.  —  L'Église  y  a  imprimé  sa  théologie,  191, 
200.  (Voir  Théologie,)  —  Ses  imperfections  du  iv«  au  x«  siècle,  14. 
—  Renaissance  des  xi*  et  xii«  siècles,  et  activité  architecturale  de  celte 
époque,  20  et  suiv.,  243.  —  Ses  causes  morales,  23,  25, 194, 248  et  suiv.; 

—IV,  430  et  suiv.— Si  la  crainte  de  la  fin  du  monde  l'a  entravée  alors,  III, 
18  et  suiv.—  Apparition  du  grand  appareil,  25, 51  ;  —  IV,  427.— Malheurs 

de  l'architecture  au  moyen  âge,  426.  — Progrès  du  xii*  siècle  et  de  l'é- 
poque de  transition,  III,  29,  34,  187,  256;  —  ceux  du  xiii«,  36  et  suiv.  — 

Ce  que  les  constructeurs  du  vn«  siècle  ont  emprunté  aux  Visigolhs, 
51.  —  Gjiractères  de  leurs  constructions,  IV,  25.  —  Époque  ostensible 

des  écoles  d'architecture,  III,  57.—  Pourquoi  le  moyen  âge  n'a  rien 
écrit  sur  les  règles  de  l'architecture  religieuse,  60;  —  IV,  24.  —  Que  le 
style  des  construclions  civiles  diffère  beaucoup,  et  en  quoi,  du  style 
des  monuments  religieux,  III,  62  et  suiv.  —  Celui-ci  trop  peu  observé 
dans  S.  Pierre  de  Rome,  IV,  349  et  suiv.,  360.  —  Fausse  histoire  de  la 
franc-maçonnerie  du  moyen  âge,  III,  196  et  suiv.  —  Décadence  du  style 
ogival,  IV,  345  et  suiv.,  347.  —  Fausse  persuasion  qui  ferait  chercher 

uo  genre  d'architecture  mieux  accommodé  pour  les  églises  aux  exi- 
gences symboliques  des  nôtres,  III,  252  «t  suiv.,  255.  —  Plans  à  essayer 
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cependant,  IV,  63  et  suit.,  65.  ̂   Accord  à  rechercher  entre  le  idodi- 
ment  et  son  ornementation,  111, 235.  —  Les  progrès  on  la  décadence  de 

l'irchi lecture  décident  la  marche  des  antres  arts,  ÏV,  19,  80,  25,  SU, 
397.  —  Celte  décadence  commence  dès  le  xv»  siècle,  207  et  snir.  —  Rap- 

ports entre  le  style  monumental  et  celai  de  rorfévrerie,  308.  —  Diffé- 
rence entre  le  style  architectural  des  xii«  et  xiii*  siècles,  313.  —  Déei- 

dence  de  l'architecture  chrétienne,  et  ses  derniers  efforts  au  x?l*  siècle, 
392.  —  Blépris  systématique  professé  contre  rarchitecture  da  moyen 
âge  par  les  savants  du  xvii*  siècle,  394  et  suiv.,  —  qai  cependant  avait 

fuit  preuve  d'un  beau  génie,  397.  —  Comment  elle  s'efface  et  a'amiale 
aujourd'hui  encore  aux  mains  d'architectes  ignorants,  399  et  soiv.,  464 
et  suiv.  ̂   Services  rendus  par  M.  de  Caumont,  par  la  classtficatioo 
des  époques  monumentales  du  moyen  &ge,  402.  —  Que  les  laïques  ae 
doivent  se  mêler  d'architecture  sacrée  que  moyennant  des  études 
d'esthétique,  409.  —  (Voir  Églises.) 

Architëctube  paIrnnb.  Symbolisme  de  l'Inde  dans  ses  temples,!,  161 
—  Origine  de  l'architecture,  218.  —  Génie  de  l'architectare,  219.  — 
Idée  des  premiers  temples  païens,  222.  —  De  Tarchitectare  orientale 
ancienne,  223.  —  Symbolisme  des  Ordres,  224;  —  111,329.  —  Ils  ne 
valent  pas  les  styles  de  l'art  chrétien,  254.  —  Le  symbolisme  presqae 
nul  dans  l'architecture  païenne,  1,339;—  III,  14,  329. —- Tendances malheureuses  de  nos  architectes  modernes  vers  Timitation  de  Tart 
païen  pour  faire  des  églises  chrétiennes,  254  et  suiv. 

Argent,  symbolisé  par  la  lune,  I,  60.  —  Ses  autres  aignifi^atioos 

symboliques,  II,  548  :  —  de  l'éloquence  évangélique,  lY,  41,  —  de  la  pa- 
role, Ul. 

ÂRiÂNiSME,  donne  occasion  au  développement  par  les  Pères  du  dogme 
de  la  Trinité,  IV,  75. 

ÂRiXGHi.Intért^t  qu'offre  à  la  science  symbolistique  son  Ro ma  subter' 
raneo,  11,  500,  505;  —  III,  86,  88. 

Aristote.  Ce  qu'il  pense  des  nombres  et  de  leur  influence  sur  les  choiîes 
humaines,  1, 111,  113.  —  Ses  préjugés  sur  les  gemmes,  II,  366.  —  •  Pa- 

triarche des  héréliques,  »  631  ;  —  IV,  344.  —  Sa  méthode  syllogistiqne 

appliquée  à  la  théologie,  III,  632  ;  —  IV,  344.—  Aristote  se  faisant  qns- 
drupède  sur  un  chapiteau,  11,  23  ;  —  III,  311.  —  Ce  qu'il  dit  du  théfttre. 
IV,  190.  —  Le  xv«  siècle  abuse  de  sa  philosoiihie  païenne,  344. 
Arithmétique  (voir  Mathématiques). 

Ahithmomaxcie.  Traité  de  Del  Rio  sur  ce  sujet,  1 ,  58 ,  115.  —  Prin- 
cipes des  anciens ,  114  ,  115. 

Armagédon  ou  Mageddon,  lieu  symbolique,  rendez-vous  de  Satan  cl 
de  ses  satellites,  II,  275. 

Armoiries  (voir  Blasm), 

Arnaud  (de  Bresse),  hérétique  du  xii^  siècle;  comment  symbolisa 
par  S.  Bernard,  11, 601  et  suiv. 

Art  (L'}  a  besoin  du  symbolisme,  l,  12,  162,348,  363;  — 11,607  ei 
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SUIT.;  ~  III ,  361.  —  Les  arU  remontent  au  berceau  du  monde ,  I  >  17  ; 
—  ils  s'emparent  de  toute  la  vie  humaine,  quoique  plus  ou  moins 
compris  de  chacun  ,2i2;  —  II ,  101  ;  ̂   IV,  2.—  Ils  n'existent  pas  sans 
le  symbolisme,  1 ,  214,  219,  221  et  suiv.  —  Nombreux  exemples  du 
succès  de  ce  moyen  ,  261  et  suiv.,  348  ;  ̂   III,  524.  —  Enchaînement  et 
filiation  des  arts  libéraux  .  1 ,  215.  —  Les  Grecs  plus  distingués  dans 
les  arts  que  les  Romains ,  259 ,  262  ,  278.  —  Les  idées  morales  doi- 

vent présider  à  l'art,  287  et  suiv.;  —  III,  252.  —  Les  arts,  même 
dans  l'antiquité  païenne,  doivent  leur  philosophie  à  l'esprit  chrétien 
donné  au  monde  dès  le  commencement,  I,  348 ,  354  ,  362;  —  IV,  100. 

—  Le  but  de  l'art  est  de  plaire,  115.  —  L'art  inspiré  toujours  par 
Dieu  ou  par  le  démon  ,  1 ,  355;  —  dans  ses  œuvres  symboliques ,  II , 

101  ;  —  III ,  361.  —  Comment  l'Église  favorise  les  arts  au  point  de  vue 
de  son  enseignement ,  1 ,  363 ,  364  ;  —  II ,  12  et  suiv.,  503  ,  561  ;  -*  III , 
149, 187,  361  ;  —  IV,  2 ,  200,  201,  206,  264,  268.  —  Causes  morales  de  la 

décadence  de  l'art,  II ,  15;  —  III,  40,  98;  —  IV,  344.  (Voir  RenaU- 
sanre.)  —  Motifs  empruntés  à  la  Bible ,  II ,  101  ,  503  ;  —  III ,  361.  — 

Aspirations  de  l'art  vers  Dieu  ,  IV,  100.  ̂   L'art  chrétien  accusé  à  tort 
de  caprices  inintelligents ,  II ,  505 ,  561  ;  —  III.  40  et  suiv.,  62, 64, 

241.  (Voir  Clergé,)—  L'art  n*est  jamais  plus  près  de  sa  chute  que  lors- 
qu'il atteint  son  apogée,  III .  34  ,  39;  —  IV  ,  25.  —  Ce  qu'on  a  gagné 

à  vouloir  de  Vart  pour  Varl ,  III,  187 ,  278;  —  IV,  124,  268.  —  Har- 
monie des  effets  à  chercher  dans  l'art ,  aussi  bien  que  l'unité ,  III , 

253;  ̂   IV,  113  et  suiv.  —Charlatanisme  du  prétendu  art  chrétien 
moderne  ,  III,  278,  440  ;  —  IV,  268.  —  Emprunts  faiU  par  l'art  chrétien 
à  l'art  antique  pour  la  décoration  des  églises,  III,  524.—  Combien  l'art 
était  riche  et  savant  au  moyen  fige,  IV,  40  et  suiv.,  42.—  L'histoire  de 
l'art  inséparable  de  celle  de  l'homme,  et  réciproquement,  234. —  L'art 
doit  tout  au  Christianisme  et  n'existerait  pas  sans  lui,  283.  —  Comment 
le  moyen  âge  excella  dans  les  arts  par  son  esthétique.  311. —  Beaucoup 
de  procédés  y  étaient  pratiqués,  qu'on  a  cru  plus  modernes,  311.  —  La 
morale  inséparable  de  l'art,  342.  —  Chasteté  de  l'art  au  moyen  âge,  383. 
—  {Voir  Clergé,  Évêques.) 

Artistes,  doivent  se  former  par  l'étude  de  la  philosophie  spirilua- 
liste,  1, 349  ;  —  IV,  342;  —commettent  beaucoup  de  fautes  par  ignorance 
de  leurs  sujeU ,  Il ,  436 ,  561 ,  634  ;  —  III,  277,  322  ;  —  IV,  22,  67,  120, 
132 ,  135.  —  Ceux  du  moyen  âge  ou  prêtres  ou  dirigés  par  les  prêtres, 
II ,  561  ;—  III ,  51  et  suiv.,  59 ,  327, 336.— En  quel  sens  on  doit  entendre 
la  liberté  qui  leur  était  laissée,  et  qui  ne  dégénérait  jamais  en  caprice , 
55,  149,299,327,335,  344,  418,529;  — IV,  109,  147.—  Refusant 
trop  d'étudier,  aimant  mieux  travailler  par  routine,  58,  72,  131. — 
Études  indispensables  à  leurs  travaux  religieux ,  59 ,  114, 144  et  suiv. 
—  Leur  ingratitude  envers  la  religion,  à  qui  ils  doivent  tout,  283. — 
Devraient  s'inspirer  pour  leurs  sujets  religieux  des  sentiments  et  du 
faire  d'Ange  de  Fiésole,  II,  608;  —  III,  251;  —IV,  130,  350,  367  et 
suiv.  —  Ce  qu'ils  font  au  contraire,  378,  403  et  suiv. 

A  RI' M,  plante  qui  a  donné  son  nom  à  la  famille  des  aroldet.  Erreurs 
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de  M.  Wuiilei  dons  lapplicalioB  qiill  en  fait  à  certaines  idées symbo- 
liqaes,  III^  532  et  sair.—  Description  de  cette  plante,  535. 

A^cEXsiox  de  Notre-Seifoeur.  Dragon  symbolique  porté  à  la  proces- 
sion de  ce  joor  en  dÎTcrs  lieox,  m,  391.  —  La  procession  des  Rameaox 

en  est  une  repréjen'ation  syml>oliqoe ,  563.  —  Autre  image  de  ce  fût 
dans  on  manascrit  du  xt«  siècle,  lY,  34. 

AsaA,  sTml>ole  mystérieDx  des  sépultures  antiques;  les  chrétiens  ne 

l'ont  pas  employé,  lit,  tS4. 
AscB,  fils  de  Jacob ,  symbolisé  par  les  poissons  du  Zodiaque  ̂ 11,  ItO. 

AsPEisio.^  du  sang  de*  rîctimes  dans  Tancienne  Loi ,  symbole  da 
sang  de  Jêius-Cknst  dans  la  nouTcUe,  II,  93.  —  (Voir  Bénitieb  ,  Eau 

Aspic,  sorte  de  serpent,  s3rmbole  du  démon,  III,  361, 449. 

Assomption  de  la  Sainte  Vierge.  On  y  bénissait  an  xui*  siècle  des 
branchages  uouTellement  cueillis,  II,  647.  — Époque  de  Tinstitution  de 
cette  fêle,  III,  459. 

AsTAKOTH,  nom  symbolique  du  démon  oes  richesses,  III,  366. 

Astrologie  judiciaire,  science  spécieuse  qui  a  peut*ètre  in^jûré 
quelques  détails  de  la  sculpture  chrétienne,  III,  349. 

AsnioxoM*E,  symbolisée  ingénieusement  sur  le  tombean  de  Kepler, 
1 ,  54. —  Incertitudes  sur  sou  origine ,  57. —  Ses  signes  symboliques,  58; 
—  ses  relations  et  affinités  avec  la  chimie ,  61  ;  —  ses  rapports  arec  It 

culte  d*Isis,89.  —  Soumise  à  Tinfluence  des  nombres,  ili.~SoB 
rôle  dans  la  reliarion  des  Hindous,  160  ;  —  chez  les  Scandinares,  181.— 
Était  fort  avancée  chez  le$  Hébreux ,  II,  110,  111  ;  —  inspire  Tonents- 
tion  des  tombeaux  ,  III ,  79. 

Athéisme.  C'est  par  le  symbolisme  que  le  monde  en  a  été  préservé, 1 ,  365. 

Attila,  repoussé  par  les  Francs  en  Italie,  où  il  meurt,  IV,  426. 

Attributs  des  Saiuts.  Leur  importance  comme  symboles ,  IV,  90.  ~ 
A  quelles  sources  puiser  pour  les  connaître  ?  IV  ,  92.  —  Les  attributs 

serveut  à  distinfjruer  les  Sdints  de  tout  autres  personnes,  et  d'aatrer 
Saints,  95.—  (Voir  Cahier,  Couleurs,  Dieu,  Nimbe,  Trinité.) 

Aube,  tunique  sacerdotale.  Son  histoire,  ses  conditions,  son  sjrmbo- 
lisme,  IV,  169.  —  Donnée  à  Moïse  et  à  Aaron,  210,  211. 

Aubépine  fleurie,  symbole  du  printemps,  1 ,  208. 

AuBER  (L'abbé\  auteur  de  ce  livre  .  a  combattu  longtemps  pour  le 
sujet  qu'il  y  développe ,  1 ,  9;  —  II ,  23;  —  IV,  419.  —  Son  Histoire  de 
la  calliédiale  de  PuUiirs;  il  eo  a  fait  uue  histoire  de  Tort  au  moyeo 

âge ,  m,  258 ,  305  ;  —  lY,  414.  —  On  a  combattu  ses  principes  d'eàlhé* 
tique,  aujourd'hui  admis  de  tous,  I,  355;  —  II,  590,  591  ;  —  IV,  420;  — et  autorisés  de  tout  temps  par  les  érudits  ,  II ,  604  et  suiv.;  —  III ,  305, 
533.  —  Attaqué  à  tort  par  Âf.  Lonormand,dontil  réfUte  les  sophisme^, 
1, 177  ;  —  ni ,  533  et  suiv.  —  Comment  il  veut  que  la  Sainte  Vierfte 

immaculée  ne  soi l  jamais  représentée  sans  l'Enfant  Jésus ,  IV,  137.— 
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Son  but  en  écrivant  ce  livre;  ses  espérances  sur  ses  résultats  y  413  et 
8uiv.— Ce  que  pense  M,  de  Caumont  de  ses  travaux  sur  le  symbolisme, 
417.  —  Lettre  à  ce  dernier  en  réponse  à  ces  questions  sur  la  marche  du 
symbolisme  du  v^  au  xiii«  siècle  ,441. 

Auguste  (L'empereur).  Inutilité  de  ses  efforts  pour  illustrer  son  règne 
par  les  arts,  I,  260. 

Augustin  (S.)  ne  croit  pas  qu'on  puisse  connaître  le  sens  de  l'Écri- 
ture sainte  sans  la  connaissance  de  riiébreu,  I,  46  ;  —  II,  470 ,  495.  --^ 

Son  estime  du  symbolisme  et  emploi  qu'il  en  fait,  I,  46,  119*  123;  —  II, 
495  et  suiv.  —  Belles  qualités  de  son  e^sprit,  I,  122  ;  —  II ,  494  et  suiv. 

—  Son  traité  De  la  Musique,  1 ,  123,  129.—  Ce  qu'il  dit  du  symbolisme 
des  nombres  ,  125  ,  129,  138  ,  144,  146  ,  131,  487, 497.  —  Sa  Doctrine 

chrétienne ,  II,  495.  —  Ne  veut  pas  qu'on  cherche  le  symbolisme  dans 
les  caprices  de  l'imagination ,  96.  —  Son  commentaire  sur  le  Léviliqur, 
97.  —Ce  qu'il  dit  du  Cantique  de  Salomon,  118,  —  de  la  durée  des 
temps  prédits  par  l'Apocalypse ,  144  et  suiv.,  —  du  jugement  dernier , 
183.  —  Il  regarde  Marie  comme  type  de  l'Église,  227 ,  234 ,  421.  —  Ses 
pensées  sur  la  virginité  et  ses  privilèges  dans  le  ciel,  257.  —  Sa  des- 

cription de  la  sécheresse  de  l'an  396, 267. — Son  livre  de  la  Cifé  de  Dieu, 
281 ,  283.  —  Son  opinion  sur  le  Paradis,  355,  —  sur  le  symbolisme  du 

rocher  de  Moïse,  360,  —  sur  les  rapports  symboliques  entre  l'Église 
et  la  lune ,  437.  —  Ce  que  le  pape  S.  Célestin  !«'  pense  de  ses  opinions 
individuelles ,  469.  —  Gomment  il  explique  les  six  jours  de  la  création, 

470.  —  Ce  qu'il  dit  des  traditions  apostoliques  et  des  croyances  de 
rÉglise,  470,  —  et  du  serpent,  496. —  Il  reconnaît  toujours  dans  l'Écri- 

ture Jésus-Christ  sous  l'écorce  de  la  lettre,  516;  —  III,  3  ,  4.  —  Ce 
qu'il  dit  des  phénomènes  physiques  de  l'Eucharistie,  336,  —  et  de 
llncamation,  414. 

Aulu-Gelle,  cité  pour  le  symbolisme  des  nombres ,  1 ,  116. 
Aumône,  symbolisée  par  le  pélican,  III;  211. 

Auréole  (voir  Nimbe). 

AcsoNE  cité  sur  le  nombre  nevf,  1 ,  117. 

Autel  ardent ,  symbole  de  Vesta,  1 ,  58.—  Les  autels  profanés  ,  dé- 

truits jusqu'à  la  dernière  pierre  ,  238.  —  Autel  des  holocaustes ,  II, 
191 .  —  Autel  de  bois  de  Séthim  ,  III ,  265 ,  266.  —  Autel  chrétien,  sym- 

bole de  Jésus-Christ,  II ,   179  ;  —  III,  67,  68,  227,  266,  267  ;— toujours 
muni  de  reliques  des  martyrs,  II,  179, 187, 197 ,  —  III,  262  .  —  IV,  157, 

on  de  parcelles  de  l'Eucharistie,  263;  —  Ogure  de  l'Église,  II ,  615  ;  — 
111,227. —  Raison  des  cinq  croix  sur  la  pierre  consacrée,  II,  642. — Sym- 

bolisme du  nombre  impair  des  degrés  de  l'autel ,  III ,  67,  68 ,  226  et 
saîv.  —  Il  doit  être  en  pierre ,  68  ,  265  ;  —  conditions  de  cette  pierre , 
266,  267,  269.  —Autels  des   cimetières,  84.—  Le  tabernacle  doit 

être  inséparable  de  l'autel ,  sauf  de  rares  exceptions,  226  et  suiv.  —Dé- 
tails de  l'auLel  des  églises,  tous  symboliques,  225  et  suiv.,  273  et  suiv. 

—  Autels  fixes,  262.  —  Autel  sculpté  de  Fontgoniband ,  orué  des  douze 

apôtres,  II,  166.  —  Origine  de  l'autel  chrétien,  III,  262.  —  L'autel 
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placé  dans  l'abside  jasqu  au  xii*  siècle  ,  168;  —  multiplicité  de<  anteli 
motivée  à  cette  époque ,  193,  268.  —  Son  orientatioD  normale,  2W; 
^  respect  dont  il  est  digne,  228.  —  Ses  dimensions  m  sont  progressi- 

vement augmentées  ,229.  —  Autels  portatifs ,  264  ,  271  ;  «-  IV ,  30S.  — 
Sépulcre  de  Tautel ,  III,  264.  —  Autel  ou  confession  de  Saint-Pierre  i 
Saint-Jean  de  Latran,  20ô.  —  Cérémonies  symboliques  de  la  consécra- 

tion des  autels ,  267  et  suiv.  —  Symbolisme  de  leur»  parements ,  268 , 
278 ,  289.  —  Simplicité  primitive  de»  autels  et  leurs  ricbesses  au  moyen 
Age,  269,  275.  —  Autels  de  Mazerolles  en  Poitou,  270.  —  Le  marinre 
peu  convenable  aux  autels,  et  pourquoi ,  273.  —  Coriditiona  des  autels 

d'orfèvrerie  ,  272 ,  —  et  de  leur  symbolisme  ,  273  et  suîv.  —  Autels  dé 
Saint-Florent  des  Bois  et  d'Avenas ,  276.  —  Autel  des  fonts  baptismaux, 
296  et  suiv.  —  Quand  on  commença  à  placer  Timage  du  Crucifix  sur  les 

autels ,  IV,  122.  —  Autel  d'or  de  BAle  en  Suisse,  309;  —  celai  de  Saint- 
Denys  donné  par  Sitger,  318.  —  Quel  genre  de  beauté  réclame  Tanld 

catholique,  321  et  suiv.  —  Devants  d'autels,  et  industries  à  leur  appli- 
quer, 322.  —  (Voir  Orfèvrerie,  Tabernacle.) 

AuTHiE  ,  village  de  Normandie;  démouologie  du  portail  de  soa 
église,  IV,  453. 

AuTPEHT  (Ambroise),  écrivain  symboliste  du  viii*  siècle.  Sa  vie  ei 
son  caractère,  II,  530;  — ses  DUcours  monaitiques ,  et  leur  e^t 
symbolique,  531. 

Altreville,  village  des  Vosges.  Son  église  et  son  curieux  tabemade, 
III,  280. 

Autruche,  a  un  nom  symbolique,  1,  33.  —  Symbole  du  démon, II, 
519.  —  Image  des  déprédateurs ,  III ,  446. 

Avarice.  Symbolisée  per  une  femme  dont  un  crapaud  ou  un  serpeat 
dévore  la  poitrine,  II,  272. —  Avare  puni  par  le  démon,  III,  379. 

Avenas,  villapre  de  Bourgogne.  Bel  autel  du  xii«  siècle  dans  son 
église  ,  III ,  270. 

AvENT,  symbolisme  de  ses  Ofiices,  II,  158;  —  IV,  31,  —  Ancienoes 

coutumes  d'Auxerre  et  de  Clermout.  183. 
Aveugle  de  Jéricho,  svmbole  de  la  nature  aveuglée  par  le  pécbé, 

IV,  132. 
Avril.  Ses  caractères  symboliques  dans  le  cycle  zodiacal,  III,  458. 

Axe  longitudinal  des  églises.  Sa  déviation  symbolique  (voir  Églises)» 
—  Nombreux  exemples  de  ce  symbolisme,  ÏII,  171. «—Exagération  de  ce 

moyen,  et  fausses  conséquences  qu'eu  tirent  quelques  arcbéologaes , 
172.  —  Ne  pas  le  négliger  dans  les  constructions  modernes ,  IV,  65,  — 
ni  dans  la  crucifixion  ,  128. 

Ayala  (luterian  de),  religieux  espagnol,  auteur  du  Pictor  christianus 
erudilus,  livre  à  étudier  par  les  peintres,  IV,  145. 

Ayzac  (Mn»«  Félicie  d')  promet  un  livre  sur  les  nombres,  1 ,  155.  — 
Ses  travaux  sur  les  physiologues  du  moyen  âge,  II,  216;  ̂   sur  le 

symbolisme  d'Hugues  dç  Saint-Victor,  568. 
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AzAàiAS.  Signification  hébraïque  de  ce  nom,  I,  44. 

Azur  on  conleur  bleue  du  blason.  Ce  qu'il  signifie^  II ,  548. 

'  B 

Babel.  La  construction  de  sa  tour  suppose  déjà  ud  grand  développe- 
ment des  arts  primitifs,  I,  17. 

Babylone  dépeinte  avec  ses  désordres  sous  le  nom  de  Rome  païenne, 
II ,  218 ,  244.  —  Punie  provideotiellement  et  ruinée  pour  ses  crimes» 
258  et  suiv.,  283  et  suiv.,  294  et  suiv.;  —  III,  370.  —  Raisons  de  ce  nom 
donné  à  la  cité  la  plus  coupable  deTOccident,  II,  283  et  suiv.  —  Sym- 

bolisée sur  un  chapiteau  de  Ghauvigny-sur-Vienne,  287;  —  IV,  332.  — 
Causes  morales  et  matérielles  de  sa  chute,  II,  299.—  Détails  de  cet  évé- 

nement, 303. 
Bacchds  a  pour  attributs  le  thyrse  et  une  couronne  de  pampre  on 

de  lierre,  1, 84.  —  Ou  place  ses  temples  près  des  théâtres  ,  227.  —  Ses 
statues  faites  du  bois  de  la  vigne ,  268.  —  Son  thyrse  changé  en  balai 
dans  la  cabale  moderne,  III,  397.  —  Usages  impurs  de  son  culte ,  397, 
409. 

Bacon  (Roger; ,  inventeur  de  la  poudre  et  des  effets  de  la  vapeur,  II, 
622  ;  —  conçoit  la  première  idée  du  calendrier  grégorien,  11,  678. 

Badigeonnagr,  ne  doit  pas  s'appliquer  aux  meubles  plus  qu'aux  mo- 
numents, IV,  114. 

Bagâvadam,  livre  sacré  des  Hindous.  Singulières  explications  qu'en 
tire  M.  Portai,  I,  341. 

Baillet,  hagiologue  du  xvii^  siècle.  Ses  tendances  jansénistes 
contre  les  miracles,  et  ses  injustices  contre  Jacques  de  Varaze,  II,  648, 
657. 

Baiser  de  paix,  observé  entre  les  fidèles  dans  la  primitive  Église,  III, 
205. 

BALAAii,faux  prophète;  prédit  rétoile  qui  sortira  de  Jacob,  II,  156,397. 
—  A  le  même  caractère  chez  le  peuple  de  Dieu  que  les  sibylles  chez  les 
païens,  IV,  96.  —  Représenté  aux  catacombes ,  131.  —  Son  rôle  dans  le 
drame  liturgique  de  la  Circoncision,  dit»  fêle  de  Vâne,  IV,  211  et  suiv.; 
—  que  ce  rôle  a  fait  doimer  le  nom  à  la  fête,  215. 

Balai,  employé  aux  scènes  de  la  cabale.  Origine  de  cet  usage,  111,397. 

Balance  (La)  du  Zodiaque.  Son  signe  symbolique,  I,  58.  —  La  pro- 
phétie de  Jacob  en  fait  le  symbole  de  Dan,  II,  109.  —  Symbole  de  la 

justice  ,  177  ;  .-  III ,  87 ,  463.  —  Indique  la  famine  ,  II,  177.  —  Satan 
pesant  les  &mes  dans  une  balance  (voir  Pesée  des  âmes), —  Symbole  de 
l'égalité  des  jours  et  nuits,  III,  460. 

Baldaquin  (voir  Cibobium). 

Baleine.  Son  nom  symbolique,  I,  34.  —  Contes  des  physiologues  à 
sou  sujet,  III,  498  et  suiv.  —  Symbole  du  démon,  ibid,  —  Sa  gueule, 
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figure  de  Teiifer  oa  du  purgatoire,  499.  —  C'est  le  Lériathan  de  Job, ibid. 

Banc  d'œuyre  dans  les  égUsPS.  Sa  destination;  ses  conditions  conve- 
nables, III,  217. 

Banue,  pièce  de  blason.  Ce  qu'elle  représente,  II,  545. 
Bannière  brisée,  attrib.it  de  la  Synagogue,  II,  448. 

Baptême.  Le  triple  baptême  de  l'eau,  de  la  pénitence  et  da  fea  syn- 
bolisé  par  les  trois  nuances  de  la  couleur  bleue  ,  1 ,  314.  —  BaptéBMt 
musulmans,  318.  —  Symbolisme  du  baptême  catholique ,  II ,  20,  IC7, 

360,  394,  527  ,  53i  ,  64*5;  —  III,  119, 131  ;  —  IV,  74,  151.  —  Donné  pir 
immersion  jusqu'au  xm«  siècle.  II,  167,  645  ;  —  IV,  iM,  296,297;- 
el  alors  aussi  par  iufusion,  II,  403.  —  Â  été  8ymboli;*é  par  la  merde 
verre  ou  les  nuages  posés  sons  les  pieds  du  San vear,  341  ;  —  pir 

l'eau  du  rocher  de  Mol.^e,  360  ;  —  par  l'eau  que  donne  à  Ëlie  la  Teoredi 
Sarepta,  517;  —  par  celle  sortie  du  côlé  percé  de  Notre-Seignenr,  522, 
6i5;  —  par  les  trois  aspersions  des  murs  dans  la  dédicace  des  église», 

IV,  74  ;  —par  les  anneaux  de  l'Arche  d'alliance,  II,  645;  —  parla  Cir- 
concision ,  III ,  299;  —  par  la  mer  d'airain  de  Salomon ,  »6û2.;  —  ptr 

l'immersion  de  Naaman  dans  le  Jourdain,  itnd. —  Comment  le  baptêoc 
enseyclit  le  fidèle  avec  Jésus-Christ,  II,  527;  —  III,  296.  —  Set  effets 
spirituels  symbolisés  dans  la  légende  de  S.  Genès ,  II,  534.  —  Réserré, 
au  xiii«  siècle,  pour  les  samedis  veilles  de  Pftquea  et  de  la  Penteeéte, 

645  ;  — cérémonies  bien  plus  anciennes  qui  s'y  pratiquaient,  IV,  189.— 
Hiplê  ne  des  cloches,  III,  124  et  suiv.  —  Symbolisme  du  baptême  ptr 
immersion,  290 ,  297.  —  Baptêmes  du  centurion  Corneille  et  dn  philo- 

sophe Crnton  représentés  sur  des  Tonts  baptismaux,  299. —  1^  baptême 
symbolisé  par  une  bouteille;  pourquoi,  IV,  450  et  suiv. —  (Voir  Ablu- 

tion, Baftistère,  Fonts  baptismaix.) 

Baptistères.  Les  plus  célèbres  de  l'Italie  ravis  aux  païens  et  devenus 
des  églises  chiétiennes,  III,  108. —  Baptistères  octogones,  et  leur  raison 
symbolique,  204.—  (Voir  Forrs  baptismaux.) 

Barbe,  signe  de  deuil ,  comme  les  cheveux  longs  ou  courts,  selool^ 

usages  de  divers  pays ,  1 ,  197  et  suiv.  —  Symbolisme  des  visages  im- 
berbes, III ,  145  ;  —  IV,  120.  —  La  barbe,  indice  de  force  morale,  III, 

145  ;  — IV,  120. —  Quand  elle  est  donnée  ou  non  à  Jésus-Christ,  120;  — 
aux  Proi»hèlc?,  210. 

Barbe -Bleue  (voir  Rvtz], 

Barcuoch^bas  ,  fils  de  ri'Uoile,  imposteur  qui  se  prétend  le  Messie, 
II,  lOi. 

Bar D 'Le  chevalier\  liturgiste  incomplet.  Ses  erreurs  archéologiqnes, 
111,117. 

Bardes.  Symbolisme  de  leurs  poésies,  1,  18t. 

Baril,  symbole  du  vin  eucharistique  sous  forme  de  modillon.  Son 
rMc  dans  la  consécration  des  évéquea  et  au  sacre  des  rois  de  France. 
III,  130. 
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Barnabe  (S.);  apôtre,  nommé  après  rAsceDsioii  du  Sauveur,  et  pour 
cela  mentionné  au  meitiento  des  morts  dans  le  canon  de  la  Messe,  III, 
148. 

Babqde  de  S.  Pierre,  symbole  de  l'Église,  II ,  430;  —  III,  190  ;  —  ex- 
pliquée par  S.  Hippolyte  d'Ostie,  II,  431. 

Barre,  pièce  de  blason.  Ce  qu'elle  signifie;  II,  545,  546. 
Barthélémy  (S.),  apôtre,  symbolisé  par  la  sarde,  II,  380.  —Contro- 

verse sur  ses  attributs  iconographiques ,  III ,  147.  —  Comment  la 
Légende  dorée  établit  le  rôle  du  démon  dans  le  martyre  du  Saint,  366. 

Barthélémy  (M.  Anatole  de).  Son  Essai  .^ur  Vorigine  des  armoiries 
féodales,  II,  ̂ii, 
BARTHOLOMÉ0  (Fra),  peintre  et  sculpteur  italien  de  la  Renaissance, 

dominicain;  sculpte  un  saint  Marc  dépourvu  de  tout  symbolisme, 
IV,  367. 

Basan,  auteur  du  Dictionnaire  des  graveurs;  se  trompe  sur  une 

estampe  d'Albert  Durer,  IV,  366. 

Basile  (S.),  Père  grec  du  iv*  siècle.  Ce  qu'il  dit  du  travail,  et  du  bœuf 
qui  le  symbolise,  III,  452.  —  Rraprunt  qu'il  avoue  des  préjugés  zoolo- 
giques  des  anciens  au  profit  du  symbolisme,  471.—  Ses  charmantes  ré- 

flexions sur  la  rose  et  ses  épines,  517. 

Basiuc.  Sa  description  d'après  Pline,  1, 93.  —  Oiseau  et  serpent,  III, 
466.  —  Symbole  de  l'éternité ,  1 ,  13 ,  —  de  la  royauté ,  188  ,  —  de  la 
trahison,  11,601,  — du  démon,  III,  361, 449;  —  IV,  437.— Domplé  par  un 
év6que,  III,  4C6. 

Basiliques,  n'ont  pas  été,  comme  on  Ta  cru  et  redit,  le  typç  primitif 
des  églises  chrétiennes,  III,  6  et  suiv.,  105— Elles  manquaient  du  sym- 

bolisme chrétien,  8  ;  —  comment  on  l'y  compléta  en  les  adoptant,  9  et 
suiv.,  133.  —  Quelques  basiliques  romaines  avaient  jusqu'à  cinq  et 
sept  nefs,  176. 

.Bastard  (M.  le  comte  Auguste  de).  Analyse  de  son  beau  recueil  : 

Peintures  et  ornements  des  manuscrits  du  v«  atixvi»  siècle ,  II,  454.— 
Sa  dissertation  sur  la  crosse  é maillée  de  l'abbaye  de  Tiron,  455  ;  — 
111,340  et  suiv.,  381  ;  —  IV,  165.— Sou  Rapport  sur  l'histoire  de  la  car 
ihédrale  de  Poitiers,  IV,  38,  334. 

Bathilde  (S**) ,  reine  de  Neustrie ,  femme  de  Clovis  II.  Beau  calice 

qu*elle  fait  confectionner  par  S.  Éloi'  pour  son  abbaye  de  Chelles,  IV, 
293.  —  Elle  pourvoit  magnifîqueiuent  à  la  sépulture  de  ce  Saint, 
295. 

Batissier,  auteur  de  V Histoire  de  Vart  monumental  ;  se  trompe  sur 

l'action  symbolistique  des  couleurs  dans  la  peinture  cbrétieSne,  IV, 10. 

Baume  ,  liqueur  produite  par  l'arbre  de  ce  nom  et  qui  entre  dans  la 
composition  du  saint  chr^éme,  III,  361. 

Béatitudes  (Les  huit),  représentées  par  des  étoiles  à  huit  rayons,  II, 
152  ;  —  III,  109  et  suiv.  —  Symbolisme  de  leur  nombre,  294. 
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BÈATKicK,8ymbole  de  la  théologie  dans  la  iHvine  Comédie  àt  Dtote, 

II,  665.  —  Erreur  de  Balbo  sur  ce  point,  667.  —  Caractère  de  eeltc 
beanté  idéale,  669.  —  Béatrice ,  femme  de  Vemperear  Frédéric  Barte> 
rousse,  111, 110. 

Beaulieu,  de  Niort.  Extrait  de  son  Mémoire  sur  l'origine  de  la  mi» 
sique,  I,  64. 

Beauté  artistique  ;  idée  que  s*en  faisaient  les  anciens,  I,  258.  —  Le 
beau  est  la  parure  de  la  vérité,  349,  —  IV,  385,  —  et  ne  se  troart 

qu'en  elle,  11,  4.  —  L*unité  est  sa  première  condition,  m,  253  et  soÎTi; 
IV,  120.  —  Théorie  catholique  de  Baltbazar  Castiglioni  sur  le  ̂ foit  et 
le  6ten  philosophiques,  385.  —  Fausse  théorie  du  beau  qui  le  fkit  con- 

sister dans  la  perfection  de  nudités  déshonnétea,  389  et  soIt.  —  U 
beauté  artistique  ne  vient  pas  seulement  des  formes  da  corps,  mabde 
tous  les  agencements  qui  lui  conviennent,  390. 

Beccaria.  a  quelles  conséquences  conduit  son  système  contra  11 
peine  de  mort,  II,  85. 

BEDE  (Le  V.).  Ce  qu'il  dit  des  symboles  de  la  numération,  1, 56, 135, 
138;  ~  de  son  application  aux  sciences,  98,  134.  —  Un  des  premien 
symbolistes,  II,  20,  523,  526.  —  Ses  œuvres  sont  une  encyclopédie  des 
sciences  de  son  temps,  1, 134  ;—  II,  522. 

BÉHÉMOT,  nom  symbolique  du  démon  dans  Job,  III,  361. 

Belhet  (Jean),  liturgiste  du  xiiP  siècle,  symboliste  éminent,  II,  20.— 

Ses  livres  de  liturgie  ot  d'exégèse,  579  et  suiv. 

Bélier  (Lo)  du  Zodiaque.  Signe  qui  le  syii^olise,  I,  58  ;  —  II,  110.— 
Pourquoi  donné  au  mois  de  mars,  III,  458.  —  Est  le  symbole  des  sacri- 

fices antiques,  I,  369.  —  Symbolise  Notre-Soigneur,  II,  86,  99;  —  ID, 
462.—  Bélier  vu  en  vision  par  Daniel,  11,88  et  suiv. —  Il  symbolise  aussi 
les  Apôtres  et  les  chefs  des  peuples,  111,  462. 

Bembo,  cardinal  de  la  cour  de  Léon  X  ,  chef  des  cicéroniens.  Ridi- 
cules prétentions  de  son  latin,  IV,  382. 

BÉNÉDICTION,  signe  de  la  puissance  souveraine  du  sacerdoce,  11,346. 
—  Mystère  de  la  béuédiction  de  Jacob  sur  Kphralm  et  Manassé,  453  et 

suiv,  —  Les  évAques  bénissent  seuls  jusqu'au  vi«  siècle  ,  346.  —  Depuis 
quand  la  bénédielion  est  donnée  par  le  pr/^tre  à  la  fin  de  la  messe. 
346.— Bénédiction  latine,  lll,  334;-IV,  110.  —  (Cette  bénédiction  se 

fait  par  une  main  dont  l'index  et  le  doigt  du  milieu  sont  étendus,  et 
\ei  deux  autres  baissés  et  serrés  contre  la  main  :  c'est  un  svmbole  de «r 

la  Trinité.—  La  bénédiction  grecque,  bien  plus  compliquée,  s'efforce 
de  représenter  par  le  jeu  des  cinq  doigts  les  lettres  1  par  l'index  al- 

longé, le  C  par  le  médium  recourbé,  le  X  par  l'annulaire  croisé  sur  le 
pouce,  et  le  dernier  C,  par  le  petit  doigt  recourbé.) 

BÉNÉFICES.  Abus  des  bénéBces  ridiculisé  dans  une  vignette  da 
XV»  siècle,  IV,  34. 

BÉMiTiEH.  Son  histoire,  son  but  dans  les  églises  ;  détails  de  son  one 
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mentaiioii  symbolique,  ill,  209  et  suiv.—  Bénitier  de  Spire  et  ses  images 
symboliques,  II,  511.  —  (Voir  Eau.} 

Benjamin,  fils  de  Jacob,  symbolisé  par  le  Capricorne  du  Zodiaque,  II, 
110. 

BenoIt  (S.}-  Pourquoi  a  partagé  en  sept  parties  TOfOce  canonial,  I, 
131.—  Il  ordonne  le  travail  manuel  dans  ses  monastères,  111,46 ,  —  où 
Ton  cultive  les  lettres  dès  le  commencement,  47.  —  Trait  de  sa  vie 
ressemblant  à  un  trait  de  la  vie  de  S.  Jean  TÉvangéliste  ,  IV,  37, 92.  — 
Pourquoi  le  corbeau  est  son  attribut  spécial,  92.  —  Pourquoi  S.  Be- 

noit a  une  clocbette  brisée ,  ibid.  —  Prescriptions  symboliques  de  sa 
règle,  180. 

BenoIt  XIV  (Le  pape)  interdit  certaines  images  peu  convenables  de  la 
Sainte  Trinité,  IV,  80. 

BÉRENGOSE,  symboliste  du  xii*  siècle.  Ses  écrits,  II,  562. 

Bergier  (L'abbé).  Comment  trompé  par  les  encyclopédistes  voltai- 
riens  sur  ses  articles  de  théologie,  IV,  96, 226. 

Bernard  (S.),  évoque  de  Hildeâheim.  De  quelle  habileté  il  fut  dans 
tous  les  arts,  III,  57. 

Bernard  (S.),  abbé  de  Clairvaux.  Ce  qu'il  pense  du  symbolisme  des 
nombres,  I,  137.  —  Mal  compris  sur  un  célèbre  passage  de  ses  écrits 
relatif  au  luxe  des  églises  monastiques,  II,  23, 139,  501,  583  et  siiiv.  — 
Examen  de  ce  passage,  593  et  suiv.;  —  III,  33, 154,  378;  —IV,  433,436. 
—  Son  commentaire  sur  le  Cantique  de  Salomon,  II,  132.  —  Date  pré- 

cise de  cet  écrit,  133.  —  Ce  qu'il  dit  de  l'Apocalypse  sur  la  Sainte 
Vierge ,  240.  —  Caractère  général  de  ses  écrits  et  beauté  de  son  génie, 
582  et  suiv.  —.Variété  de  ses  travaux,  583  et  suiv.—  Comment  il  traite 
rÉcriture  par  la  méthode  symbolistique,  ibid.  —  Sa  parabole  des  sept 
pains,  586.  -7  Emploie  le  symbolisme  des  bestiaires  contre  Arnaud  de 

Bresse,  601,  602,-111,  344,  —  et  en  d'autres  cas,  154;  —  ce  synibolisme 
bien  plus  ancien  que  lui ,  378.  —  Le  dernier  des  Pères  de  l'Église  au 
moyen  Age,  II,  606.  —  11  délivre  une  femme  du  démon  à  Nantes ,  III, 
426.  ~  Son  traité  Vilis  myslica,  ou  Des  plantes  et  fleurs  symboliques, 

570.— N'est  pas  l'auteur  de  l'hymne  Lxiabundus  exsullet,  IV,  254. 
Bernard  (Dom),  abbé  de  la  Trappe  de  Thymadeuc  en  Bretagne.  Son 

éloge,  II,  604. 
BÉR09B,  hi&torien  grec.  Sa  statue  à  la  langue  dorée,  1, 269. 

Besân,  monnaie  sarrasine.  Sa  signification  héraldique,  II,  545. 

Bessarion,  cardinal  de  la  cour  de  Léon  X  ;  un  des  chefs  cicéroniens 
da  langage  païen  dans  les  choses  saintes,  IV,  382. 

Bestiaires  (voir  Physiologues). 

Bête  symbolique  de  l'Apocalypse,  figure  de  Rome  païenne  et  de  ses 
fureurs  contre  les  chrétiens,  II,  218,  337.  —  Son  nom  applicable  à  Dio- 
elétien  par  le  nombre  000,  252  et  suiv.  —  Vêtue  de  rouge,  284.— 

Explication  de  ses  sept  tètes,  289;  —  III,  359,  52.  —  Elle  signifie  l'An- 
iechrist,  323 ,  456;  —  370.  ̂   Ses  satellites,  II ,  324.  —  Sa  punition,  336 
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etsuiv.  —  Ses  sept  têtes  eoiupurées  aux  âept  péchés  capiUax^  III^  5i7. 
—  ̂ Voir  i4  ni  maux.) 

Beurre,  symbole  biblique  de  la  sagesse  et  de  la  richesse  spiriiaelles, 
I,  304. 

Bfi:zE  (Théodore  de),  a  coloninié  le  Cantique  des  Canliqurs,  11,  115.^ 
Ses  Juvtmlia ,  impardonnables  recueils  de  gaudrioles  obscènes ,  IT, 
386. 

BhavanI;  déesse  hindoue  de  la  nature^  I,  160. 

Biberon^  attribut  de Ja  sibylle  Cymmérienne^  lY,  101. 

Bible.  Elle  doune  les  origines  les  plus  raisonnables  des  choses  ha- 
niuines,  I,  20,  297  ;  —  III,  441  ;  —  IV,  259.  —Ses  hisloirei  ont  droit  à 
notre  croyance,  I,  30  et  suiv.  ;  —  II,  33.  —Comment  les  écriTaios  laoéf 
traitent  le  symbolisme  des  nombres  (voir  Nombres).  —  Liberté  dln- 

terprétation  laissée  par  l'Église  quant  au  sens  spiriiuH  des  Urres 
saints,  et  ses  avant  iges,  I,  106  ;  — II,  81,  82,  93, 107.  —  Symbolisme  des 
deux  TesUmenU,  I,  135,216;— II.  5  etsuiv.,  10,  11,  37,  38,  39,48,394, 

526,  535;— III,  299.  (Voir  /'tf/Yi//«»iwmtf.)  — Ils  s'expliquent  l'un  ptr 
Tautre,  II,  58  et  suiv.,  67,  78  et  suiv.,  156,  186, 378,  406,  533.  —  Les  Li- 

vres sapientiaux,  I,  187;  — II,  40. —  Les  plus  anciens  commentaires 

symbolistiques,  dans  S.  Méliton,  479.—  L'Écriture,  source  de  la  vie 
éternelle,  60.— Le  Nouveau  Testament  contenu  en  germe  dans  TAd- 
cien,  466,  467.  -Etude  attentive,  nécessaire  pour  rinterprétation  de 
la  Bible,  I,  326,  327,  331,  340,  342,  344;  — II,  32,  36,  44,  55,  56,  67, 121, 
400,  495  et  suiv.;—  III,  441,  450.—  Caractères  différentiels  des  deux 
Testaments,  II,  42,  43,  449,  526  —Charmes  du  symbolisme  eatlioliqne 
étudié  dans  la  Bible,  1,  369;  -  II.  U,  31,  134,  135,  173,  188,  415,  463;- 

III,  301  ;  —  IV,  16,  17  ;  -  et  inspirant  l'art  plastique,  369.  —  La  morale 
des  peuples  formée  et  entretenue  par  lu  lecture  <les  «Livres  saints, 

II,  30.  —  L'histoire  sainte  s'est  perpétuée  et  reproduite  dans  l'architec- 
ture chrétienne,  31 ,  —  dans  les  manuscrits.  31,  —  dans  les  verrières, 

121.  (Voir  Bourges,  Pniiiers,  vitraux.)  —  La  Bible,  principale  source 
du  symbolisme  et  des  vérités  catholiques,  31,32,  33,  44,  48,93,  170, 
173,  415,  406  ;  —  III,  301,  441.  —  Comment  S.  Bernard  a  symbolisé  le 
Cantique  des  Cantiques,  II,  134  et  suiv.  (Voir  Cantique,)  —  Authen- 

ticité des  Livres  saints,  d'après  le  Concile  de  Trente,  36.  — Ses  règles 
d'interprétation,  33,  36,  50  et  suiv.,  57  et  suiv.;  —  l'Église  seule  peut 
nous  le^  iionner,  33  et  suiv.,  55.  —  Sens  littéral,  et  exemples,  50;  — 

abus  à  y  éviter.  56.  58,  79,  107,  495.—  L'esprit  et  la  lettre,  129,  495,  499. 
—  Sens  allégorique  ou  ligure,  51,  —  le  plus  usité,  58,  79,  80,  115;  — 
indiqué  souvent  par  Jésu:- -Christ  et  les  Apôtres,  60, 61  ;  —  ne  peut  être 
adopté  qu  a  leur  suite,  80,  81,  469,  470;  —  souvent  mêlé  au  sens  htté- 
rai,  81,  86, 102, 107,  633.  —  Sens  moral  ou  tropologique,  52;  —  quel 

emploi  l'Eglise  en  sait  faire,  227,  555;  —  employé  surtout  par  S.  An- 
gustin,  97,  145,  405,  515  et  suiv.  —  Sens  anagogique  ou  spirituel ,  53, 
64,  161,  181,  282,  536;  —  III,  199;  —IV,  433.  —  Sens  accommodaUce , 

II,  54,  646  ;  —  règles  pour  n'en  point  abuser,  55.  —  Sens  superhisto- 
rique,  238,  428 ,  463  ,  517,  559;  —  nombreux  exemples  de  ce  moyen, 
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560,  565  ;  —  III,  335.  —  Application  de  ces  quatre  sens  au  seul  mot 
de  Jérusalem  ,  II ,  54.  —  Caractères  de  l'inspiration  divine  dans  les 
saintes  Écritures,  33,  58,  59,  60,  84,  93,  104,  173,  416.  —  Quelles  er- 

reurs possibles  à  ceux  qui  refusent  à  TËglise  le  droit  d'en  mainte- 
nir le  sens  réel,  34,  35,  36,  56,  117,  399.  —  Analyse  de  tous  les  livres 

de  la  Bible,  d'après  S.  Jérôme  et  autres  docteurs,  36  et  suiv.  (Voir  au 
nom  de  chacun  dès  livres  bibliques,)  —  Prééminence  du  Nouveau 
Testament  sur  l'Ancien ,  67 ,  449 ,  573.  —  Concordance  de  l'un  et  de 
l'autre,  69,  107,  108,  156,  164,  565;  -  IV,  16,  17,  50,  375.  —  Ouvrages 
capables  de  guider  sûrement  dans  l'étude  de  l'Écriture  sainte,  II,  56  et 
8aiv.,94,  132,  174,526,  553. —Tout  converge  à  Jésus-Christ  dans 
l'Écriture.  58,  60,  78,  82,  107,  498.  499; -IV,  17.—  Symbolisme  des 
faits  historiques  de  la  Bible,  178  et  suiv.,  Il,  409,  413,  498;— IV,  50, 132. 
— Règles  pour  les  bien  comprendre,  II,  79  ;  — IV,  16.  —  Symbolisme 
des  Idiotifmes  bibliques,  I,  34;  -  II,  73,  319,  342,  364,  411.  —  Vivacité 

de  son  style  tout  oriental,  121, 125.  —  Passages  expliqués  par  l'Esprit- 
SaîDt  lui-même,  94,  448.— Certains  livres  de  la  Bible  ne  peuvent  être 

las  qu'avec  prudence  et  précaution,  116, 126,  135  et  suiv.  (Voir  Ob- 
sœmà.)  —  Travaux  d'Alcuin  continués  après  lui  pour  la  révision  du 
texte  de  laVulgate,  553.— Traductions  des  xvi«  etxvii*  siècles,  et  leur 
naïveté,  III,  415  et  suiv.  —  Zoologie  biblique,  441,  465  et  suiv.  —  (Voir 
PABATJjftLISME.) 

Bien  (Le)  moral,  inséparable  du  bon  et  du  beau,  IV,  385. 

BisoMUM  etTaisoMUM.  Sens  de  ce  mot  dans  les  sépultures,  III,  87. 

Bistre  ou  Tannée  couleur  mixte;  donné  en  signe  néfaste,  1, 306,  338, 
339,  343.— La  théorie  de  M.  Portai  un  peu  obscure,  338.— Dragon 
roux  de  l'Apocalypse,  339.  (Voir  Démonologie.)  —  Cheval  roux,  II, 
176.  —  Le  bistre,  couleur  de  la  pénitence,  I,  345,  —  de  la  guerre  et  de 
toutes  ses  analogies,  II,  176.  —  Employé  pour  rendre  certains  objets 
selon  leur  couleur  naturelle,  et  alors  dépourvu  de  symbolisme,  IV,  14. 

Blanc  (Le),  ville  do  Berry  (Indre).  Son  église  Saint-Génitoux;  dévia- 
tion de  son  axe,  III,  171. 

Blanc,  couleur  symbolique  donnée  à  l'Espérance,  I,  293,  —  aux  can- 
didats pour  les  charges  publiques,  293 ,  —  aux  ailes  de  la  Victoire,  293. 

—  Pierre  blanche  pour  les  suffrages  des  assemblées  populaires,  293  ;  — 
n,  155.  —  Le  blanc  est  un  des  signes  symboliques  de  la  Divinité,  1, 297, 
298.  —  Symbolise  le  jour,  296,297, 298,  —  le  sacerdoce,  299,  309,  345  , 
—  rv ,  210,  —  la  raison  et  la  sagesse,  I,  345 ,  —II,  157.  — Le  blanc  con- 

sacré dans  certaines  fêtes  publiques  des  Romains ,  I,  298, 299,  —  et 
d'autres  peuples,  II,  157 ,  —  et,  par  analogie,  à  toutes  les  idées  du  bon 
et  du  beau,  I,  299,  300,  —  II,  181,  315.  —  Son  opposition ,  IV,  12.  — 
Robes  blanches  des  Sainte,  II,  157, 160, 181, 187,  312, 315,  316,  338,  — 
des  Anges,  263,  298.  —  Cheval  blanc,  symbole  de  Notre-Seigneur  en 
plusieurs  livres  bibliques,  174  et  suiv.;  —IV,  12.  (Voir  Cheval  et 
Ji(sus-CHR1ST.)—  Fêtes  chrétiennes  dont  le  blanc  est  le  symbole,  II,  315; 

—  IV,  176, 179.  —  Robe  blanche  de  l'Église,  II,  448. 
Blason,  un  des  plus  anciens  usages  des  armes  parlantes,  I,  48.  — 

T.  ly.  33 
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Origine  du  blason  et  des  armoiries.  II,  540,  541  et  suir.^  545,  547; «- 
leurs  développements,  541,  543,  544; — lY,  174. —  Les  devises  os 
cris  de  guerre,  II,  540.  ̂   Les  symboles,  543.  ~  Les  pièces  du  blason 
sont  autant  de  symboles,  541;  —  IV,33.  —  Sa  déchéance  au  xv*  sfède,!!, 
549;  —  IV,  33.  —  Les  couleurs  héraldiques  ne  viennent  pas  des  Arabes; 
elles  ne  leur  doivent  que  leurs  noms,  II,  542, 547,  548; — appelées  du  non 
général  (ïémaux,  542, 546.  —  Armes  parlantes, 546  ;  —  IV, 39,  175.— Éeo 
de  France,  1, 312.  —  Ëcus  donnés  aux  vertus  chrétiennes  et  refusés  a&x 

vices  à  la  cathédrale  d'Amiens,  II,  543.  —  Armes  à  enquerre,  543  et 
suiv.— Pièces  honorables^  545.  —  Meubles,  545,  549.  —  Merlettes, 545. 
'■^Supports  on  tenants,  546.  —  Pièces  accompagnées  on  cantonnéa, 
546.  —  Les  couleurs  au  naturel  ne  datent  que  du  xiv«  siècle,  547.  —  Lei 
hachures,  548.  —  Les  métaux  et  leur  signification,  548.  —  Les  /bvf* 
rures, 549.  —  Les  couronnes,  549.  —  Armoiries  des  villes ,  des eon- 
munautés  et  corporations  ;  leur  utilité,  550.  —  Sens  général  des pièeei 
mises  sur  les  écussons,  551  ;  —  IV,  33,  39.  —  Les  pièces  les  pliu  simpisi 
indiquent  les  familles  les  plus  anciennes,  II ,  551  ;  —  le  contraire  appfi- 
cable  aux  plus  modernes,  552.  —  Traité  à  faire  sur  le  langage  symlM)» 
lique  des  familles  nobles,  552.  —  Armoiries  des  Papes  à  Rome  dans  le 

pavé  d'églises  restaurées  par  eux,  III,  153.  —  Les  armoiries  moins  em- 
ployées au  moyen  âge  comme  types  d'orgueil  nobiliaire  que  comme 

marques  distinctives  des  familles,  301.  —  Armoiries  de  la  famille  d'0^ 
feuille  en  Poitou,  IV,  33.  —  Armoiries  mutilées  ou  détruites  par  des 
architectes  ignorants,  44.  ~  Armoiries  sur  les  étoffes  des  vêtements 
sacrés;  raisons  de  cette  parure,  175.  —  Importance  de  V étude  des  at' 
moiries  féodales,  par  M.  Anatole  de  Barthélémy,  II,  541.—  (Voir 
Enseignes.) 

Blasphème,  symbolisé  par  une  langue  tirée,  II,  269.  —  Sa  punition, 
IV,  461.— (Voir  Langue.) 

Blé,  symbole  de  l'Eucharislie,  I,  208;—  IV,  211.  —  Moulu  par  S.  Paul 
II,  573  ;  —  IV,  18.  —  Autres  acceptions  symboliques,  I,  328. — Épi  de  blé 
donné  à  Daniel  pour  attribut,  IV,  211. 

Bleu,  couleur  symbolique  de  la  dignité  royale  en  France,  I,  312.— 
Autres  attributs,  313.—  Donné  aux  Élus,  II,  338;  —  pourquoi,  IV, 
13,  —  à  Jésus-Christ,  à  la  Sainte  Vierge  et  à  quelques  Saints,  13.— 
Figurant  au  fond  des  vitraux  les  saphirs  mentionnés  dans  l'Rxode, 
18.  —  Couleur  bleue  donuée  aux  Dieux  secondaires  de  la  m3rtho- 
logie,  I,  314;  —  IV,  13.  —  Diverses  teintes  du  bleu,  et  degrés  du  bien 
qui  leur  correspondent,  I,  314,  317.— N'est  pas  soumis  &  la  règle  des 
opposiliom,'M6,  317;  —  exceplions à  cette  singularité,  317,  318,  248.— 
A  peut-être  remplacé  le  noir  à  cause  de  sa  teinte  plus  foncée,  316.— 
Nimbes  bleus  donnés  aux  dix  têtes  du  dragon  apocalyptique.  H,  248. 
—Couleur  bleue;  donnée  au  démon,325, 338 ;— était  admise  au xiu' siècle 
dans  les  ornements  sacerdotaux ,  643. 

Bluet,  symbole  des  désirs  du  ciel;  trouvé  dans  un  tombeau^  I,  199. 

Bœuf  ,  a  un  nom  symbolique ,  1, 35  ;  —  figure  les  ministres  catholi- 
ques, II,  99,  —III,  448 ,  —ou  le  sacrifice  de  soi  même,  II,  100,  — III,  136. 
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—  Un  des  animaux  du  Tétramorphe^  II,  176.  —  Image  des  Juifs^  m^  135, 
—du  démon,  ibid.,—  des  appétits  terrestres  de  Tayarice,  135.— Autres 
emblèmes  favorables,  136^  452.  —  Figurait  au  temple  de  Salomon^  136, 
299.  —Servant  de  piédestal  à  des  statues^  136.  —  (Voir  Taureau.) 

Bois  sacrés,  consacrés  aux  faux  dieux,  I,  229. 

BoiSMORAND,  seigneurie  du  Poitou.  Son  ancienne  chapelle  funéraire^ 
à  peintures  symboliques,  III,  90. 

BoissÉRÊE,  auteur  de  la  Description  de  la  cathédrale  de  Cologne; 

entend  bien  le  symbolisme ,  III,  127,  —  mais  s'y  égare  quelquefois  , 185  et  suiv. 

BoissT  (Desprez  de).  Ses  Lettres  sur  les  spectacles  condamnent  trop 
exclusivement  ces  représentations,  qui  ne  sont  pas  mauvaises  de  leur 
nature,  IV,  193. 

-  fioNAVENrutiB  (S.) ,  cardinal,  écrivain  du  xni^  siècle.  Caractère  de  ses 
écrits  mystiques.  II,  638. 

BoNiFACE  (S.),  évéque  de  Mayence  au  yiii«  siècle.  Son  poème  Des 
Verltts  et  ses  autres  écrits  symboliques,  II,  529. 

BoNiFACE  Vm  (Le  pape)  donne  la  robe  rouge  aux  cardinaux;  pour-   ' 
quoi ,  rV,  177. 

BoNNEAU,  sculpteur  distingué,  auteur  de  la  façade  de  Téglise  Saint- 
Jacques,  à  Chàtellerault,  III,  322. 

BoMNB-Foi,  vêtue  de  blanc,  I,  293. 

Bordeaux.  Sa  belle  église  de  Saint-Seurin ,  et  ses  riches  symboles 
funéraires,  II,  358;  —  III,  189. —  Obscœna  prétendus  de  Téglise  Sainte- 
Croix,  428. 

BossuBT.  Il  explique  l'usage  de  la  parole  donnée  à  l'homme  pour  dis- 
tinguer les  animaux  par  des  noms  symboliques,  1,  31.  —  Ce  qu'il  pense 

du  sjrmbolisme  des  nombres,  140. —  A  refuté  Jurieu  et  Newton  sur 

TApocalypse ,  II,  142.  —  Ce  qu'il  dit  des  temps  prédits  par  ce  livre , 
144  et  suiv.  —  Force  un  peu  le  sens  spirituel  quelquefois ,  168  ;  —  dé- 

couvre le  nom  de  Dioclétien  dans  le  chiffre  006  de  la  bête  apocalyp- 

tique, 253,  255.  —  Ses  étranges  idées  sur  la  valeur  de  l'architecture 
romane  ou  gothique ,  IV,  396. 

Botanique,  soumise,  comme  la  zoologie,  à  beaucoup  d'erreurs  chez 
les  anciens,  III,  528. 

Bouc,  symbole  de  l'impureté,  II,  100;  —  III,  363,445  ;  —des pécheurs 
et  des  réprouvés,  134,  135,  363.  —  Satan  à  tête  de  bouc  sur  des  crosses, 
381.  —  Le  bouc  émissaire,  II,  460.  —  Symbole  du  Sauveur,  par  oppo' 
sition,  99.—  Les  boucs  placés  à  la  gauche  du  souverain  Juge,  460,637;  — 

m,  447.  —  Le  Pilosus  d'Isale,  363. 
Boucuer  rond  donné  par  les  peintres  des  croisades  aux  Sarrasins^ 

et  long  aux  chrétiens  de  l'Occident,  IV,  147. 
Bouillerie  (Mgr  de  la),  évêque  de  Carcassonne.  Sa  haute  intelli- 

gence du  symbolisme,  et  ses  travaux  sur  cette  science,  IV^  413. 
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Bouillon  vLe  P.  J.-B.),  capudo.  Son  Esprit  du  Saint  Sacrifice,  Vi,  IN. 

BouLB  surmontée  d'une  croix,  symbole  de  la  planète  de  laTeiTe,qw 
les  âges  chrétiens  ne  supposaient  pas  sans  le  Christianisme,  l^n.- 
Boule  du  monde  donnée  quelquefois  au  Sauveur  Enfant,  et  confondw 

avec  la  pomme  d'Adam,  IV,  132, 133. 
Bourbon  (Charled,  Connétable  de).  François  I*'  fait  peindre  la  porte 

de  son  cbAteau  en  jaune,  comme  signe  de  félonie,  I,  305  ;  —  IV,  15. 

Bourg BS.  Belles  verrières  de  la  cathédrale,  où  se  Toit  TÊglise  wm- 
rissant  les  Élus  de  son  lait.  II,  121.—  Le  bon  Samaritain,  176, 314;— 

IV,  12.  —  L'enfant  prodigue,  l,  316;  —  II,  176;—  IV,  12.  —  Lacom»- 
pondaoco  des  deux  Testaments,  II,  186,  201  ;  —  IV,  16,  17.  »  Le  hibot 
tentateur,  II,  302.  —  Le  mauvais  riche  et  Lazare,  339,  354.  —  Trois  nt- 

rières  résumant  l'ensemble  des  scènes  apocalyptiquea ,  401  et  sniv., 
448.— La  résurrection  du  Sauveur  et  ses  déi&iÏA super hiUorique$t5Sê.^ 
Les  cornes  de  MoUe,  634.  —  Les  cinq  portes  de  la  façade  de  la  bui- 
lique,  m,  161.—  Détails  sur  les  beautés  esthétiques  de  loatea  ces  V6^ 
rières,  IV,  9  et  suiv.  —  La  Nouvelle  Alliance,  16  et  suiv. 

Bouteille,  ou  vase  de  verre,  qu'on  peut  boucher  et  qui  flotte  sur  Tesi 
quand  elle  y  est  vide  ;  comment  elle  est  le  symbole  da  bnptème ,  IT, 
450  et  suiv. 

Bbadm  (voir  Brahma). 

Brabiu  ,  une  dès  personnes  de  la  triniié  indoue ,  1 ,  156, 162. 

Bramante  ,  architecte  italien  duxvi*  siècle;  fait  le  plan  de  Saint- 
Pierre  de  Rome,  que  Michel-Ange  rectifie,  IV,  359. 

Brandt  (Sébastien),  poète  allemand  du  xv*  siècle.  Idée  de  sa  satirt 
de  la  Nef  des  Fous,  et  influence  de  son  livre  sur  l'iconographie  de  cette 
époque ,  et  réciproquement;  particularités  bibliographiques  qui  se  rat- 

tachent à  cet  ouvrage,  IV,  233. 

Brebis .  image  du  peuple,  1 ,  202,  —  des  chrétiens  fidèles.  II,  99, 637; 
—  III,  135.  —  Brebis  tondue,  symbole  de  la  pauvreté  volontaire,  D, 
493.  —  La  brebis  figure  aussi  rinnocence  et  la  douceur,  498. 

Bretagne.  Singularités  des  ornements  arcbitectoniques  de  Ui 
églises,  111 .  307. 

Bréviaire  romain,  jugé  au  point  de  vue  d»  ses  légendes.  II,  658.— 
Est  une  source  de  symbolisme,  IV,  183. 

Brique.  Dessins  ou  écritures  symboliques  tracés  sur  la  brique,  psr 
Ézécbiel,  II,  103. 

Brou  ,  petite  ville  de  Bourgogne  (Ain).  Sa  charmante  église  gothlqoi 
bâtie  en  iSOO,  IV,  392. 

Brunon  d'Asti  (S.),  symboliste  duxii*  siècle.  Ses  écrits.  11,  556. 

Bruyère,  symbole  de  l'humilité,  lll,  484. 
BuFFAMALco  (Buouamico),  peintre  italien  du  xiv«  siècle.  Son  Mùnd* 

créé  au  Campo-Santo  de  Pise  ;  esthétique  de  cette  belle  composition, 
IV,  370. 
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Buffle,  taureau  sauvage.  (Voir  Taubeau.) 

Burettes  d'argent  pour  la  messe  ;  on  s'en  servait  dès  le  y  siècle  ̂  
IV,  290. 

Btzjlmtin  (style),  signalé  avec  ses  variantes  symbolistiques;  donne  un 

nimbe  d'or  à  Satan,  II,  242,—  et  dix  autres  à  la  bête  de  l'Apoca- 
lypse ,  248.  —  Ses  traditions  identiques  pour  la  représentation  des 

mêmes  siyets  partout  et  toujours ,  341.  —  Époque  de  l'arrivée  des 
artistes  byzantins  en^urope,  IV,  427.— Richesse  de  ses  ornements  et 
de  ses  costumes,  II ,  458  ;  —  III ,  247,  325.  —  Beaucoup  d'objets  d'art 
passent  pour  byzantins  et  n'en  ont  que  le  style,  II,  577.  —  Durée  de  la 
période  byzantine  de  l'art  monumental,  III,  58  ;  —  IV,  427.  —  Carac- 

tères des  églises  byzantines  du  iv*  au  viP  siècle,  111,13,—  du  xii*,  II, 
35,249,  465.  —  Caractères  de  l'ornementation  byzantine,  III,  16,  42, 
331, 465  ;  —  IV,  356.  —  Qu'il  ne  faut  pas  attribuer  toutes  les  œuvres 
artistiques  de  caractère  grec  à  des  ouvriers  de  Constantinople,  comme 
on  le  fait  trop  souvent  pour  des  peintures  du  moyen  âge,  53.  —  Les 

Vierges  assises  sont  d'origine  orientale,  134. 

c 

Cabale  ,  prétendue  science.  Ses  symboles ,  1 ,  175  et  suiv.  —  Sa 

nouveauté  relative,  quoi  qu'en  disent  pes  adeptes,  177.—  Philosophie 
occulte  des  Juifs,  III ,  348  et  suiv.  —  A  donné  naissance  aux  scènes 
démoniaques  du  sabbat,  395. 

Caducée,  attribut  de  Mercure,  I,  169. 

Cahier  (Le  P.),  jésuite.  Ce  qu'il  dit  de  la  science  philosophique  des 
nombres,  I,  108,—  de  chapiteaux  chrétiens  qu'il  croit  d'origine  Scandi- 

nave, n,  9,  —  de  Gog  et  Magog,  330.  —  Sa  perspicacité  archéologique, 
402. —  Comment  il  explique  le  bouc  placé  entre  les  bras  de  la  Syna- 

gogue, au  pied  de  la  croix,  460,  —  et  les  rouleaux  ou  phylactères  des 
Prophètes,  461.—  Sa  traduction  du  Bestiaire  ou  Physiologue  de  Tatien, 
434.— Comment  il  explique  et  admet  le  sens  superhistorique  donné 

par  certains  artistes  à  des  faits  de  l'histoire  sainte,  559.  —  Ses  Carac- 
téristiques des  Saints,  IV,  93,  146;  —  ses  utiles  données  sur  le  théâtre 

du  moyen  ftge,  228. 

Caillêre  (La),  village  du  Poitou  (Vendée).  Étroitesse  singulière  des 
bas-côtés  de  son  église  romane,  III ,  175. 

Caïn.  Sa  signiBcation  symbolique,  I,  39. 

CaÏphb.  Signification  de  ses  vêtements  déchirés  en  présence  du  Sau- 
veur, n ,  499. 

Caladès,  caricaturiste  grec.  Comment  il  peint  un  général  souvent 
battu,  1,  289. 

Calandre,  oiseau  qui  guérissait  de  la  jaunisse  en  regardant  ceux 

qui  l'avaient,  III,  473. 
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Galeb^  nom  symbolique  du  chien  en  hébreu^  I^  40, 

Calendrier,  pooTYii  de  signes  symboliques  chez  les  Bomains^IDi 

454.  —  Variantes  qaant  à  l*oaverture  de  Tannée,  456. 

Galice,  omé  de  l'image  du  Bon-Pasteur  dès  le  temps  de  Tertnllien, 
II ,  18,  —  IV,  286  ;  —  recevant  le  Sang  divin  au  pied  de  la  croix  ds 

Calvaire,  II,  448.—  Ce  calice  tena  par  l'Église  ou  par  des  Anges, 
surmonté  d'une  hostie  à  la  cathédrale  de  Strasbourg,  ibid, —  Attribut 
de  l'apôtre  S.  Jean ,  III ,  145.  —  Pourquoi  sa  coupe  d*où  sort  un  ser- 

pent ,  ibid,  —  Calice  auquel  boivent  des  colomt>es ,  332 ,  —  IV,  3S3  » 
—  ou  des  animaux  hybrides,  III,  333.  (Voir  Hybrides.)  —  Ôslices  de 
verre  et  de  terre  employés  au  iv«  siècle,  IV,  286,  289;  —  calices  à  anses 
pour  la  communion  du  Précieux  Sang ,  288,  290,  293  ;  —  autres  qai 

n'étaient  que  de  parure,  288.— Beau  calice  orné  par  S.  Éloi  de  symbdss 
chrétiens,  289,  293  ;  —  autre  donné  par  S**  Bathilde  à  son  abbaye  de 
Chelles ,  293.  —  Calices  ornés  de  filigranes,  207.  —  Mauvais  goût  des 

calices  du  xiv*  siècle,  329  et  suiv.—  Idée  d'un  calice  à  confectionner  selon 
les  inspirations  d'un  symbolisme  convenable ,  330.  -*  Symbolisme  di 
calice  en  lui-même,  et  ses  diverses  significations  mystiques  en  bonne 
ou  en  mauvaise  part ,  332. — Calice  de  S.  Ildefonse ,  et  symbolisme  dont 

il  s'entoure  au  vue  siècle  ,  333  et  suiv.  —  Calice  sculpté  sur  la  tombe 
des  prêtres  ou  dans  leur  tombeau ,  335.  —  Conditions  de  formes,  de 

solidité  et  d'ornementation  d'un  calice,  335  et  suiv.;  —  n*y  pas  pro- 
diguer les  émaux,  et  pourquoi,  336. 

Galixte  (Le  pape  S.)  fonde  la  première  église  qui  ait  succédé  soi 
catacombes  à  Rome,  III,  44. 

Callot  a  dû  s'inspirer  pour  quelques-uns  de  ses  dessins  démonolo- 
giques  de  certaines  miniatures  du  moyen  Age,  FI,  338. —  Sa  Tentation 
de  S.  Antoine  empruntée  à  S.  Athanase,  111,  372. 

Calmet  (Dom),  savant  interprète  de  la  Bible.  Citations  de  son  com- 
mentaire sur  la  Victime  sans  défaut,  ï,  299.  —  Ne  semble  pas  bien 

comprendre  un  passage  de  Tobie  et  de  l'Apocalypse,  II,  163  ;  —  se  tient 
plus  volontiers  au  sens  littéral,  167,  —  et  quelquefois  trop,  319. 

Calomnie.  A  des  ailes  noires  daus  Silius  Italiens,  1, 293.  —  Comment 
elle  est  symbolisée  dans  un  tableau,  281,  289. 

Calvaire,  situé  sur  le  tombeau  d'Adam,  II,  459. 
Cancer  ou  Écrevisse,  signe  du  Zodiaque.  Sa  représentation  symbo- 

lique, I,  58 .  —Pourquoi  comparé  à  Zabulon  dans  la  prophétie  de  Jacob, 
II,  109.  —  Pourquoi  placé  au  mois  de  juin,  111,  458.  —  En  quoi  il  sym- 

bolise le  démon,  4G2,  —  et  la  Synagogue,  IV,  33. 

Canope,  vase  égyptien,  surmonté  d'une  t^te  d'homme  ou  d'oiseau, 
1,87. 
Canova.  Sou  tombeau  symbolique  du  pape  Clément  XIIl,  111,  13 i. — 

Beauté  chaste  de  son  Thésée  et  de  sa  Madeleine,  IV,  390. 

Cantique  des  Cantiques  de  Salomon,  11, 40.— D'où  lui  vient  ce  uoui, 
135.  —  Son  ensemble  ne  peut  être  pris  que  dans  le  sens  figuré,  80, 
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il5,  117, 118,  131.  —  Les  plus  célèbres  impies  ont  soutenu  le  contraire, 
il5,  117. —  Contradiction  de  Voltaire  sur  ce  point,  III,  410.—  N^est 
qu'un  épithalame  sous  la  forme  d'une  pastorale  poétique,  II,  116, 117, 
129.  —  Caractère  moral  de  cette  composition,  116,— reconnu  de  tous 
les  Pères,  117,  118,  —  et  de  Bossuet,  118, 131.  —  Plan  et  détails  de  cette 
églogue,  118  etsuîv.,  125.  —  On  y  voit  la  figure  de  Jésus-Christ  et  de 

l*Égliàe,  119  et  suiv.,  537.  —  Rapprochements  entre  ce  livre  et  beaucoup 
de  traits  bibliques  qui  lui  semblent  empruntés,  120, 127.  —  Style  vif  et 
coloré  de  cette  littérature,  121  et  suiv.,  124.  —  Mauvaise  foi  des  calom- 

niateurs de  ce  livre  ;  comment  il  faut  donc  le  juger,  128,  131, 135  ;  — 
in,  405.  —  Imitation  allemande  du  Cantique,  II,  129  et  suiv.  —  Idée  du 

Commentaire  de  S.  Bernard,  132  et  suiv.  —  Cette  lecture  ne  va  qu'aux 
ftmes  pures,  134;  —  III,  415.  —  Exposition  par  une  religieuse  napoli- 

taine, II,  139. 

Cantiques  scripturaires,  pleins  de  beautés  littéraires  et  de  symboles. 
Cantique  de  la  victoire  de  S.  Michel  sur  le  démon,  II,  235  et  suiv.— Des 

cent  quarante-quatre  mille  vierges  de  l'Agneau,  257,—  de  Moïse  et  celui 
de  l'Agneau  chanté  par  les  Élus,  263. 

Capricorne  (Le)  du  Zodiaque.  Comment  symbolisé,  I,  58.—  Ce  qu'il 
y  symbolise  lui-même,  III,  461,  464.— Classé  parmi  les  animaux  impurs 
du  Lévitique,  II,  444.  —Hybride  avec  un  griffon,  lY,  38. 

Cardan.  Ses  écrits  sur  les  sciences  occultes,  I,  98. 

Cardinaux.  Raison  de  leur  habit  rouge,  I,  310;  — IV,  177.  —  Origine 
probable  des  noms  de  famille  Cardinal  ou  Cardinaux,  198.  —Les  car- 

dinaux Bembo  et  Bessarion,  chefs  des  cicéroniens  au  xvi*  siècle,  382. 

Carême.  S.  Grégoire  le  Grand  y  interdit  le  chant  de  V Alléluia,  IV, 

158.  —  Pourquoi  le  sous-dlacre  n'y  prend  pas  sa  tunique  habituelle, 
171.  —  Les  ornements  violets  y  sont  un  signe  de  pénitence,  176.  —  Le 
Carême  avait  ses  drames  liturgiques,  199. 

Caricature,  chez  les  anciens  ;  avait  son  côté  symbolique  et  moral, 
I,  289.  —  Erreur  de  certains  archéologues  croyant  reconnaître  des  cari- 

catures et  des  satyres  dans  quelques  sculptures  des  églises  chrétiennes, 
II,  10,  22,  26,  27.  (Voir  Clergé.)-  Le  meunier  d^s  stalles  de  Mortain, 
27.  — Caricature  de  Notre- Seigneur  Jésus-Christ  faite  par  les  Romains 
et  retournée  contre  eux  par  Tertullieuy  III,  378.  —  Satire  exercée  par 

l'art  chrétien  contre  le  démon  et  les  impies,  II,  28.  —  Que  jamais  les  ar- 
tistes du  moyen  âge  ne  s'en  sont  permis  contre  le  clergé  jusqu'au 

XV*  siècle.  —  (Voir  Artistes,  Clergé.) 

Carlstadt,  l'un  des  premiers  iconoclastes  du  protestantisme ,  IV, 
352.  —  Ses  excès  en  dépit  de  Luther,  353. 

Carmel,  montagne,  symbole  de  la  tempérance,  III,  102. 

Caron,  nocher  mythologique  des  enfers,  introduit  par  Michel-Ange 
dans  sou  Jugement  dernier,  IV,  363. 

Carré,  symbolise  les  perfections  de  Dieu,  II,  372.  — Cette  forme 

donnée  à  la  Cité  céleste  dans  l'Apocalypse.  Raison  qui  l'a  fait  donner  à 
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quelques  villefl  du  moyen  âge,  373^  —  et  qui  peuTent  le  faire  donner  & 
la  piscine  baptismale,  III ,  296. 

Cart  (Mf),  évêque  de  Ntmes.  Son  tombeau  remarquable  dans  la 
cathédrale  de  cette  ville,  III,  303. 

Cartes  à  jouer,  n'ont  qu'un  symbolisme  conjectural,  n,  549. 
Gastiqlioni  (Balthasar) ,  poète  et  philosophe  chrétien  de  la  Renais- 

sance. Son  livre  du  Courtisan;  sa  théorie  catholique  du  btau  et  da 
bon,  IV,  384  et  suiy. 

Gabtille,  un  des  anciens  royaumes  de  l'Espagne.  Ses  armoiries  par- 
lantes, IV,  175. 

Catacombes.  Elles  eurent  des  peintures  symboliques  dès  qu'elles 
furent  ouvertes  aux  chrétiens,  n,  148,  358,  499.— Variété  de  ces  images, 
360, 483,  499  et  suiv.;  — III,  86,  303,  309,  331, 469, 521,  522;— FV,  3  etsv., 
49  et  suiv.,  421.  —  Elles  ont  déterminé  les  règles  s3^bolique8  des  âges 
suivants,  II,  439,  452,  468,  505;  —III,  174, 188,  331,  336,  469.— Idée  du 

livre  d'Aringhi ,  Roma  suhterranea  (voir  Aringbi).  —  Autres  aatevrs 
plus  modernes,  II,  .505.  —  Les  catacombes  sont  le  premier  type  des 
églises  chrétiennes,  III,  4,  5, 6,  7, 174;  —ouvrages  publiés  sur  cesojet» 
5,  6.—  Le  symbolisme  architectural  à  peine  sensible  dans  les  catacom- 

bes, 331;—  comment  la  chasteté  n'y  est  pas  blessée  par  les  nudités  des 
peintures,  412.  —  Images  du  Sauveur,  des  Apôtres  et  des  Justes,  521, 
—  IV,  50,  84,  94,  121  et  suiv.,  —  et  de  Marie ,  131.  —  Époques  de  ces 
peintures,  et  leurs  caractères  différents  selon  les  temps,  50,  421.— On 

n'y  trouve  pas  de  symboles  de  la  Trinité  ;  pourquoi ,  75.  —  On  y  voit 
le  nimbe  autour  de  la  tt^te  de  TEnfant  Jésus,  84,  86.  —  Adoration  des 

Mages,  132.  —  L'orfèvrerie  sacrée  y  était  ignorée,  285  et  suiv. 
Catalan!,  liturgiste  italien.  Son  interprétation  du  Cérémonial  des 

Évêgues  et  du  Ponlificalf  IV,  159. 

Catéchisme.  Ce  qu'on  y  enseignait  sur  l'usage  des  peintures  mo- 
rales et  des  vitraux  coloriés  au  xvii»  siècle  et  bien  avant,  lïl,  321,387 

et  suiv  ;  —  IV,  3  et  4. 
Cathédrales.  Celle  de  Marseille  rebâtie  en  1856  sur  les  fondements 

de  son  premier  baptistère  et  les  débris  d'un  temple  de  Diane ,  II,  113. 
—  Leurs  enseignements  iconolggiques,  343. 

Caumont  (M.  le  comte  de),  fondateur  de  l'Institut  des  provinces  de 
France.  Sa  classification  des  monuments  du  moyen  âge,  point  de  dé- 

part de  la  science  architecturale  de  noire  temps  sur  le  moyen  âge,  IV, 
402  et  suiv.  —  Son  Bulletin  monumental,  403.  —  Utilité  de  ce  recueil, 

438.  —  Ce  qu'il  écrit  à  raateur  de  ses  travaux  sur  le  symbolisme,  417. 
—  Lettre  de  celui-ci  en  réponse  jï  plusieurs  questions  de  M.  de  Caumont 

sur  l'Histoire  de  l'imagerie  symbolique,  441. 
Cavalier  des  médailles  gauloises  et  des  tympans  des  églises  romane», 

signe  d'indépendance  et  de  la  victoire  des  Gaulois, —  et  de  l'Église  chré- 
tienne, I,  266;  — H,  175,  457,  480  ;  — III,  34,  162  et  suiv.  —  Cavalier 

roux  de  l'Apocalypse,  I,  306  ;  — II,  176.  —Cavalier  blanc,  314,  315,  3i3 
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—  Les  cavaliers  des  trois  vifs  et  des  trais  morts,  III^  90.  —  Le  Cavalier 

de  la  mort,  d'Albert  Durer^  IV,  358. 

Gaylus,  n*a  pas  compris  la  Table  Islaqae,  I,  86.  -~  Appréciation  de 
son  caractère  scientifique^  et  de  son  Recueil  d*antiquités,  280. 

CÈDRE.  Son  bois  incorruptible  devrait  le  faire  préférer  à  la  pierre 

pour  les  tabernacles;  il  symbolise  Notre-Seigneur ,  l'Église  et  les 
Justes,  111,558;  — IV,  90. 

Ceinture  d'or,  symbole  de  la  chasteté,  II ,  150,  263.  -~  Ceinture  ou 
cordon  du  prêtre ,  se  revêtant  pour  célébrer  les  saints  mystères;  son 

symbolisme ,  IV,  169.  —  Agabus  s'entoure  les  pieds  de  la  ceinture  de 
S.  Paul,  II,  103. 

CÉLBSTiN  I*'  (S.)>  pape.  Ce  qu'il  dit  de  quelques  opinions  indivi- 
duelles des  Pères,  II ,  469,  —  du  symbolisme  de  la  liturgie,  500. 

Gelse.  Idée  de  son  Véritable  Discours  contre  le  Christianisme,  réfuté 
par  Origène ,  1 ,  60. 

Celtes.  Leurs  rapports  avec  les  Scandinaves  et  les  Calédoniens  pour 
Tusage  des  symboles,  I,  180.—  Orientation  symbolique  de  leurs  sépul- 

tures, 111,79. 

Cendre,  symbole  de  pénitence  et  de  deuil ,  II ,  305;  —  III ,  267. 
CÉNB  du  Jeudi  saint,  préflguée  par  Salomon  dédiant  le  temple  de 

Jérusalem,  1, 238.— La  Cèue  des  noces  de  l'Agneau,  11,312,  313,—  sym- 
bole de  la  gloire  céleste,  323. 

Centaure  ,  symbole  de  l'habileté  des  cavaliers  gaulois,  1 ,  266.  — 
Démons  définis  et  symbolisés  par  S.  Grégoire ,  II ,  519  ;  —  III ,  363  , 
469.  —  Le  centaure  Chiron  est-il  le  sagittaire  du  Zodiaque  ?  460.  — 
Origine  mystique  du  centaure,  et  sa  raison  dans  l'art  chrétien,  IV,  13. 
—(Voir  Sagittaire.) 

Centule  ,  abbaye  de  Picardie,  fondée  par  S.  Riquier  en  625,  sur  un 

plan  triangulaire,  en  l'honneur  de  la  Sainte  Trinité,  IV,  73. 

Cercle,  figure  de  géométrie';  symbole  de  Dieu,  I,  53  et  suiv.,  —  du 
soleil ,  60 ,  —  de  l'or  en  métallurgie,  60,  —  de  l'année,    303. 

CÉRÈs,  symbolisée  par  une  faucille,  I,  58,  83 ,  —  ou  une  gerbe,  83, 
300.  —  Son  temple  s'élevait  dans  les  campagnes,  227.  —  Immoralité  de 
ses  mystères,  252  et  suiv.  —  Vêtue  de  noir,  292;  —  ayant  un  dauphin 
et  une  colombe,  292.—  On  lui  élevait  des  temples  ronds,  360.—  Dupuis 
en  fait  la  sainte  Vierge  Marie ,  367.  —  Sa  corne  d'abondance.  Il ,  74.— 
Est-elle  la  vierge  du  Zodiaque?  111 ,  459. 

Cerf.  Signification  symbolique  de  son  nom,  I,  34.  —Symbole de 
Diane,  264.  —  Sa  valeur  dans  le  blason ,  II ,  546.  —  Apparaît  à  S.  Jean 
de  Matha,  619.  — Son  rôle  dans  la  symbolique  chrétienne,  III,  126, 
290,  303,  363,  380,  448,  469,  493.—  Légendes  des  physiologues,  492  et 
suiv. —  Le  cerf  au  pied  de  la  croix  ;  ennemi  du  serpent,  ibid.;  —  IV,  328. 

CéSAiRE  (S,) ,  évêque  d'Arles  au  viP  siècle  ,  explique  le  symbolisme 
du  bâton  d'Elisée  ressuscitant  l'enfant  de  Sunam  ,  II,  106,  516  —  Il  a 
la  manière  de  S.  Augustin,  515,  516. 
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GhaInbs  ,  symbole  de  captivité,  I,  203.  ̂   Envoyées  dans  ce  seos  par 

Jérémie  aux  rois  d'Édom  et  de  Moab,  II,  1(V3,  -*  Agabus  8*eiitoare  di 
la  ceinture  de  S.  Paul  ,103. 

Chaire  a  prêcher.  Sa  place  normale  dans  Téglise  ;  ses  conditions  ; 
erreurs  à  ce  sujet;  son  histoire,  111,215  et  suiv.  —  Inconvenance  des 
chaires  de  pierre,  217  ;— IV,  116.— Chaires  de  Saint-Paul  à  Salonique  et 
à  Corinthe,  111,  215.  —  Comment  orner  les  chaires  sans  manquer  aux 
convenances  du  goût  et  du  savoir,  IV,  116.  —  Quelques-unes  suppor- 

tées par  un  Samson,  354  ;  —  surmontées  d*un  Ange  sonnant  de  la  trom- 
pette, 354. 

Chaise-Dieu  (La),  abbaye  d'Auvergne.  Description  de  la  Danse  ma- 
cabre de  son  église,  III ,  93  et  suiv. 

Chalcédoinb  ,  pierre  précieuse,  gage  de  succès  dans  les  entreprises, 
II,  306.  —  Symbolise  la  charité,  et  par  cela  même  le  patriarche  Joseph 
et  l'apôtre  S.  Jacques  le  Majeur,  379. 
Chaldébns.  Leurs  signes  dactylologiques,  I,  55.  —  Ont-ils  inventé 

Taetronomie  ?  57,  —  et  les  sciences  superstitieuses?  98. 

Chalembron,  ville  du  royaume  de  Toujaour,  dans  Tlnde.  Symbolisme 
de  son  temple,  I,  162. 

Chalon-sur-Saône.  Mystères  représentés  dans  cette  ville  pour  con- 
jurer la  peste  de  1499,  IV,  204. 

Chalumeau  d'or  ou  d'argent ,  destiné  à  aspirer  le  Précieux  Sang  du 
calice  ,  IV,  288. 

Cham,  fils  de  Noé,  regardé  comme  le  premier  fauteur  de  FidoIAtrie,  I, 
79.  —  Les  nègres  sont  sa  postérité,  et  le  type  du  démon,  III,  366. 

Chameau.  Pourquoi  on  en  a  faille  symbole  du  Sauveur,  IV,  221, 
222. 

Champollion  jeune.  Ses  savants  travaux  sur  les  symboles  égyptiens* 

I,  21,  91.  —  Comprend  mieux  qu'aucun  autre  la  Table  Isiaque,  86,  87, 88. 

Chancel  ou  Table  de  communion,  ou,  dans  quelques  auteurs,  espace 
entre  le  chœur  et  le  sanctuaire.  Sou  symbolisme ,  III,  224.  —  Lieu  or- 

dinaire de  la  sépulture  du  curé  ,  225. 

Chandeleur  (La),  (voir  Présentation). 

Chandelier  h  sept  branches  de  Moïse;  ce  qu'en  fait  Dupuis,  I,  367. 
—  Symbole  du  Saint-Esprit,  IV,  326.  —  Symbolisé  par  ceux  de  l'Apo- 

calypse, II,  150,  197. — Pourquoi  on  en  met  sept  à  la  messe  épiscopâle, 
149;  —  IV,  323.— Les  sept  chandeliers  de  l'Apocalypse,  II  ,  150.  —  Sym- 

bolisme de  la  lumière  évangélique,  153,  197,  215,  402;  —  ÏII ,  86,  135, 
229.— Les  deux  chandeliers  pynibolisant  les  deux  témoins  du  Seigneur, 
II,  215. —  Les  couronnes  de  lumières,  et  arbres  des  xii«  et  xiii*  siècles, 

600;  —  1V,327,328.— CouroiiDedc  lumières  d'Aix-la-Çhapelle,lII,109;  — 
IV,  327,328.— Les  chandeliers,  symbole  des  docteurs  de  rÉglise,  III,  2.'iO. 
—  Histoire  des  chandeliers  de  l'autel,  229  ;  —  IV,  322  et  suiv.  —  Chan- 
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deliers  à  syaiboles  démoniaques ,  UI ,  380.  «  V Arbre  de  la  Vierge  à 
Milan,  419;  —  IV  ,  327,  391.  —  Formes  variées  et  tontes  symboliques 
des  chandeliers  à  diverses  époques,  324  et  suiv. — Celui  du  cierge  pascal 
et  ses  formes  artistiques,  325.  —  Effets  disgracieux  des  souches  en  fer- 
blanc,  326.—  Pauvreté  des  lustres  en  cristal  comparés  aux  chandeliers 
du  moyen  âge,  328. 

Chant  grégorien.  Son  symbolisme  dans  la  prière  ecclésiastique,  III, 

233  ;  —  IV,  239, 241,  260,  269.—  Comme  le  chant  s'identifie  au  cœur  hu- 
main, 255  ,  —  dont  il  est  inséparable,  236.  —  Son  origine  dans  la  plus 

antique  expression  musicale  de  l'homme ,  236 ,  259.  —  Il  en  déchoit 
sous  l'influence  de  l'idolâtrie,  236. —  Bel  effet  du  chant  religieux  par  des 
voix  alternées,  239,  260.  — L'Église  s'est  toujours  opposée ,  pour  ses 
cérémonies,  à  l'emploi  de  la  musique  profane,  264  et  suiv.  —  Symbo- 

lisme de  la  proxe  des  Morts  «  Dies  irœ,  »  II,  636;  —  IV,  255.  —  Vains 

efforts  de  la  musique  pour  en  dépasser  l'effet,  II,  637. —  Le  chant  de  la 
Passion  dans  la  Semaine  sainte,  IV,  197;  —  celui  de  la  Préface  et  du 
PcUery  240,  247,— duFeni  Creator  et  du  Fange  lingua  de  la  Passion,  241, 
—  du  Kyrie,  246,  —  et  des  plus  beaux  chants  devenus  populaires,  274.  — 

Comment  ce  symbolisme  s'est  effacé,  242,  250  ,  263  et  suiv.  —  Vicissi- 
tudes successives  de  son  exécution  liturgique ,  et  leurs  causes  mul- 
tiples, 243.  —  Le  chant  réformé  par  S.  Grégoire  le  Grand;  histoire  de 

cette  réforme,  244  et  suiv.,  247. —  Le  plain-chant  seul  convenable  à  la 
liturgie  catholique,  245  et  suiv.  ,250  et  suiv. ,  254,  266 ,  267  et  suiv., 
272.  —  Il  a  subi  beaucoup  de  modifications  et  en  reçoit  encore  trop 

aujourd'hui,  247,  248,  273.  —  Travaux  modernes  pour  le  reconstituer, 
248  et  suiv.  —  Histoire  de  la  réforme  de  Guy  d'Arpzzo,  249  et  suiv.,  253, 
—  et  de  la  décadence  actuelle,  250  et  suiv.,  260,  269,  273,  274,  —  due  à 

l'intrusion  dans  l'église  de  la  musique  profane,  2^,  264  et  suiv.,  269. 
—  Caractère  mélancolique  du  chant  au  moyen  âge ,  conservé  jusqu'à 
nous  dans  les  hymnes  liturgiques,  257  et  suiv.  —  Que  ce  caractère,  alors 

généralisé,  doit  être  plus  varié  aujourd'hui,  258.  —  Déplorables  abus  de 
l'exécution  actuelle  du  plain-chant  par  des  chantres  sans  éducation  ni 
piété,  269,  281.  —  Que  ce  chant  n'a  plus  aujourd'hui  ni  mélodie  ni 
unité,  273  et  suiv.  —  Dans  quels  tâtonnements  il  s'est  jeté  de  nos  jours 
sous  prétexte  de  revenir  au  romain ,  273  et  suiv.  —  Convenance  du 

chant  et  des  paroles ,  indice  d'une  composition  fort  ancienne,  274  » 
276.  —  Défaut  du  chant  moderne  ,  dont  le  symbolisme  disparaît  de 
plus  en  plus,  ib,  et  suiv.,  279.  —  Abus  du  même  chant  imposé  à  des 
hymnes  sans  analogie  entre  elles,  et,  à  ce  sujet,  prétentions  peu  rai- 

sonnables du  Directorium  chori,  278 ,  279.  —  (Voir  Musique.) 

Chape,  vêtement  de  cérémonie  ecclésiastique.  Son  origine,  ses 

usages,  sa  signification  symbolique  ,  IV,  168.— Chape  de  Charlemagne 
à  Aix-la-Chapelle ,  174. 

Chapelles  latérales  des  églises  et  celles  de  l'abside.  Époque  de  leur 
multiplication  dans  les  églises;  cause  de  leur  grand  nombre,  III,  174, 
268.  —  Réfutation  du  faux  système  de  M.  Delécluse  à  cet  égard,  191.  — 
Chapelles  des  fonts  baptismaux  ;  leurs  conditions  symboliques;  motifs  de 
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leur  tenae  décente  et  respectueuse^  293^  295.  —  Leur  décoration  pictu- 
rale, 299. 

Chapiteaux.  Gracieux  effets  de  leurs  symboles  Taries,  ÏR,  iTl, 

330.  —  Symbolisent  l'Écriture  sainte  par  leur  ornementation,  178, 333. 
—  Chapiteaux  peu  symboliques  de  l'art  païen ,  329  ;  —  ceux  de  Tart 
chrétien,  immense  ressource  pour  l'esthétique,  330,  440,  523. —-Leur 
origine,  331.— Caractère  du  chapiteau  corinthien,  329  et  soiY.,  331, 351, 

336,  —  du  dorique,  331.  —  Progrès  de  l'ornementation  des  chapiteaux, 
selon  les  époques  de  la  sculpture,  332  et  suiv.  ̂   Leur  belle  filiation, 
336, 557.  —  Explication  de  leurs  feuillages  et  enroulements,  527.  —  Sau- 

terelles de  l'Apocalypse  à  Ghauvigny,  à  Saint-Sayin  et  à  Véielay,  n, 
205.—  La  Babylone  abandonnée,  à  Ghauvigny,  287.—  L'âne  d'Argentan, 
III,  327.  —  Sujets  multiples  à  reproduire  par  la  sculpture  chrétienne, 
II,  601.  —  Chapiteau  légendaire  de  Rolduc,  III,  189.  —  Les  chapiteaux 
mieux  traités  en  se  rapprochant  du  sanctuaire,  335,337;  ̂ pourquoi, 
343.  —  Variété  de  leur  démonologie,  348,  355. 

Chapitres.  Leurs  origines,  111, 47.  —Comment  ils  entrent  au  x«  siècle 
dans  le  mouvement  artistique ,  57,  58.  —  Leur  office  canonial,  rétabU 
en  France  par  le  concordat  de  1802,  doit  être  entouré  de  recueillement, 

221  et  suiv.  —Doivent  concourir  avec  l'Ëvéque  au  soin  matériel  de  leur 
cathédrale,  302.  —  Les  membres  des  Chapitres  cathédraux  ont  le  droit 

de  porter  l'anneau,  IV,  1G3  et  suiv. 
Chardon  ,  symbole  de  la  pénitence,  ni,  182,  567. 

Charité,  vertu  théologale  représentée  par  la  mauve,  l,  208,  — pai 

l'or,  II,  372, —par  la  colombe,  531,  532  (voir  Colombe),  —par  le 
grenat,  617,  —  par  Je  platane,  III,  214.  —Sainte  Charité,  II,  657. 

Charlemaone.  Il  inspire  à  Paul  Diacre  son  Homiliaire ,  II ,  528.  — 
Lueurs  peu  durables  de  son  règne  sur  la  littérature  contemporaine, 
533.  —  Son  tombeau  h  Âix-la-Cbapelle ,  III ,  109.  —  Sa  chape  toute 
couverte  de  fleurs  et  d'animaux  symboliques,  IV,  174.  —  Auteur  du 
Veni  Creator,  241.  —  Travaille  en  France  à  introduire  le  chant  grégo- 

rien ,  245 ,  248.  —  Il  favorise  l'orfèvrerie  sacrée ,  3:2  et  suiv.,  305. 
Charles  VII,  roi  de  France,  abolit  en  1445  la  fêle  des  Fous,  IV,  228. 

Charles  Borromée  (S.).  Idée  de  son  livre  àlnsiruciions  pour  la 

conslruclion  des  églises  ,  III ,  238  ,  281  ,  295  et  suiv.  —  Il  veut  qu'on 
isole  les  clochers  de  leurs  église^^ ,  sans  en  donner  de  raison ,  120.  — 

Ses  prescriptions  à  l'égard  des  fonts  baptismaux  ,  295 ,  297. 

Charles  le  Chauve.  Son  goût  pour  l'orfèvrerie  sacrée,  IV,  305. 
Charroux,  ville  et  abbaye  du  Poitou  (Vienne).  Ses  beaux  reliquaires 

du  xiir  siècle,  IV,  321. 

Chartres.  Description  de  VA7'hre  de  Jessé,  pris  dans  une  des  ver- 
rières de  sa  cathédrale  pour  une  histoire  de  Bralima,  I,  341.  —  Sa  belle 

crypte,  III,  189.  —  Clôture  sculptée  du  chœur,  432.  —  Sa  statuaire.  IV, 
38;  —  sa  Vierge  noire,  134.  —  L'Église  de  Chartres  chante  encore  des 
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répons  de  son  évêque  du  xi«  siècle,  S.  Fulbert,  253.  —  Beauté  de  sa 
statuaire;  La  Création,  369,  383. 

Chasse  ,  symbole  de  la  persécution  du  démon  contre  les  ftmes 
justes,  II,  429,503;  —  III,  462,504.  —  Sa  valeur  symbolistique  dans 
l'iconographie,  II,  606,  507,  511;  —III,  126,  363;  —  IV,  463.—  Com- 

ment l'art  chrétien  s'en  est  maintes  fois  emparé,  II,  508,  602;  —  III , 
126,  i28.  —  Chasse  sur  un  reliquaire,  II,  508,—  sur  des  tombeaux  chré- 

tiens, 457,  509,  —  III,  88,  —  et  sur  nn  bénitier,  II ,  511;  —  dans  les 
sculptures  des  églises,  126,  127,  —  dans  leur  pavé,  III ,  155.  —  La  qua- 

lification de  chasseur  presque  toujours  prise  en  mauvaise  part  dans 

l'Écriture,  II,  510;—  IV,  463.  —  La  Chasse-Gallery,  II,  27.  —  La  chasse, 
un  des  caractères  du  moisde  juin  dans  les  zodiaques  sculptés  ou  peints 

du  moyen  Age,  III,  458,  —  et  du  mois  d'octobre,  460. 
Gu&ssES  (voir  Reuquaires}. 

Chasteté,  symbolisée  par  la  corneille,  I,  93 ,  —  la  colombe,  93 ,  —  II, 

531 ,  —  III,  505,  —  la  licorne,  251,  459 ,—  l'ivoire,  503.  (Voir  Nénuphar, 
Lis).  —  La  chasteté  du  langage  moins  scrupuleuse  dans  les  peuplespri- 
mitifs  ou  dans  les  écrivains  sacrés  qui  prêchent  Thorreur  du  vice,  II, 
126, 127, 129, 130;  —  III,  405, 406.  —  Celle  des  costumes  au  moyen  âge, 
420.  —  Symboles  différents  de  la  chasteté  chez  les  païens  et  les  chré- 

tiens; plus  parfaite  chez  ces  derniers,  250  et  suiv.,  407  et  suiv.,  410, 
412.  —  Terrassant  un  porc  à  Montoiré,  251.  —  Éloge  de  la  chasteté  dans 
les  Livres  saints,  406,  411.  —  La  décadence  des  mœurs  impose  plus  de 
réserve  au  langage,  407,  —  et  aux  habitudes,  408,  409  et  suiv.,  411,  412, 
416.  —  Crimes  sociaux  des  anciens  sur  ce  point,  410,  412.  —  Comment 
les  Pères  traitaient  hardiment  les  impudiques  de  leur  époque,  412  et 
suiv.,  424.  —  Traduction  de  la  Bible  des  rvi«  et  xvii*  siècles,  415.  — 
Style  des  prônes  gardé  bien  plus  tard  dans  sa  naïveté,  416.  —  Com- 

ment le  moyen  âge  a  enseigné  et  protégé  cette  vertu,  424, 427  ;  —  IV, 
378, 387,  389.  —  La  modestie,  gardienne  de  la  chasteté,  389. 

Chasuble,  vêtement  sacré  de  l'évêque  et  du  prêtre  offrant  les  Saints 
Mystères.  Son  histoire  et  son  symbolisme,  IV,  171  et  suiv.—  Variations 
malheureuses  de  sa  forme,  172. 

Chat  ,  symbole  de  l'adultère ,  1 ,  188,  —  IV,  464 ,  —  de  l'adresse  per- 
fide, III ,  446,  —  IV,  464.  —  Fouetté  par  un  singe  ,  29.  —  Symbole  de 

l'hypocrisie,  33,  38,  464.—  Image  du  démon  saisissant  ̂ a  proie,  232.— 
Ses  défauts  naturels  le  font  toujours  prendre  en  mauvaise  part  chez  les 
symbolistes,  463  et  suiv. 

Chateaubriand.  Singulière  phrase  de  son  Alala,  II,  613. 

Chatellerault,  ville  du  haut  Poitou.  Description  des  modillons  de 

la  façade  de  l'église  Saint-Jacques,  représentant  les  articles  du  Sym- 
bole, III,  319. 

Chauve-souris,  symbole  de  l'idolâtrie ,  III ,  446;  —  IV,  444. 

Chauvigny-sur-Vibnne.  Sculpture  de  sauterelles  de  l'Apocalypse  dans 
sa  belle  collégiale,  II,  203,  205;  —  III,  336  ;  —  de  la  Babylone  abandon- 
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née,  11,287;— m,  336;— de  Daniel,  438,  336,— et  des  antres  mp^èm 
évangéliques,  337. 

Ghavin  de   Mallan  a  bien  écrit  du  symbolisme ,  sauf  quelques 
erreurs ,  II ,  515. 

Chef,  larme  de  blason.  Sa  signification  symbolique,  Il ,  545, 

Chemin  de  la  Croix,  dévotion  chrétienne.  Son  origine  et  son  but, 

III,  157;  —  IV,  67.  —  Abus  qui  se  commettent  dans  son  iconographie, 

68,  69,  70  ;  —  ressources  qu'on  trouverait  pour  elle  dans  les  Ttstes 

surfaces  murales  des  églises,  69.  —  Beaux  types  à  prendre  dans  l'art 
du  moyen  Âge,  69. 

Chêne,  symbole  de  la  force,  1, 207, 209,—  III2, 14,  564,  — de  l'inimor- 
talité,  82,  85,  564  ,  — IV,  423.  —  Consacré  h  Jupiter,  I,  230,  239,  268.— 
—  Sa  feuille  parfaitement  imitée  au  xiii*  siècle,  III,  537.  —  Le  chéoe 
doit  être  préféré  pour  les  meubles  de  Téglise,  tant  pour  son  symbolisme 
que  pour  sa  durée,  IV,  116. 

Cheval;  symbolise  la  majesté,  I,  202,  —  l'indépendance,  226. —  Che- 
val blanc  des  triomphateurs  à  Rome,  298  ;  —  II,  314.  —  Ghevaox  de 

l'Apocalypse  ;  le  feu  de  leurs  narines,  I^  340.—  Cheval  blanc,  201;  —  H, 
174,  175,  314;  —  IV ,  12.  —  Cheval  noir  ,  II,  174, 177.  —  Cheval  roux, 
176;  —  pâle,  178.  —Opposition  symbolique  de  leurs  différents  râles^ 
178;  —  IV,  12.  —  Chevaux  hybrides  portant  la  mort  devant  et  derrière 
eux,  II,  208.  —  Cheval  blanc  du  Samaritain,  IV,  12.  —  Cavales  de  Sa- 

lomon,  II,  122.  —  Cheval  blanc  de  l'Apocalypse;  ses  différentes  signifi- 
cations ,  174,  175.  —Cheval  noir,  symbole  du  péché,  174.  —  Légende 

du  cheval  volé,  dans  une  crypte  de  Rolduc ,  en  Belgique,  IIl ,  189.—  Le 

cheval,  symbole  de  la  majesté  souveraine  en  Chine,  1,202. —  L'Occident 
le  prend  pour  celui  de  la  luxure  et  des  emportements  désordonnés, IV, 
12,  452,  498. 

Chevalerie.  Elle  a  fait  naître  l'art  héraldique,  II,  540.  —  Ordres  de 
chevalerie  religieuse,  550.  —  Romans  de  chevalerie  les  plus  célèbres  au 
moyen  Age,  675.  —  Les  vertus  symbolisées  par  des  chevaliers,  lll,  427. 
—  Décadence  de  la  chevalerie  au  xv®  siècle  ;  efforts  de  René  de  Pro- 

vence pour  la  soutenir,  IV,  204. 

Chevet  des  églises  (voir  Adside). 

Cheveux, symbole  des  choses  du  monde  et  de  ses  plaisirs,!,  203;  —  II, 
205.— Cheveux  des  Juifs  habituellemeul  roux,l,  344; — ceux  de  TÉpouse 
des  Cantiques  semblables  à  un  troupeau  de  chèvres.  II,  122. —  Cheveux 
blancs  de  Jésus-Christ,  150,  205.  —  Cheveux  de  femme  ,  faiblesse  et 

mollesse,  203,  205;  —  cheveux  d'homme,  force  et  dignité,  205. 

Chèvre,  symbole  de  l'indépendance,  II,  123,  124,  —  des  gentils  con- 
vertis à  Jésus-Christ,  512 ,  —  III,  464 ,  —  de  l'âme  solitaire,  ibid. 

Chevreau,  symbole  de  Notre-Seigneur,  IV,  221. 
Chevron,  pièce  héraldique.  Sa  signification,  II,  545, 546. 

Chib,  symbolisé  par  un  buffle,  1, 161.— Caractère  de  ce  dieu  égyptien, 
III,  408. 
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Chien,  symbolise  la  bassesse  et  la  mécbanceté,  1 ,  195^  396 ,  —  III^ 
127^  258,  445,—  Tadaltère,  I,  202,  —  et  Timpudeur,  II,  396,— 
la  fidélité,  I,  207,-111,  81,  301,  447.  —  Opposition  de  ses  qualités 
et  de  ses  défauts,  I,  359,  397.  —  Image  des  mauvaises  passions,  II,  512. 
—  Le  lévrier,  symbole  de  Tactivité,  546,  —  et  de  la  fidélité  conjugale, 
ni,  301.  —  Le  cbien  donné  souvent  dans  l'iconographie  comme  un  ac- 

cessoire des  personnes  nobles,  81,  91.  —  Image  de  Satan  poursuivant 
les  Ames,  126.  —  Chien  dévorant  le  pain  des  Anges,  128.  —  Chien 
hybride,  personnification  de  Satan,  IV,  30. 

Chifflet  (Jacques).  Son  système  sur  les  abeilles  d*or  trouvées  dans 
le  tombeau  du  roi  Childéric  I*',  qu'il  prend  pour  des  fleurs  de  lis,  III, 
547  et  suiv.  —  Conflit  scientifique  à  ce  sujet,  548;  —  IV,  292. 

Chiffres.  Antiquité  de  leur  découverte,  I,  51,  97, 98  et  suiv.  —  Leur 
usage  chez  tous  les  peuples,  et  leurs  formes  variées,  52,55.  —Ne 
semblent  pas  avoir  servi  de  symboles,  55.  —  Chiffres  des  Hébreux,  et 
leurs  notions  d'arithmétique,  100;  —  chiffres  des  Grecs,  108. 

Childéric  1«',  roi  des  Francs.  Découverte  de  son  tombeau  à  Tour- 

nay  ;  si  les  abeilles  d'or  qu'on  y  trouve  peuvent  passer  pour  des  fleurs 
de  lis,  III,  547.  —Richesse  des  autres  bijoux  de  cette  sculpture,  IV,  292. 

Chimère,  animal  fantastique;  symbole  de  la  vigilance,  I,  235, — et 
des  mystères  chrétiens,  IV,  423. 

Chimie.  Son  antiquité  et  sa  marche  à  travers  les  siècles  jusqu'à  nous, 
I,  59,  60;  —  ses  rapports  avec  l'astronomie  dans  les  rêveries  des  an- 

ciens, 61, 

Chinois.  Symbolisme  de  leur  écriture,  1,  23  et  suiv.  —  Ils  le  tiennent 
de  peuples  plus  anciens  ,24.  —  Tombeau  symbolique  de  Paul  Hu  à 
Nankin,  201.  —  Symbolisme  de  leurs  navires,  243  et  suiv.,-  de  leurs 
couleurs,  300.  —  Laideur  calculée  de  leurs  idoles.  II,  336. 

Choeur  de  l'église.  Sa  voûte  abaissée  symboliquement  au-dessous  des 
autres  travées,  III,  182,  222.  —  Sa  clôture  doit  être  entourée  d'autant 
de  recueillement  que  possible;  ses  particularités  symboliques,  220  et 
suiv.,  223. 

Chou,  ornement  en  acrotère  couronnant  les  sommets  d'une  église  ou 
d'un  pignon  au  xiv«  siècle,  III,  131,  537;  —employé  en  chapiteau  au 
xye  siècle,  566 

Chouette  (voir  Hibou). 

Chrême,  symbole  de  la  royauté;  appliqué  aux  autels  dans  leur  consé- 
cration, III,  267,  — aux  rois,  aux  baptisés  et  aux  prêtres;  Sa  composi- 

tion, son  symbolisme,  560  et  suiv. 

Ghrisghna,  dieu  hindou,  incamé  pour  sauver  les  hommes,  I,  313.— 
Bleu  céleste,  314. 

Chrisme,  monogramme  et  symbole  chrétien.  Son  histoire,  II,  148, 
149,  155,  357  ;  —  ses  variétés,  358  ;  —  son  symbolisme,  )I1, 16, 85, 86, 87. 

Christianisme.  A  adopté,  en  les  sanctifiant,  beaucoup  de  pratiques 
des  païens  :  les  bois  sacrés,  I,  230,  —  les  ablutions,  318,  —  les  initia- 
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tions  (Toir  ce  mot),  -~  A  bftli  ses  églises  sur  les  raines  des  temples 
d'idoles,  II,  114,  — et  remplacé  les  faox  dieaz  par  set  Saints,  m,  105. 
—  Le  Chrisliauiâme,  régénération  nouvelle  parla  charité,  I,  320.— Ils 

instpiré,  comme  principe  de  toute  vérité  sociale,'les  arts  et  tontes  les 
donnée»  de  In  civilisation  païenne,  34S,  354;  — IV,  283.  —Il  était  pré- 

paré par  l'ancienne  Loi,  I,  352.  —  Il  a  purifié  Tart  des  souillures  da 
paganisme,  366;— 111, 105;  — IV*,  284.  —  Adopte  le  symbolisme  comme 
moyen  de  propagande,  II,  3,  4,  5  et  suiv.,  8^  —  111, 188  et  sniv.,- et, 
dans  ce  but,  jusqu'aux  usages  des  païens,  II,  12.  —  Son  rôle  proTidentiel 
dans  le  monde,  295.  —  Appelant  les  rois  et  les  peuples,  388,  399.  —  Sa 
philosophie  sur  la  mort,  III,  95,  96,  97.  —  Il  faut  dater  du  !•'  siècle  soa 
apparition  dans  la  France  occidentale,  IV,  291. 

Chronique  db  Ndrbmbbrg.  Sa  description  de  la  danse  macabre^  in, 

96.  Titre  complet  de  l'édition  de  1493. 

Ghrysolithe  ,  pierre  précieuse ,  symbolise  la  tribu  d*ÉpliraIm  et 
S.  Matthieu ,  II ,  380.  —  Vigilance  et  sagesse  suprême,  381. 
Chrysoprasb,  pierre  précieuse  ;  symbole  de  la  sagesse  énergique,  dn 

patriarche  Issachar,  et  de  l'apôtre  S.  Jude,  II,  382. 
Ciboire,  vase  sacré  destiné  à  conserver  la  Sainte  Réserve.  La  fomie 

de  colombe  lui  est  fort  ancienne,  IV,  337.— CVoir  Colombe,  Euchabistib.) 

GiBORiUM  ,  dais  ou  pavillon  élevé  par  quatre  colonnes  au-dessus  da 
tabernacle  dans  les  églises  chrétiennes.  Ses  conditions  liturgiques.  H, 
355  et  suiv.  ;  —  III ,  231.  —  Abus  à  y  éviter,  ibid.,  et  232 ,  287. 

CicÉRON.  D'où  lui  venait  ce  nom,  I,  48. 
GicÉRONiENs,  secte  littéraire  du  xyi*  siècle.  Ridicule  de  ses  préten- 

tions appliquées  à  la  littérature  de  .l'Église,  IV,  382. 
Ciel.  Fermé  par  la  main  de  Dieu,  II,  216.  — Séjour  des  Élus,  350  et 

suiv. —  Est  donné  gratuitement  par  Dieu,  361.  —  Quels  pécheurs  en 
sont  exclus,  361,  396.— Comparé  à  une  perle,  366. 

CiERQBS  liturgiques,  cités  par  S.  Jérôme,  II,  489. —  Le  cierge  pascal 
brûlant  toute  la  nuit  de  Pâques,  525.  —  Symbole  de  la  résurrection, 
et  du  Sauveur  lui-môme ,  111,  135;  —  IV,  325.  —  Symbolisme  de  la 
cire,  111 ,  228;  —  IV,  324.  —  Le  cierge  de  Ste  Geneviève  ,  éteint  par 
Satan,  III,  372.  —  Celui  de  la  sibylle  Libyqiie  symbolisant  la  lumière 
chrétienne,  IV,  1 05. — Institution  de  la  procession  des  cierges  an  jour  de 
la  Chandeleur,  par  le  pape  S.  Gélase,  1^5.  —  V  Exmlte  t,ch&ui  de  la  bé- 

nédiction du  cierge  pascal,  attribué  à  S.  Augustin,  325. 

Gigogne,  oiseau  sacré  des  Égyptiens,  I,  87.  —  Oiseau  pur  et  toiû^^'^ 
pris  en  bonne  part,  IV,  457. 

CiMABUÉ.  Sentiment  chrétien  de  sa  peinture.  Il,  608;  —  IV,  349  et 
suiv.  —  Il  se  donne  le  tort  de  donner  trois  clous  aux  mains  et  aux  pieds 
du  Sauveur  crucifié,  au  lieu  de  quatre,  125.—  N'a  laissé  aucun  souvenir 
de  son  architecture,  quoiqu'il  fût  architecte,  348.— Modifie  le  premier  les 
imperfections  du  dessin  architectural ,  349.  —  Plus  fidèle  que  R^haèl 
aux  conditions  historiques  dans  ses  compositions,  374. 
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CiMETiÈAES.  Leur  orientation  réglée,  I,  232;  —  III,  79  et  suiv.  —  Lear 
chApelle  dédiée  à  S.  Pierre  es  Liens,  81,  —  ou  à  S.  Michel,  ib,,  Und.^ 

Puuités  d'arbres  symboliques,  82,  522.  — Symboles  sculptés  sur  les 
tombes,  84,  87,  522.  —  La  pensée  chrétienne  y  introduit  l'art  du  peintre 
et  du  sculpteur,  89  et  suiv.  —  Inconvenances  du  cimetière  du  Père. 
Lacbaise,  98.  —  Les  cimetières  chrétien3  consacrés  comme  les  églises 

mêmes,  99.  —  Profanés  par  l'autorité  civile,  304.  —  (Voir  Damsb  ma- 
cabbe;  Dict  des  tbois  morts.) 

GiMON  de  Cléone,  peintre  grec,  varia  les  poses  des  tètes,  I,  278,  —  et 
Tagencement  des  draperies,  285. 

GiRCONcrsiON.  Règlement  donné  par  l'archevêque  de  Paris  Eudes  de 
Sully  pour  les  drames  liturgiques  joués  à  cette  fête,  IV^  196.  —  Autres 
détails,  199,  214. 

GiRB  liturgique  (voir  Cierges). 

GiTâ  céleste,  ou  la  Jérusalem  symbolique  décrite  par  l'Apocalypse, 
II ,  268  et  suiv.—  (Voir  Jérusalem.) 

GtTEAUX,  abbaye  de  Champagne.  Histoire  de  ses  démêlés  avec  Cluny 
sur  le  faste  et  la  simplicité  des  églises  monastiques ,  II,  591  et  suiv.  — 

Elle  se  règle  enfin  d'après  les  pensées  plus  rigides  de  S.  Bernard,  603 
—  Beaux  produits  de  son  école  architecturale,  III,  58. 

Glaire  (St«j.  Traits  de  sa  légende.  II,  657, 677. 

-  Clefs,  symbole  de  la  puissance  chez  les  Scandinaves,  I,  180.  —  La 
def  de  David  dans  l'Apocalyse,  symbole  de  la  puissance  de  Jésus-Christ, 
II,  157,  327,  328.  —  Clef  de  l'enfer,  199,  31%.  —  Les  clefs  données  par  le 
Sauveur  &  S.  Pierre,  327.  (Voir  S.  Pierre.)—  Sujet  d'un  beau  tympan  à 
la  cathédrale  de  Poitiers,  427,  —  et  à  Bougy  (Calvados),  427.—  Double 
signification  des  deux  clefs,  427. 

Clefs  de  voûtes  (voir  Voûtes). 

Clément  (Le  pape  S.).  Le  Sauveur  lui  apparaît  sous  la  forme  d'un 
agneau.  II,  659. 

Clément  (S.)  d'Alexandrie.  Ce  qu'il  dit  des  mystères  et  initiations 
antiques,  I,  74.  —  Son  Pédagogue^  II,  482.  —  Ses  réflexions  sur  la 

création  de  l'homme,  III,  314.  — Ce  qu'il  dit  du  sphinx,  IV,  423. 
Clément  XIII  (Le  pape).  Son  tombeau  symbolique,  par  Canova  ,  III, 

134: 

Clément  (Félix),  habile  musicien:  Ses  recherches  sur  la  fêle  de  VAne 
au  moyen  Âge,  et  comment  il  la  justifie  contre  les  attaques  de  la  cri- 

tique, rV,  209  et  suiv.,  216,  217,  219. 

Gléopatre  prétend  communiquer  son  amour  par  une  perle  dissoute 
dans  le  vinaigre,  II,  267. 

.  Gléophantb, peintre  de  Corinthe,  emploie  l'un  des  premiers  plusieurs 
couleurs,  I,  278. 

Gleroé  catholique,  a  toujours  dirigé  l'architecture  et  les  autres  arts 
qui  se  rattachent  au  culte  chrétien ,  I,  13;  —  II,  8, 23, 25,  430  ;  —  III,  41 

T.  IV.  34 
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et  8uiT.,48,  94, 173,  245,  326,  336, 346;— IV,296ettuiT.,  344.^0  nnfi 
l'art  et  les  lettres  au  x«  siècle,  III,  56;— IV,  428  et  saiY.  —  Commen^l 
s'applique  &  tous  les  travaux  artistiques,  111,57, 238  ;  —IV, 301. — Preuves 
de  ce  fait  dans  les  sculptures  mêmes  de  nos  églises,  111,58, 61 ,  80, 149, 192, 

199,  336, 424;  —  IV,  430  et  suiv.—  Comment  il  y  comprenait  l'esthétique 
chrétienne,  III,  94,  191,  200 ,  429  ;  —  IV,  16  et  suiv.,  431.  »  N'a  même 
plus  la  liberté  de  traiter  ses  monuments  chrétiens,  livrés,  à  lenr  grand 
préjudice,  aux  entreprises  des  architectes  officiels,  III,  193.  —  Fausse  his- 

toire faite  par  M.  Vitet  de  la  frano-maçonnerie  et  de  ses  envahiasements 
dans  l'architecture  religieuse,  197,  356,  337,  —  acceptée  dans  les  BuUe- 
tins  des  Antiquaires  de  l'Ouest,  199;— IV,  344.  — Que  le  xèle  dn  clergé 
doit  agir  par  la  science  ecclésiologique  contre  l'action  maladroite  de 
travailleurs  incapables, III,  239, 319  ;  —  IV,  57,  67.— Le  clergé  lai-mème 

Inscrivait  ses  propres  devoirs  dans  l'imagerie  des  églises,  III,  428  etsaiv., 
430 ,  —  IV,  459,  —  et  dans  ses  écrits,  34,  502,  503.  —  Zèle  qu'il  doit  avoir 
^ur  l'étude  du  symbolisme,  183.  — Ne  s'oppose  pas  assez  aux  envahis- 

sements dans  l'église  de  la  musique  profane,  266,  267,  270. —  QaMldoii user  de  toute  son  influence  sur  la  construction  et  la  restauration  des 

églises,  408,  411,— avec  le  concours  de  laïques  compétents,  409.  —  Le 
clergé  a  sauvé  les  lettres  et  les  arts  aux  époques  tourmentées  dn  moyen 
fige,  428  et  suiv.  —  (Voir  Architectes.) 

Cloche.  Symbolisme  de  la  cloche  et  de  tous  détails,  exposé  par 
Hugues  de  Saint-Victor  et  Jean  Béleth,  II,  581.  —  Son  histoire  et  ses 

origines,  III,  121  et  suiv.  —  Estime  qu'en  fait  l'Église,  et  yertus  mys- 
térieuses de  leur  son ,  123 ,  124.  —  Belle  liturgie  de  la  bénédiction 

des  cloches,  124,  391.  —  Les  cloches  du  Te  Deum  et  du  Moffnificai, 
IV,  183. 

Clochers.  Leur  symbolisme ,  III ,  115  et  suiv.  —  Diversités  de  leurs 
formes  et  de  leur  emplacement,  119. —  Les  règles  négligées  sur  ce  point 

à  partir  du  xiv*  siècle ,  120.—  Qu'ils  doivent  toujours  être  surmontés 
de  la  croix,  181.—  Riche  ornementation  des  clochers  gothiques,  319. 

Clochette  brisée  :  pourquoi  un  attribut  de  S.  Benoît,  IV,  92. 

Clopinel  (Jean),  dernier  auteur  du  Roman  de  la  Rose,  II,  676. 

Clotiloe  (Ste),  reine  de  France.  Sa  générosité  à  pourvoir  les  églises 
de  bijoux  sacrés,  IV,  292. 

Clous  dont  on  perça  les  mains  et  les  pieds  du  Sauveur  sur  la  croix. 
Ne  furent  pas  moins  àe  quatre,  II,  440;  —  III,  169;  —  IV,  105,  125.  — 

Prédits  parla  sibylle  Helle3pontine,'l05.  —  Symbole  des  quatre  vertus cardinales,  126. 

Clovis  prend  le  lis  comme  emblème  de  la  pureté  baptismale,  I,  205. 
—  Donne  un  riche  vase  à  S.  Remy,  qui  le  lègue  à  son  Eglise  de  Reims, 
IV,  289. 

Cluny,  abbaye  de  Bourgogne.  Son  zèle  pour  les  églises  fastueuses 
condamné  par  S.  Bernard  et  par  les  moines  de  Ctteaux,  II,  591  et  suiv. 
—  Beauté  de  son  école  architecturale,  III,  58;  —avait  au  xii*  siècle 
la  plus  vaste  église  du  monde,  194. 
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G€EUR^  symbole  des  pensées  élevées,  III^  277.  —  Scalpté  sur  les  tom- 
beaux ou  les  épitaphes  ;  sens  de  ce  symbole,  540. 

Colère  ,  péché  capital  symbolisé  par  une  femme  dont  un  serpent 
ronge  le  cœur,  II ,  272.  —  Calmée  par  le  rubis ,  366. 

CoLLEViLLE,  Village  de  Normandie.  Tympan  de  son  église  décoré  du 
^m,  111,530;  — IV,  452. 
CoLUER  de  fer,  indice  de  captivité ,  1 ,  203. 
Collyre,  symbolisant  la  vue  intérieure  de  la  conscience,  II,  160. 

Colombe,  symbole  de  la  fidélité  conjugale ,  1 ,  93;  —  III ,  250.—  At- 
tribut de  Vénus ,  1 ,  169,  —  de  la  piété  catholique ,  IV,  333.  —  Présage 

de  paix  ,  II ,  10 ,  558  ;  —  IV,  50.  —  Symbole  de  l'Eucharistie  ,  II ,  12  ; 
—  III ,  231,  284  et  suiv.,  332;  —  de  l'humanité  et  de  la  divim'té  du 
Sauveur,  n ,  99;  —  de  la  simplicité  ,  100  ,  601  ;  —  III ,  285;  —  FV,  141. 
—  Colombe  au  nimbe  timbré  d'une  croix  est  le  Saint-Esprit,  II,  169.— 
Symbole  de  TEsprit-Saint ,  532 ,  —  IV,  187,  —  des  douze  Apôtres , 
48,—  quelquefois  de  la  tiédeur  morale,  334.—  Celle  de  l'Arche, 
parallèle  à  celle  du  Jourdain ,  II ,  112  ;  —  IV,  50.  —  Charmant  sym- 

bole de  la  résurrection  des  morts ,  II ,  220  ;  —  ÏII ,  85;  —  de  l'inno- 
cence ,  II ,  358;  —  IV,  141  ;  —  de  toute  la  vie  chrétienne ,  II ,  483;  — 

IV,  50 ,  141  ;  —  du  sacrifice  par  la  mortification  des  sens  ,  II ,  531;  — 
de  la  charité  ,  351,  532 ,  558  ,  601  ;  —  de  la  vie  religieuse  et  de  sa  soli- 

tude ,  566;  —  III,  343.  —  Colombes  hybrides  sculptées  dans  les  églises , 
II,  601  ;  —  IV,  334.  —  Colombe  servant  de  tabernacle ,  III,  284  et  suiv., 
—  ou  de  ciboire,  IV,  337.  —  Motifs  symboliques  de  cet  usage,  III,  285. 
—  Buvant  au  vase  eucharistique  ,  II ,  12  ;  —  III ,  332  ,  448  ,  468  ;  —  IV, 

333,  334  ,  447.  —  Méditant  dans  le  feuillage ,  III ,  343.  —  S'abandonnant 
comme  type  d'obéissance  à  l'Enfant  Jésus,  IV,  141,  356.—  Lâchée  dans 
l'église  au  jour  de  la  Pentecôte  ,187. 

Colonnes  ,  sont  le  type  différentiel  des  styles  d'architecture  an- 
cienne. Symbolisme  de  la  colonne  ionique  et  de  la  colonne  toscane , 

1 ,  226.  —  Symbole  de  la  stabilité  physique  et  morale,  II,  158, 159.  — 
Les  douze  colonnes  d'une  église  ,  symbole  des  douze  Apôtres,  III,  43, 
176,  178.  —  Symbolisme  de  quatorze  colonnes ,  177,  —  ou  de  sept , 
ibid.  —  Leurs  formes  diverses  aux  différentes  époques  du  moyen  Âge , 
177.  —  Sj^bolisme  de  leurs  bases ,  178 ,  —  des  petites  colonnes  posées 
aux  angles  montants  des  fenêtres ,  179.  —  Colonnes  entourées  d'une 
vigne  grimpante  ,  523.  —  Figurent  dans  nos  églises  des  palmiers  des- 

tinés à  en  soutenir  les  voûtes ,  563  ,  564. 

Commode  (L'empereur).  Triste  état  de  l'Empire  sous  son  règne,II,242. 
Communion  eucharistique.  La  communion  générale  du  clergé  au 

Jeudi  saint  ̂   vestige  des  drames  liturgiques  du  moyen  âge,  IV,  197.  — 
Quand  et  pourquoi  est  abolie  la  communion  sous  les  deux  Espèces,  288. 
—  Types  symboliques  de  la  bonne  et  de  la  mauvaise  communion ,  457. 

Complies,  dernière  partie  de  l'Office  divin,  ne  remontent  guère  qu'an 
XV*  siècle  dans  le  Bréviaire  séculier.  C'est  proprement  la  prière  du  foir, 
IV,  279. 
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Conciles.  Ce  que  le  coucile  de  Trente  dit  de  Tanlliaiiticité  des  Lmei 

bibliques,  II ,  3G ,  —  el  ded  règles  d'interprétation ,  55»  —  de  la  justice 
distributive  de  Dieu ,  71.  —  Ses  décrets  sur  les  images  ,  III ,  433,  tô4, 

—  Le  concile  de  Conslantinople  in  TruUo  permet  d*attacher  rimsge 
du  Sauveur  à  la  croix  ,  II ,  440.  —  Fausse  interpiélatiun  du  concile  de 
Francfort  sur  Tadoralion  des  iuiages ,  III ,  247  ,  —  et  du  deuxième  de 
Nicée,  IV,  172.  —  Le  quatrième  de  Tolède,  et  ses  prescriptions  liturgi- 

ques ,  II ,  323.  —  Les  couciles  exigeant  des  évoques  uue  eonreiUaDce 

des  constructions  d*églises,  III,  45  et  suiv.,—  en  particulier  le  deuxième 
de  Nicée  ,  53  et  suiv.,  433.  —  Le  premier  de  Vemeail,  en  755,  sur  les 
baptistères ,  290.  —  Ceux  du  xvi«  siècle  contre  la  mnsiqae  proluie 
dans  les  églises ,  IV,  265. 

GoNFESSBuns^  titre  donné  aux  Saints  qui  ont  brillé  par  la  pratique 
des  vertus  communes  en  debors  de  Tapostolat  et  du  martyre.  Symbo- 

lisés par  la  violette^  II,  641. 

Confessionnal.  Sa  place  normale  dans  Téglise,  III,  212.  —  Soo  his- 

toire; formes  et  ornements  qn*il  faut  lui  donner,  213  et  suiT.»  567. 
Confirmation,  sacrement  de  TÉglise  chrétienne.  Symbolisme  de 

rhuile  et  des  onctions  qui  s'y  emploient,  IV,  151. 
CoNFRéaiBS  formées  au  moyen  âge  pour  la  construction  des  ég^iies^ 

III,  59.  —  En  quoi  elles  diffèrent  des  firancs-maçons,  et  si  elles  earent 
des  secrets,  60. 

CoNQO.  Coutumes  de  ce  pays  aux  funérailles ,  1, 202. 

CONOPÊE,  voile  d'éto£fe  tendu  autour  du  tabernacle  de  la  Sainte  Ré- 
serve. Son  but,  son  origine;  abus  qu'on  en  fait.  II,  355  et  suiv.;— m, 280 et  suiv. 

Conquérants,  fléau  de  Dieu,  souvent  punis  de  leurs  propres  coq- 
quéteà,  II,  294  et  suiv.;  —  IV,  415. 

Conques,  village  et  abbaye  du  Rouergue.  Richesse  de  son  trésor  d'or- 
févrerie  sacrée,  IV,  304. 

Consécuation,  rite  symbolique  des  sacrifices  juifs,  reproduit  dans  la 

messe  et  dans  l'absolution ,  II ,  98,  99.  —  Des  églises  (voir  Dédicace). 
Constantin  le  Grand  place  le  Christ  dans  le  Labarum,  II,  148.  — Son 

triomphe  sur  tous  ses  ennemis,  184,  202,  32ri.  —  Rend  la  paix  h  rÉgTise, 
220,  221,  236.  —  Symbolise  la  victoire  de  la  Croix,  309,  330.— La  vérité 
sur  son  baptême,  659.  — Sa  part  dans  la  construction  de  la  basilique 
Vaticane,  III,  69,—  et  de  Saint-Jean  de  Latran,  268,  290.  —  Ses  généro- 

sités aux  églises,  IV,  287. 

Constantinople  punie  de  ses  crimes  par  un  des  Qéaux  de  TApocs- 
lypse,  II,  269.  —  Sa  destruction  au  xv«  siècle  ,  l'une  des  causes  de  It 
décadence  du  sentiment  chrétien  en  Europe,  IV,  345. 

Constitutions  apostoliques  (voir  Apôtres). 

Contre-forts  des  églises,  symbole  de  la  force  et  de  Tespérance  eliié- 
tienne,  III,  114. 
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Coq  ,  symbolise  la  hardiesse  brutale  et  la  vigilance ,  1 ,  195  ,  209 ,  — 
HI ,  446 ,—  IV,  Si ,  —  la  chute  et  le  repentir  de  S.  Pierre ,  II ,  427.  — 
Son  rôle  au-dessus  des  clochers,  et  symbolisme  de  tous  les  détails  qui 
s*y  rattachent,  III ,  117  et  suiv.  —  Ce  qu'en  dit  Durant  de  Mende,  119. 
^  Passait  chei  les  anciens  pour  n*ayoir  pas  peur  du  lion  ,471.  —  Ce 
qn*6n  disait  Érasme ,  IV,  354. 

Corbeau,  consacré  à  Apollon ,  1 ,  170.  —  Corbeau  de  l'arche  de  Noé , 
symbole  des  âmes  mondaines,  II,  566.—  Pourquoi  attribut  de  S.  Benott, 
et ,  à  ce  propos,  ses  caractères  défavorables,  IV,  92.  -^  Symbole  du 
démon ,  ilnd,,  454. 

GoRDEifi  (Pierre  de),  archevêque  de  Sens  aux  xu«  et  ziii«  siècles^  com- 
pose la  prose  de  VAne,  IV,  215  et  suiv. 

Corselets  (voir  Modillons). 

Cordon  on  ceinture  du  prêtre  se  revêtant  pour  les  Saints  Mystères  ; 
sa  signification  mystique^  IV,  169. 

Corinthiens.  Leurs  vices  stigmatisés  par  S.  Paul,  III,  415, 425. 

Cornaline,  pierre  précieuse;  avait  la  propriété  d'égayer,  II,  366. 
Corne,  mot  symbolique  souvent  employé  dans  la  Bible ,  et  en  quel 

eens,  II,  74,  75,  171,  290,  633.  —  Démon  à  dix  cornes,  228,  229, 290,  294. 

—  Autre  à  deux  cornes,  249, 250.  —  Corne  d'abondance,  attribut  de  la 
sibylle  Cymmérienbe,  IV,  102.  —  (Voir  MoISE.) 

Corneille,  centurion,  baptisé  par  S.  Pierre,  III,  299. 

Corneille,  oiseau,  symbole  de  la  fidélité  conjugale ,  I,  93. 

Corse  (lie  de).  Usages  qui  y  symbolisent  la  vengeance  ,  1 ,  204. 

Go RTUS  (Louis),  jurisconsulte  du  xvi«  siècle,  se  fait  inhumer  par  des 
jeunes  flUes  Têtues  de  vert,  I,  320. 

Costumes  donnés  par  le  moyen  Age  aux  personnages  de  son  imagerie; 

leur  convenance  et  leur  chasteté,  III,  421.— Cet  anachronisme  n'est  plus 
de  mise  aujourd'hui,  et  pourquoi,  IV,  64.  —  Couleurs  symboliques  à 
donner  toujours  aux  costumes  selon  le  caractère  ou  le  rôle  des  per- 

sonnages, tS9, 90,  210  et  suiv.  —  Costumes  des  acteurs  dans  les  drames 
liturgiques,  211. 

Couleurs.  Elles  ont  toutes  leur  symbolisme,  qui  doit  rester  insépa- 
rable de  la  peinture ,  I,  291  ;  —  IV,  14,  89.  —  Ce  symbolisme  toigours 

usité,  1, 294,335  et  suiv.;  —IV,  9;— négligé  dès  le  xv«  siècle,  III,  92;  — 

IV,  20,  21,  89;  ̂   peu  apprécié  aujourd'hui;  l'était  beaucoup  plus  des 
anciens,  I,  291  et  suiv.  ;  —  II,  348.  —  Homère  semble  être  le  premier 
qui  ait  adopté  ce  moyen,  1,  292 ,  —  sinon  les  Hébreux,  294.  —  Analyse 
du  Traité  des  couleurs  symboliques  de  M.  Frédéric  Portai,  294  et  suiv. 
(les  ch.  xu  et  xiii).  —  Fondements  et  utilité  de  la  théorie  des  couleurs 
dans  la  peinture  artistique,  295;  —  III,  42,92;  —  IV,  9  et  suiv. ,  14.  — 
Combinaison  des  couleurs  pour  symboliser  des  qualités  ou  aftcctions 
diverses,  1, 302,  306,  318  ;  —  IV,  9,  89,  124.  —  Théorie  des  couleurs  et 
de  leurs  effets  divers  sur  la  vue,  I,  314;  —  IV,  10, 11.  —  Couleurs  na- 
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iiouoles  de  risiamismc,  1 ,  318.  —  Couleurs  mixtes  ;  théorie  de  lev 
symbolisme ,  assez  douteuse,  323 ,  332 ,  333 ,  337  et  saiv. ,  passim  ;  — 
IV,  U.  —  Application  du  symbolisme  de  couleurs  dans  la  Saphû  de 

M.  Délavai,  I,  348.  —  Causes  multiples  de  l'altération  des  coaleors  dans 
les  monuments  de  Tantiquilé  et  du  moyen  ftge ,  338  ;  —  IV,  53,  55.  — 
Cuirasses  des  Perses  de  diverses  couleurs  symboliques,  II,  208.  — Cou- 

leurs à  significations  favorables  données  aux  vêtements  des  Élus,  338, 

404;  —  IV,  89.  —  Application  des  couleurs  symboliques  aux  sculptures 
des  monuments,  II,  348;  —  IV ,  89.  —  Comme  le  xiii*  siècle  a  bien  sa 
les  comprendre  et  les  employer,  II,  402, 403,  404  ;  —  IV,  12, 19,  124.  — 
Les  couleurs  propres  aux  grands  personnages  données  aussi  à  ceux 
qui  en  dépendent,  II,  404  ;  —  IV,  9,  13.  ~~  Couleurs  données  par  ordre 
de  Dieu  aux  étoffes  du  premier  tabernacle^  III,  42.  —  Coaleors  données 
au  démon  selon  ses  fonctions  iconographiques,  386;  — IV,  29  etsulv. 
—  Les  mêmes  couleurs  toujours  attribuées  aux  mêmes  personnages 

d'une  légende ,  9,  29,  30.  —  Opposition  des  couleurs ,  ou  leur  sens  sym- 
bolique diversifié  pour  des  objets  divers,  14  et  suiv.,  29  et  suiT.,  178. 

—  Leur  symbolisme  appliqué  aux  pierres  précieuses,  15. — Leur  mer- 

veilleux effet  dans  l'art  chrétien,  48 ,  72  et  suiv.  ~~  Couleurs  des  habits 
sacerdotaux  à  suivre  pour  la  parure  des  solennités  et  des  autels,  90,176, 

177  et  suiv.,  179.  —  Soin  que  doivent  prendre  les  peintres  d'étudier  et 
d'appliquer  le  symbolisme  des  couleurs,  145.— (Voir  le  nom  de  chaque 
cot//cwr;  puis  Blason,  Fresque,  Opposition ,  Peinture,  Tableaux.) 

Coupe,  symbole  de  mulliplicité  et  d'abondance^  II,  259;  —  des  ven- 
geances de  Dieu,  264,  278  et  280,  325. 

Coupoles,  annexe  d'origine  byzantine  aux  églises  du  xii*  siècle,  III, 
35.  —  Leur  symbolisme,  43,  109. 

Couronne,  symbole  du  pouvoir  ou  du  triomphe,  I,  203;— II,  163, 
228  ;  —  des  fausses  vertus,  203.  —  Couronne  de  fleurs,  symbole  de  la 
sibylle  Cymmérienne,  IV,  102.  —  Couronne  de  créneaux,  symbole  des 
villes,  l,  209;  —  de  Jérusalem,  II,  456.  —  Couronne  rostrale,  I,  242.- 
Couronucs  des  armoiries,  II,  549 .—  Coun.  unes  de  lumières  (voir  Chan- 

deliers). —  Couronne  d'épines  (voir  Éi  ines).  —  Couronne  de  fleurs 
doimée  aux  enfants  de  chœur  de  l'Église  de  Saiutes,  de  l'Ascension  à  la 
Saiul-Pierre,  IV,  187. 

Cousin  (Le  philosophe)  accorde  trop  à  Platon  sur  la  Trinité,  I,  H6.— 
Vanité  de  sou  système  du  beau,  du  vrai  et  du  bon  séparé  du  principe 
chrétien,  H,  4.—  (Voir  Castiglioni.) 

Coutumes  locales  de  la  liturgie.  Combien  précieuses  h  conserver  dam 

l'intérêt  des  traditions  symboliques,  IV,  153  et  suiv.,  178,  181,  183,  185. 186. 

Crapaud  (voir  Grenouilles). 

Craton,  philosophe  converti  par  S.  Jean  l'Évangéliste.  Son  baptr>nie 
par  l'Apôtre,  représenté  sur  la  cuve  de  Notre-Dame-des-Fouts,  à  Liège. 
m,  298  et  suiv. 

Création.  Opérée  par  les  trois  Personnes  de  la  Trinité,  11,  160.  — 
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Dieu  symbolise  le  nombre  7,  171.—  Description  des  beautés  phy- 
siques qui  peuvent  sypaboliser  le  bonheur  moral  des  Élus ,  358.  — 

Symbolisme  des  six  jours  ̂   533,  —  et  des  mille  objets  de  la  création 
sur  les  modiUons  de  nos  églises^  III ,  314  et  suiv.»  441.  —  Le  dimanche, 
action  de  grâces  pour  la  création,  IV  182.—  Défauts  âe  La  Création  de 
Raphaôi  au  Vatican,  369  ;  —  celle  bien  préférable  de  Buffamalco,  370. 

Crèche  de  Bethléem  ,  donnée  pour  symbole  à  la  sibylle  de  Samos , 
IV,  106;  —  exposée  à  Rome  le  jour  de  Noël,  184.—  Crèches  symboliques 
à  la  même  fête  en  quelques  églises,  ibid. 

Crédencb  des  églises.  Son  histoire ,  son  usage  et  son  symbolisme, 
m,  235  et  suiy. 

Cristal,  symbole  de  la  sagesse  et  de  la  pureté  ;  origine  du  feu  et 
de  Tamour  divin,  1, 298  ;  —  II,  365.  —  Symbole  de  la  vision  intuitive, 

367,  385,  —  du  baptême,  367.  —  Estime  qu*en  avaient  les  anciens,  368. 
—  (VoirMEH  DE  verre.) 

Crochets,  ornements  donnés  aux  chapiteaux  du  xui*  siècle,  III,  537. 
—  Deviennent  le  point  de  départ  d'autres  parures  sculptées,  565  et 
sniv.,  569. 

Crocodile.  Signification  symbolique  de  ce  nom,  I,  34.  —  Il  symbolise 
le  Nil,  183,  —  la  ville  de  Nîmes,  266.  —  Pleurait  pour  attirer  les  enfants 
et  les  dévorer,  III,  471. 

Croisades.  Ont  contribué  aux  développements  de  l'art  héraldique, 
II,  544,  —et  de  Tart  monumental,  III,  248,  325;  —  IV,  436.  —  Comment 
les  peintres  de  leur  époque  distinguaient  dans  leurs  œuvres  les  chré- 

tiens des  infidèles,  147.  —  Elles  ont  importé  en  Europe  les  belles  étofites 
orientales  à  sujets  symboliques,  163.  — Symboles  iconographiques  ve- 

nus d'Orient  à  cette  époque,  436  et  suiv. 
Croissa:<t,  symbole  de  la  lune  comme  élément  imparfait,  I,  60.  — 

Pièce  héraldique;  sa  signification,  II,  545. 

Croix,  signe  de  salut  chez  plusieurs  peuples  païens  de  l'antiquité, 
1 ,  223  et  suiv. ,  —  III ,  85  ,  530 ,  —  chez  les  chrétiens ,  Il ,  186.  —  Ce 

qu'en  dit  le  pape  Innocent  III,  186.  —  Symbolisée  par  la  verge  dont 
Moïse  frappe  le  rocher  ,  360;  — par  le  bois  que  recueille  la  veuve  de 

Sarepta,  517  ;  —  par  l'arbre  de  vie,  521  ;  —  par  le  bois  du  sacrifice  d'Isaac, 
563.—  Se  peint  en  vert  par  symbolisme,  I,  320.—  La  croix  dans  les 
catacombes,  IV,  50, 122;  —  sur  les  monnaies  romaines ,  122.  —  Divers 
signes  prophétiques  de  la  croix  du  Sauveur  :  le  bois  porté  par  Isaac,II, 

86;  — le  bâton  d'Elisée,  106;  —le  Tau  d'Ézéchiel,  185,201;  — IV,  127. 
—  C'est  sa  forme  primitive,  II,  439;  —  IV,  127.—  Peinte  en  rouge  sur 
les  portes  des  Israélites,  16.—  Histoire  des  transformations  de  la  croix 
et  du  crucifix ,  II,  439  et  suiv.,  452  ;  —  III ,  16,  43, 144;  —  IV,  47, 106, 
127  et  suiv.— Croix  de  Malte,  symbole  des  huit  béatitudes,  II,  152.— 
Origine  du  signe  de  la  croix  ,  201.  —  Son  histoire  et  son  symboliso 
IV,  139.— Constantin  en  consacre  le  triomphe,  11,309,  330.—  La  ci 

triomphale  du  Sauveur  ornée  d'un  nimbe  rouge  croisé  de  blanc,  l 
•»  Toujours  gravée  sur  les  tombeaux ,  III ,  85,  87.  —  Les  Apôtres  ̂  
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plaDié  la  croix  par  tout  le  monde,  II,  370;  —  III,  i6.'^  La  croix,  arbre 
de  vie,  341.  —  Semis  de  croix  sur  les  murs  des  églises  au  v*  siècle,  II , 
503,  512.—  Croix  de  leur  consécration,  III,  160, 178;—  IV,  188.— Croix 
diverses  figurant  sur  des  armoiries,  II,  540,  545.—  Serpent  au  pied  de 
la  croix,  lY,  130, 328.—  Croix  plantée  sur  l'emplacement  où  devra  être 
le  grand  autel  d'une  église,  III,  66,  68  ;  —  déterminant  la  forme  géné- 

rale du  monument,  105, 169.—  Origine  de  ce  symbolisme  dans  Tarchi- 
tecture,  105  et  suiv.  —  Différence  entre  les  croix  grecque  et  latine,  105. 
—  La  croix  de  S.  André,  144;—  de  S.  Philippe,  147^  —  Croix  de  ré- 

surrection, symbole  de  la  sibylle  Phrygienne ,  IV,  196.  —  La  croix  a 
toujours  dominé  les  clochers,  III,  181.  — Croix  triomphale  des  églises,!, 
222  et  suiv.;-  celle  de  l'autel,  indispensable  au  Saint  Sacrifice,  m,  228  ; 
IV,  122.  —  Son  histoire,  328.  —  La  croix  a  son  rôle  dans  toute  la 
liturgie,  III,  229.  —Croix  lumineuse  figurant  la  Vérité  évangélique,  IV, 
48.  -^  Croix  pectorale  des  évêques;  son  origine  et  son  symbolisme,  167. 

—  Mystère  des  dimensions  de  la  croix,  d'après  S.  Paul,  167. -^Magni- 
fique croix  d'or  et  de  gemmes  donnée  auxii*  siècle  par  Sugerà  S.Denis, 

318.  —  (Voir  Crucifix.) 

Crosnier  (Mgr).  Son  Iconographie  chrétienne^  I,  155.  —  Sa  disserta- 
tion sur  le  coq  des  églises,  III,  117.  —  Se  trompe  à  propos  de  la  dévia- 
tion de  Taxe  longitudinal  des  églises^  qu'il  refuse  à  l'époque  romane,  170. 

Crosse  des  évoques  et  des  abbés.  Sa  signification,  II,  427;  —  III,  16; 
—  IV,  164.  -^  Leurs  sujets  symboliques  les  plus  habituels,  III,  380;  — 
rv,  164.  —  Crosse  abbatiale  de  Tiron,  III,  381  ;  —  IV,  164.—  Crosse  sup- 

portant une  tour  ou  une  colombe  de  la  Sainte  Réserve,  au-dessus  de 

l'autel,  III,  282.  —  Ce  fait  méconnu  par  un  archéologue  quant  à  son  sens 
symbolique,  283,284.—  La  crosse  privée,  depuis  la  Renaissance,  de  toute 
ornementation  symbolique,  IV,  399. 

Crucifix,  image  peinte  ou  sculptée  de  Jésus-Christ  attaché  à  la  croix. 
Ne  remonte  pas  plus  haut  que  le  vi'  siècle,  II,  439;  —  mais  était  dès  le 
iv«  dans  les  catacombes,  440.  —  Histoire  des  détails  dont  on  l'a  entouré, 
440,  442,  447,  451.- Description  d'un  crucifix  du  ix«  siècle,  441.— 
L'image  du  Christ  fut  d'abord  remplacée  sur  la  croix  par  un  agneau, 
439;— IV,  47.  — S.  Pierre  et  S.  Paul  à  côté  de  la  croix;  raison  de  la 
place  de  chacun  d'eux,  II,  451  et  suiv.  —  Crucifixion  peinte  par  l'abbesse 
Herrade,  au  xii*  siècle,  et  description  des  attributs  symboliques  qui 
l'entourent,  454  et  suiv.  jusqu'à  465.  — Raison  mystique  des  objets 
placés  à  gauche  ou  à  droite  du  Christ,  464.  —  Le  soleil  et  la  lune,  438, 

439,  441,  464.  — Le  Tétramorphe,  IV,  328.— Comment  l'Église  repré- 
sente la  crucifixion  du  Sauveur,  III,  168  et  suiv.  — Inclinaison  de  la  tète 

sur  l'épaule  droite,  170;— IV,  128.— Crucifix  de  l'arcade ' triomphale 
dans  les  églises,  222  et  suiv. — Crucifix  suisse  coifiTé  d'une  perruque, 
III,  433.  —  Histoire  du  crucifix  et  de  ses  détails  iconographiques,  IV, 
121  et  suiv.,  329. — Détails  symboliques  sur  la  personne  du  Sauveur 
crucifié,- sa  pose,  son  orientation,  128. 

Cryptes,  églises  souterraines.  Leur  histoire  et  leur  symbolisme,  III. 

187  et  suiv.— Belles  cryptes  pratiquées  au  xi*  siècle,  26. 
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GbOMiiiiBis  (Pierre  de),  srocat  général  au  Parlemeut  de  Paris.  Sa 

punition  symbolique  pour  avoir  attaqué  l'iadépeadanua  du  Saint-Siégei 
UI,  356. 

Cdibasse,  entétemeDl,  pasiioD  enlftée,  II,2Dt. 

GuiEBB,  nom  écrit  lur  la  cuisw  du  Sanveur.  Symbole  attaché  l  ce 

mot  daDB  l'Écriture,  II,  319. 
Gums,  métal  que  ses  propriétéa  ont  fait  attribuer  à  Vénua,  I,  SO. 

GULBUACEN  (voir  PiLEKOL'Ë). 

GuLTB  de  Dieu.  Comment,  étant  oécewaire  ici-bas,  il  ne  l'eet  plut 
dand  le  ciel  son*  lea  mémea  formes,  II,  386  et  suiv.  —  Application  de 
Tart  chrétien  an  culte  par  le  s}rmbolisme,  680. 

CuNAUD,  village  et  abbaye  de  l'Anjou.  Son  chapiteau  ft  la  sirène  ex- 
pliqué par  l'auteur  de  ce  lîTre,  autrement  que  par  le  P.  Martin,  IV, 

ttOatsniT. 

CuNNiNa  (Le  docteur].  Interprétation  burlesque  de  cet  Anglican  anr 

l'Apocalypse,  II,  278. 
Cyb^lb.  Ses  temples  de  forme  ronde,  I,  360. 

CvNOCËPHALB,  animal  égyptien.  Symbole  de  la  lune,  1, 14,  S4. 

Cyprès,  arbre  de  deuil.  Symbole  d'immortalité,  1, 196,  —III,  82,  S^, 
_  de  bonne  réputation.  II,  SSS. 

Ctphieh  (S.),  évêque  de  Carlhage.  A  quelle  occasion  il  écrit  aon  liTie 
De  la  Mortalité,  II,  2SS.  —  Il  expose  très-bien  le  symbolisme  du 
ni*  siècle,  484. 

CvHiLLB  d'Alexandrie  (S.),  Père  du  v<  siècle.  Son  CommetUtûre  sur 
U  Pentateuque,  II,  498. 

CyBiLi.B  de  Jérusalem  (S.}.  Ce  qu'il  dit  des  noms  prophétiques  de 
Jëans-Cbrist,  II,  58,  —  de  la  prééminence  de  la  nouvelle  Loi,  69. 

D 

Oactïlolooib,  ou  l'art  de  tormer  des  chiffres  ou  des  signes  avec  les 
doigts,  I,  55,  56,  134. 

Dasorert  11.  roi  de  France.  Fauteuil  symbolique  hit  pour  lui  par 
S.  Éloi,  IV,  293  etauiT. 

Daju,  animal, symbolisé  par  son  nom  même,  1,  D5. 

Jésns-Chriat,  1,V,  22t. 

DAI.HATroUE,  v£temeat  du  diacre  assistant  le  prfire  a  l'autel. 
toire  ;  «on  aymbolisme.IV,  171. —  Donnée  par  ' 
comme  habit  d'houncor,  21t. 
DaLMatius,  évéquo  de  Rodez.  Son  zèle  &  bdtir  s« 

Uan,  su  de  Jacob;  aymboUié  par  la  balance  duua  1^ 

—  par  l'hyacinthe,  3S3. 

^ 
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Danibl  (Le  prophète).  Symbolisme  du  nombre  4  expliqué  par  lu, 

I,  148. —  Sa  vision  sur  la  suite  de  i*empire  d'Alexandre,  II,  8S,* 
sur  la  destruction  de  Tempire  cbaldéen,  106,  —  et  des  autres  absorbèi 

par  Rome,  245.  —  Sa  concordance  avec  l'Apocalypse ,  164,  243, 244.  — 
Son  rôle  dans  les  peintures  des  catacombes,  500,  —  à  Saint-Porchaire 
de  Poitiers,  III,  138,  —  à  Chauvi gny  et  à  Tonnerre,  i^tVf.,  335.  —  Em- 

blème de  l'Ame  nourrie  de  rEucharistie,  336.  —  Symboliae  le  Christ 
dans  les  catacombes,  IV,  94.  —  Pourquoi  on  lui  donne  une  robe 
verte,  211,  •—  et  un  épi  de  blé,  ibid.  —  Représenté  dans  la  fone  aux 

lions  comme  type  de  l'innocence  persécutée  et  confiante  en  Diea,  454, 455. 

Danjou,  habile  musicien,  auteur  de  la  Revue  de  musique  religieuM, 
vulgarise  le  chant  de  [vl  prose  de  T^lnf ,  IV,  219. 

Danse.  Son  symbolisme;  comment  elle  a  dégénéré  de  Bon  caractère 
primitif  simple  et  religieux,  1, 71  et  suiv.;  —  IV,  260.  —  Danses  iomio- 
rales  des  réunions  cabalistiques,  III,  400.  —  Danses  macabres,  histoire 
et  description  de  ces  moralités  symboliques,  92  et  suiv. 

Dante.  Sa  Divine  Comédie,  II,  21,  663,  664,  671.  —  Époques  divenes 
de  ses  poèmes;  il  les  remplit  du  symbolisme  connu  avant  lui ,  663, 664 
et  suiv.  —  Erreurs  politiques  du  poète,  665,  669,  672.  —  Songe  symbo- 

lique de  sa  mère,  668.  —  Occasion  de  son  poème,  669.  —  Allusions  sym- 

boliques à  ses  personnages,  669  ,  673.  —  Comment  il  s'est  inspiré  de 
l'iconographie  architecturale,  670, 674.  —  Allégorie  des  trois  bêtes  fé- 

roces qui  sert  d'introduction  à  la  Divine  Comédie j  671.  —  Comment 
la  sculpture  s'est  inspirée  de  lui ,  III ,  354.  —  Dante  est  toujours  resté 
catholique,  355.  —  Chaire  créée  à  l'Université  de  Florence  pour  expli- 

quer son  poème  ,  355  et  suiv.  —  Dante  mal  évoqué  par  Raphaël  dans 
son  Sainl  Michel ,  IV,  377. 

Darius.  Symboles  qu'il  reçoit  du  roi  des  Scythes,  I,  183. 
Dauphtn,  poisson,  symbole  du  chrétien  ou  du  baptême,  III,  291, 

292.  —  Préjugés  des  anciens  sur  son  amitié  pour  l'homme,  472. 

David,  roi  d'Israôl,  imape  du  règne  et  du  sacerdoce  de  Jésus-Christ, 
II ,  39.  —  Beautés  de  ses  Psaumes ,  40,  491  ;  —  III,  315  ,  513.  —  Figure 
de  Jésus-Christ,  II ,  491.  —  Sous  quels  emblèmes  il  le  représente,  III , 
467.  —  En  quel  cas  on  peut  l'associer  à  la  sibylle  Hellespontine,  IV, 
105,  —  et  à  celle  de  Samos,  107. 

David  (Émeric),  se  trompe  sur  une  décision  du  concile  de  Constan- 

tinople  m  Trullo,  II,  440  ;  —  outre  de  beaucoup  ce  qu'il  faut  penser  du 
petit  nombre  des  peintures  des  catacombes,  499  et  suiv.; — juge  mal  de 

l'époque  de  certains  monuments  chrétiens,  lU  ,  52,  55; — traduit  mal Grégoire  de  Tours,  187. 

Déambulatoire,  espace  tournant  dans  une  église  entre  Tabside  et 
l'autel  ;  ne  remonte  qu'au  xii*  siècle,  IH  ,  168. 

Deray,  sculpteur  contemporain  ;  sou  tombeau  de  Mgr  Affre,  privé 
d'esthétique  et  de  convenance  religieuse,  III ,  98. 
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DéCALOOCE.  Symbolisme  de  ea  Tertu  législative,  1 ,  121.  -*  Symbolisé 
par  le  nombre  lO,  III,  177.— Sa  nécessité  au  point  de  vue  de  la  mo- 

ralité sociale,  405,  438.  —  Les  obscana  des  églises  sont  renseignement 
da  vi«  précepte,  422,  438. 

DÉCEMBRE.  Occupations  de  ce  mois  dans  les'calendriers  et  zodiaqaes, m,  461. 

^  DÉDiGACB  ou  consécration  des  temples  anciens,  1 ,  237,  239.  —  Celle 
du  temple  de  Salomon  ,  137  et  suiv.,  361.  —  Du  second  temple  par  les 
Macbabées,  238.  —Les  temples  profanés,  puis  rebâtis,  détruits  au  préa- 

lable jusqu'à  la  dernière  pierre  et  rétablis  sur  les  mêmes  fondements, 
238,  239.  —  Dédicace  des  églises  catholiques,  362  ;  —  IV,  74.  —  Ce  qu*en 
disent  S.  Anselme,  II ,  555;  —S.  Augustin,  572,  587;  —  S.  Bernard,  587, 

—  L'encensement  des  croix  de  consécration  au  jour  de  la  fête,  IV,  188. 
Degbés  ou  marches  de  la  nef  au  chœur,  et  du  chœur  au  sanctuaire , 

doivent  être  en  nombre  impair  de  trois  ou  de  cinq,  III,  208, 222, 224.— 
Ancuues  conditions  pour  les  degrés  du.  trône  épiscopal ,  232. 

Delaval,  peintre.  Son  tab!eau  de  Sapho^  où  il  a  appliqué  la  théorie 
du  symbolisme  des  couleurs,  1 ,  348. 

DsLécLVSEy  académicien.  Ses  fausses  idées  sur  Tarchitecture  du 
moyen  Age,  dont  il  méconnaît  Testhétique,  III,  192  et  suiv. 

Dblpit  (M.  Jules).  Esprit  antichrétien  de  sa  prétendue  réfutation  du 
lîTre  de  M.  L.  Veuillot  sur  Le  Droit  du  seigneur,  III ,  422. 

DÉLUGE.  Ses  ravages  ont  fait  de  l'eau  un  signe  de  malheur,  II,  237. 

DÉMONOLOGIE.  Le  démon  représenté  en  Egypte  sous  le  type  de  Ty- 
phon, auteur  du  mal,  I,  87,  89, 299, 306.  —  Raison  de  sa  forme  de  ser- 

pent, 174  ;  —  II,  271, 272;  —  III,  359,  380.  (Voir  Serpent.}—  De  sa  cou- 
leur rousse,  I,  306,  338,  344  ;  —  II,  176,  227,  242.  —  En  satyre,  338.  — 

Symbolisé  par  le  paon,  668.—  De  sa  forme  d'oiseau  de  proie,  300  et  suiv.; 
—  de  hibou,  300,  302;  —  de  lion,  309,601  ;  —  III,  133,  258.  —  Son  inter- 

vention dans  les  songes,  1, 188.  —  Faux  ange  de  lumière,  II,  19i;  —  III, 

375.—  De  l'existence  des  démons,  I,  247;  —  III,  359, 361,  383,  391.—  De 
leur  action  sur  la  vie  morale  de  l'homme,  I,  248;  —  II>  154,  242,  300, 
302  ;  —  III,  104, 209,  337,  360,  367, 385.  —  Croyance  de  tous  les  peuples 

au  démon,  I,  249, 297,  299,  338.  —  Grande  peur  qu'en  avaient  nos  pères, 
III,  360.  —  Il  est  le  type  des  idoles,  1, 251  ;  —  III,  362,  387.  —  Son  culte 
favorise  toutes  les  dissolutions  païennes,  I,  252  et  suiv.;—  III,  377; 

—  rv,  28  et  suiv.—  On  lui  consacre  la  couleur  noire,  1, 299  ;  —  III,  276  ; 
—  remplacée  parfois  par  le  bleu  foncé,  I,  317  ;  —  II,  325, 338,  330,  .^8; 
—  IV,  29.—  Diable  à  corps  bleu  et  face  rouge,  1,317  ;  —  II,  338.— Diable 

vert,  1,323  ;  —  II,  324;— 111,386.— Le  démon,  inspirateur  de  l'artprofane, 
qui  prend  son  caractère,  1, 355  ;  —  III,  381  et  suiv.  —  Ses  images  et  ses 
iictes  aux  modillons,  aux  chapiteaux  et  aux  gargouilles  de  nos  églises, 

I,  355  ;  -  II,  154,  301,  527  ;  -  III,  126, 127,  132,  209, 257,  258,  262,  275 
277,  563  ;  —  IV,  443  et  suiv.,  459.—  Figure  en  de  certaines  légendes  < 

on  ne  le  voit  pas  assez,  II,  28,  300,  364,  375  ;  —  III,  391.—  La  «  syn 

gogoe  de  Satan,  »  II,  154.  — Le  cavalier  roux,  176;  —  III,  386.—  L'élol 
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Absinthe,  II,  194;  —  III,  72.— Est  le  prince  de  l'air,  U,  199, 301,  336;- 
III,  104,123,257,377;— IV,  459.— L'exterminateur,  11,204.— Son  combat 
contre  S.  Michel,  234,  241  ;  —  III,  104,  335, 359,  382  ;  —  IV,  8,  37.—  Cmbt 
tique  de  sa  chute,  II,  235,  235.  —  Symbolisé  parla  grenouille,  271,274; 
—  III,  377.  —  Sa  place  le  plus  souvent  au  câté  nord  des  monuments, 

II,  206,  443;  —III,  72,  127,  220,  236;—  ou  à  l'occident,  72,  230,'44l; 
—  IV,  8  ;  —  et  au  pourtour  extérieur,  II ,  213,  301  ;  —  III,  376  ;  —lY, 
459;  —  ou  sous  le  porche ,  III,  209 ,  —  et  les  angles  des  tours,  lY, 
459.  —  Dragon  à  sept  télés,  type  des  sept  persécuteurs  de  FË^iie, 
II,  228,  229,  242,  323  ;  —  III,  359.  —  Serpent  (voir  ee  mot).  —  Les  sept 
démons  chassés  par  Jésus-Christ,  II,  228,  229, 300;  —  m,  383.—  Anta- 

gonisme du  Sauveur  et  de  Satan  ,  II,  231,  232,  299 ,  429;  —  III,  398, 
563  ;  —  IV,  31.  —  Satan ,  chef  de  voleurs ,  II,  275.  —  Puiasant  chasseur 
(voir  Chasse).  —  Il  aime  les  lieux  déserts,  299  et  suiT.  ;  —  m,  194.  — 
Origine  de  nos  légendes  de  sorciers ,  II ,  300.  —  Il  arrache  la  vérité 
des  ftmes,  301 ,  423;  —  III,  391  ;—  est  enchaîné  et  vainca  par  Jésas- 
Christ,  II,  329,  330;  —  III,  132,  257.  —  Symbolisé  par  le  Béhémotde 
Job,  II,  339  ;  —  III,  361; —par  Léviathan,  361.—  Singe  de  Dieu,  n,  652; 
—  III,  363 ,  379,  446;  —  IV,  13.—  Symbolisé  par  des  bêtes  féroces, 

II ,  662;  —  III ,  374  ,  378;  —  IV,  31.  —  L'Église  lui  oppose  l'esi 
bénite,  I,  199  ;  —  III,  209,  390.—  Beaucoup  de  ses  figurea  prises  à  tort 
pour  des  caprices  inexplicables  des  artistes,  258,  375.  —  Satan  pené* 
cutant  la  Sainte  Famille,  334  ; —obligé  de  supporter  le  faite  des  églises, 

337,  348, 384  ;  —  chassé  &  l'aide  de  la  mandragore,  342. —  Combien  ré- 
pandu dans  l'archéologie  chrétienne,  358, 362  etsuiv.  ,401.— Ce  qu'eo 

disent  les  Apôtres  et  les  Prophètes,  359.  —  Côté  moral  de  son  icono- 

logie ,  360,  379 ,  380,  389.  —  Ce  qu'en  enseignent  les  Pères,  360,  377, 
378,  445  et  suiv.;  —IV,  443  et  sniv.  —  Nié  par  les  librea-pensenrs, 
III,  391,  393.  —  Ses  noms  variés  et  symboliques,  359,360,  361,  366,  385. 
—  Son  horrible  laideur,  360,  306,  379,  389,  563;  —  IV,  31.  —  Pourquoi 
nommé  Légion,  III,  361.  —  Son  rôle  d'ange  tombé  dans  la  tentation 
d'Eve  au  Paradis  terrestre,  365 ,  —  et  de  Jéàus-Christ  au  déseri,  IV,  31. 
—  Son  portrait  dans  la  Légende  dorée  et  ailleurs,  366,  375,  376;  —  au 
jugement  dernier,  366,  431;  —  au  chevet  du  mourant,  III,  366,  371.— 
Les  figures  humaines  répandues  sur  tout  son  corps,  342,  367,  368;  — 
IV,  28.  —  Philtres  diaboliques  des  sorciers,  III,  342, 367,  393.  —  Satan  & 
trois  têtes,  trinité  du  mal,  367 ,  368;  —  à  oreilles  de  satyre,  368.— 
Dragon  dévorant  Caîn  après  sou  crime,  369.  —  Tentant  le  pécheur  de 

désespoir,  370;  —  s'insinuant  à  l'oreille  de  ses  victimes,  371.  — Jooe 
delà  viole  au  bal  d'Hérode,  372.  — Il  lance  des  flèches  contre  le  ciel , 
376.—  Tourments  des  démous  révélés  à  quelques  Saints,  374,  379.— Le 
diable  nimbé  de  noir,  376.  —  Se?  yeux  remplis  de  points  de  charbon, 

377.  —  Porte  les  attributs  de  l'hérésie  et  de  la  luxure,  377.—  Il  anime 
les  idoles  païennes,  362,  377, 385, 387,  466;  —  se  fait  l'adversaire  infa- 

tigable de  rhorame,  378  et  suiv.,  490  et  suiv.,—  qui  le  lui  rend  bien  par 

les  rôles  qu'il  lui  assigne  dans  l'art  religieux,  380,  382,  384,  385,  395; 
—  IV,  28  et  suiv.,  32.—  Son  rôle  aux  fonts  baptismaux,  III,  381.  —  Lai- 

deur symbolique  donnée  par  les  païens  à  ses  images,  381,  382.—  Com- 
ment représenté  dans  les  exorcismes  du  moyeu  âge,  386,  390.  —  Battu 
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par  S.  ApoUinaire  et  S.  fioniface,  382.  —  Ressources  contre  lui  dans  la 

liturgie  catholique,  382  et  suiv.,  385.  —  C'est  lui  qui  inspire  la  négation 
de  son  existence,  384,  391,  393,  394.— Couleurs  diverses  selon  ses  fonc- 

tions, 386;  —IV,  29,  30.—  Gargouilles  symboliques  portées  aux  proces- 
sions, m,  391. —  Description  d*une  estampe  démoniaque  du  xvi«  siècle, 

394  et  suiv.  —  Démons  répandus  dans  l'orfèvrerie  chrétienne,  380, 419. 
—  Démon  incube  chassé  par  S.  Bernard,  426.  —  Démons  de  l'impureté 
terrassés  par  la  force  et  la  prudence,  427;  — >  IV,  450.—  Histoire  de  la 

Élrène  d'un  chapiteau  deCunaud,  448  et  suiv.  — Lee  Pères  ont  classé 
Satan  parmi  les  bêtes,  III,  445,  446.  —  Nommé  Zaimlits,  et  pourquoi , 
490,  493.  —  Symbolisé  par  le  scorpion,  460,  —  par  le  cancer,  462.— La 
chute  des  mauvais  anges  très-convenable  dans  la  rose  occidentale  des 
églises,  rV,  8.  —  Scènes  drolatiques  où  Satan  est  ridicnlarisé  aux 
marges  de  quelques  manuscrits,  28  et  suiv.  —  Tentation  au  désert,  et 
portrait  de  Satan  dans  ce  rôle  au  xvi«  siècle,  31.—  Possession  de  la  fille 
de  la  Chananéenne,  32.—  Démon  à  tète  de  dragon,  36.  — Foulé  sous  les 
pieds  de  Marie,  139, 140.-  Les  démons  se  tenant  à  la  porte  de  l'église 
pour  inspirer  les  distractions  à  l'intérieur,  453  ;  —  cherchant  à  séduire 
par  des  feintises  et  des  hypocrisies,  463.— (Voir  Dragon,  Enpeb,  Magie, 
PSSÉ£  DES  AMES,  PURGATOIRE,  SERPENT.) 

Dbndérah,  ville  ruinée  de  la  haute  Egypte.  Découverte  et  histoire  du 
Zodiaque  recueilli  par  les  voyageurs  français,  III,  449  et  suiv. 

Denis  (Ferdinand).  Son  livre  Le  Monde  enchanté,  II,  629.  —  Ses  er- 
reurs dans  Le  Moyen  âge  et  la  Renaissance,  III ,  395. 

Dents.  La  calomnie,  morsure  de  la  parole,  II,  203,  204. 

Denys  (S.)  l'Aréopagite,  Père  de  l'Église  au  !•'  siècle.  Ses  livres,  et 
remploi  qu'il  y  fait  du  symbolisme,  II,  475  ;  —  III,  314. 

Denys,  moine  du  Mont-Athos ,  auteur  du  Guide  de  la  peinture  au 
XUI«  siècle,  111,62. 
DésBRT ,  symbole  des  ftmes  perdues  et  des  méchants  desseins  de 

Satan  ,  II ,  284 ,  299  ;  —  III ,  464.  —  Origine  des  légendes  des  ruines  et 
des  lieux  retirés,  II ,  300. 

Dessin,  très-correct  au  moyen  âge  dans  les  miniatures ,  et  ne  visant 
qu'à  l'effet  dans  les  verrières  destinées  à  être  vues  de  loin ,  II ,  447  ;  — 
m,  14;  —  IV,  53.  —  Le  dessin  bien  plus  correct  dans  la  statuaire 
que  dans  la  peinture ,  et  pourquoi ,  59  et  suiv.  —  (Voir  Peinture  , 
Sculpture.) 

Dbugalion  est  le  Noé  de  la  fable  païenne ,  1 ,  83. 
Deuil.  Ses  signes  dans  tous  les  temps;  porté  en  noir  dès  le  temps 

d'Alexandre  le  Grand  ,  1 ,  196  ;  —  en  blanc  quelquefois ,  299  ;  —  en 
vert ,  322  ;  —  en  violet,  334;  —  IV,  176.  —  Arbres  qui  symbolisent  le 
deuil,  1 ,  196.  —  Pourquoi  la  cendre  était  un  signe  de  deuil  chez  les  Hé- 

breux, 339. 

Dbut6ronomb,  le  cinquième  des  livres  de  Moïse.  Son  but  et  son 
c<mteutt  ,  Il ,  37. 

Diamant  ,  symbole  de  la  sagesse  et  de  toutes  les  vertus ,  1 ,  298 ,  — 



542  HISTOIRE  DU  SYMBOLISME. 

du  royaame  des  cieuz  ,  Il ,  366.  —  Préjagés  des  anciens  et  do  mùjm 
&ge  sur  le  diamant ,  366. 

Diane.  Pourquoi  comparée  au  nombre  M,  I,  144.  —  Honorée  daai 
des  bois  de  laurier,  230.  —  Figure  de  la  nuit,  262 ,  267.  —  Les  débrii 
de  son  temple  à  Marseille  donnés  pour  fondements  à  une  nouTdle 

cathédrsle  ,  II ,  114.  —  Chasses  représentées  dans  son  temple  dnMoflt- 
Ayentin ,  508. 

DiGT  DES  TROIS  VIFS  ET  DES  TROIS  MORTS  (Le) ,  scène  funèbre  peinte 

dans  les  chapelles  funéraires  du  xiii"  au  xvi*  siècle,  à  Antigny  (Vienne), 
III ,  90  ,  —  à  Jouhet  (Vienne) ,  90  et  suiv.,  —  à  Fontenay-le-Marmkm 

(Calvados),  92.  —  (Voir  Danses  macabres.) 

DiDRON,  fondateur  des  Annales  arcIiéologiques,p^nît  se  tromper  wu 

rftge  d'un  ivoire  sculpté  du  xiv«  siècle,  II,  442.—  Bons  principes  de  soo 
Histoire  de  Dieu ,  IV,  77  ,  79.  —  Se  trompe  sur  une  image  de  la  Trinité 

qu'il  prend  pour  celle  de  Dieu  le  Père,  84,—  sur  Tusage  et  la  valeur  da 
nimbe,  86.  —Comment  il  a  bien  compris  le  moyen  âge,  195.  ~  Dé- 

couvre en  Italie  le  chant  noté  de  la  prose  de  F  Ane,  2 19.  Son  résumé 
de  Torfévrerie  sacrée,  310.  —  Il  se  trompe  sur  le  nimbe  et  ma 

emploi  en  Italie,  où  il  n'a  pas  plus  manqué  qu'ailleurs  an  moyen  âge, 
371. 

Dieu.  Ses  noms  en  diverses  lanfi^ues  exprimant  tous  une  supériorité 
universelle,  1, 38, 156,—  ou  ses  divers  attributs,  43  et  suiv.,  1S9;  —  IV, 
118  et  suiv.  —  Figuré  symboliquement  par  un  triangle  équilatéral,!, 
53,114,-111,  110,  — IV,  73,  77, —par  un  carré,  1, 114,  147,  —  parnn 
cercle,  54,  —  IV,  77,  78,  79,—  par  le  nombre  3, 1,  126,  149,  — parnn 

point  géométrique ,  55.  —  Comment  oublié  jusqu'à  être  remplacé  par 
les  idoles  et  par  les  fables  de  la  mythologie ,  76  et  suiv.,  179.  —  Sa 
attributs  passent  presque  tous  dons  le  Jupiter  des  Grecs,  80  et  sniv., 

93  ,  297.  —  L'épervier,  symbole  de  Dieu  chez  les  Égyptiens,  93.  —  Dieu 
a  pu  tout  faire  de  rien,  112.—  Il  est  Tunité  par  essence,  112,  114, 144.— 
Figuré  par  le  nombre  4,  et  pourquoi,  147. —  Notions  mêlées  de  vrai  et 

de  faux  que  s'en  est  faite  ridolAtrie  hindoue,  156,  157.  ̂   Dieu,  symbo- 
lisé par  le  fruit  du  lotus ,  159.  —  Dieu  suprême ,  au-dessus  de  tous  les 

autres  dans  les  croyances  septentrionales,  179.  —  Esthétique  des  pro- 
phètes bibliques  dans  ce  qu'ils  disent  de  Timage  de  Dieu,  285,  297, 302; 

—  H,  151,  163,  354;  —  souvent  symbolisée  par  eux  au  moyen  des  cou- 
leurs, I,  302  ;  — II,  103;  —  vert  chez  les  Musulmans,  1,318;  —  ses  che- 

veux blancs  dans  l'Apocalypse,  II,  205;  —  IV,  119;  —  environné  d'une 
majesté  toute  céleste  dans  l'Apocalypse ,  1 ,  321 ,  —  II ,  163,  —  et  ail- 

leurs ,  IV,  118  ,  119.  —  Dieu  ,  inspirateur  des  arts,  1, 355  ;  —  III ,  36  ;  — 
législateur,  II,  91.  —  Symbolisé  par  une  main  étendue  ;  origine  de  ce 
symbole  ,  5 ,  401  ,  534;  —  III ,  132  ,  138.  (Voir  Main.)  —  Sa  jusUce  dis- 
tributive  bien  comprise,  II,  71.—  Dieu  se  sert  des  méchants  pour  punir 
les  infidélités  des  bons  ,  et  les  punit  ensuite  de  leur  orgueil ,  102.  — 
Dieu,  siégeant  comme  juge,  et  ses  attributs,  163  et  suiv.  —Sa  justice 
est  une  vengeance  légitime  et   indispensable   contre  les  méchants, 
179.-11  est  la  récompense  des  Saints  dans  le  ciel,  188,  354.  —  ̂   sa* 
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gesse  et  sa  puissance  dans  la  création,  498;  -—  III,  314.—  Tenant  le 
globe,  IY,8i,  ii7.—  Ses  noms  hébreux  pris,  par  chacune  de  leurs  lettres, 
pour  des  nombres  qui  déterminent  les  dimensions  des  parties  princi- 

pales de  l'élise,  III,  165.  —  On  ne  doit  pas  donner  à  d'autre  qu'à  Dieu 
des  attributs  qui  ne  conviennent  qu*&  Lui ,  172.  —  Son  action  créa- 

trice représentée  sur  les  modillons  ^e  nos  églises,  314  et  suiv.  —  Vête- 
ment à  lui  donner,  IV,  118,  119.  —  bon  repos  étemel  figuré  par  sa  po- 

sition assise ,  118.  —  Punit  les  nations  qui  méprisent  leurs  devoirs 
envers  sa  Providence,  415,  —  et  revient  à  elles  quand  elles  reviennent 
à  Lui,  416. 

Dieux  païens,  toujours  assis  dans  la  statuaire  antique,  f,  268,  285.— 
Faits  de  préférence  avec  le  bois  dont  ils  aiment  Tarbre  ,  268.  —  Sym- 

bolisme de  leur  iconographie,  284.  —  Les  dieux  juvéniles  ont  des  che- 
veux d*or,  293.  —  Le  premier  jour  de  leur  semaine  consacré  au  soleil, 

IV, 179. 

Dimanche.  Sa  raison  symbolique,  II,  19;  —  IV,  179.  —  Son  repos, 
figure  du  bonheur  étemel ,  II ,  53  ;  —  IV,  179  ,  181  ;  —  établi  par  les 
Apôtres,  150,  155.—  Ses  cérémonies  décrites  par  S.  Justin,  155, 
179.  —  Symbolisme  du  dimanche  des  Rameaux,  III,  563;  —  IV,  33.  — 
(Voir  Rameaux.) 

DiMAS,  nom  traditionnel  du  bon  larron.  Son  rôle  prés  de  la  croix, 
n,  459,  464. 

DiNANDERiE,  ouvrages  en  cuivre  ou  tout  autre  métal  commun.  Son 
application  à  Fart  chrétien;  fonts  baptismaux ,  III ,  298.  —  Histoire  de 
cette  industrie  et  de  ses  beaux  produits,  IV,  308  et  suiv. 

DiOGLÉTiEN.  Sa  persécution,  comment  symbolisée  dans  TApocalypse, 

1, 145  ;  —  II,  227.— L*ére  des  martyrs  occupe  un  tiers  de  son  règne,  212, 
213  ,  214 ,  224 ,  242 ,  243 ,  244.  —  Punition  que  Dieu  lui  inflige,  217.  — 
Inscription  en  Espagne  sur  sa  prétendue  destmction  du  Christianisme, 
220. —  Symbolisé  par  un  lion,  245.—  Servi  par  les  sophistes,  249.—  Son 
nom  symbolisé  par  le  nombre  OOO,  252. 

Distinctions  monastiques.  Liste  de  symboles  d'un  moine  anonyme 
du  xiii*  siècle,  cité,  II,  173.  —  Ce  qull  dit  du  jaspe,  367,  —  du  lis  et  de 
son  symbolisme,  III,  541. 

Docteurs,  écrivains  catholiques  dont  la  doctrine  est  autorisée  par  la 
déclaration  solennelle  ou  la  tradition  universelle  de  TÉglise.  Ils  sont 

les  interprètes  fidèles  de  l'Écriture,  II ,  35 ,  230 ,  469.  —  Symbolisés  par 
les  chandeliers  de  Vautel,  III,  230,  —  par  un  livre  fermé,  IV,  90,  —  par 
les  lions,  IV,  453. 

DoQME ,  vérité  théologique  reçue  de  Jésus-Christ ,  et  par  cela  même 
immuable,  II,  469, 

Dolmens,  partout  orientés,  III,  79. 

DoRÂ  (Gustave),  un  des  dessinateurs  de  notre  temps  à  qui  manque 
dans  ses  œuvres  le  sentiment  chrétien  incompatible  avec  le  succès  des 
00iireB  opposés,  IV,  147. 
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Dragon  à  trois  têtes,  symbolisant  le  monde  physique,  1 ,  81.— Rôle  ds 
dragon  dans  la  mythologie  Scandinave,  180,244. —  Figure  de  la  royauté, 

488.  —  Dragon  roux  de  l'Apocalypse,  339;  —  II,  227.  —  Ses  efforts 
contre  TÉglise,  228 ,  237,  241.  270;  —  s*y  fait  adorer,  24t.  —  Estes- 
chaîné ,  328.  —  Sa  défaite  représentée  sur  un  tableaa  de  Constantin  le 
Grand  ,  488.  —  Le  dragon  mentionné  fréquemment  dans  les  traditions 
orientales,  546.  —  Dragon,  animal  fantastique,  «yaibole  du  démoa, 
519,  601  ;  —  III ,  145,  334  ,  355  ,  359,  381  ;  —  IV,  30  ,  32,  37,  447,  46!.. 
—  Pris  par  S.  Louis  pour  support  de  ses  armes,  Il ,  546.  — DragOD 

sortant  d'une  coupe  tenue  par  Tapôtre  S.  Jean,  III,  145;— IV,  36, 
447.  »  Dragons  sacrés  adorés  dans  l'Orient,  m  ,  362.  —  DeoxdragOM 
attaquant  un  homme  qui  serre  leur  tète  de  ses  mains ,  374.  —  Dragon 
sur  les  crosses  épiscopales ,  380.—  Tué  par  S.  Georges  et  par  S^  lls^ 
guérite ,  IV,  36  ,  —  et  par  S.  Michel ,  37.  —  Son  rôle  astucieux  en  fut 
le  symbole  du  démon ,  III ,  445  ;  —  IV,  447.  —  A  sa  part  dans  le  pin 
grand  nombre  des  hybrides ,  30. 

Drames  liturgiques.  Leur  origine  et  leur  raison ,  III,  93;  —  IV, 
190.  — L«  dict  des  trois  vifs  et  des  trois  morts ,  III ,  90  ,  92.  —  la  dofm 
macabre  au  xv«  siècle ,  93.  —  Côté  moral  et  esthétique  4e  ces  peintures, 
94 ,  —  et  des  représentations  théâtrales  du  moyen  Age  ,  IV,  193 ,  199, 
214.—  L^s  trois  Marie  du  jour  de  PAques  à  Amiens,  187,  —  i 
Rouen ,  215.  —  La  Passion  du  Christ,  de  S.  Grégoire  de  Nazianae ,  192. 
—  Suzanne,  de  S.  Jean  Damascèue,  192.  —  Ces  pièces  et  toutes  les 
autres  étaient  un  enseignement  de  la  foi  et  des  mœurs ,  193  et  soi?., 
202.  —  Elles  faisaient  comme  partie  intégrante  de  certains  Offices,  196, 
199.  —  La  prose  de  PAques  en  est  un  yestige,  197  (voir  Pâques),  » 
et  la  communion  du  clergé  au  Jeudi  saint ,  ibid.  —  Grande  part  que  le 
peuple  y  prenait,  198  ,  —  et  le  clergé  ,  215.  —  Les  drames  Joués  souTeot 
en  plein  air ,  199 ,  203.  —  Leurs  traces  restées  encore  dans  la  sculp- 

ture des  églises,  199,200,  208.  —  Idée  de  la  glose  qu'y  ajoutaient 
les  auteurs  pour  faciliter  rintelligence  de  la  représentation  ,  200.  — 

Désordres  qui  s'introduisent  dans  ces  scènes  populaires ,  et  efforts  de 
l'Eglise  pour  les  réprimer,  200 ,  201 ,  206  et  suir.  —  Appréciations  pea 
sûres  du  théAtre  du  moyen  Age  par  M.  Louandre^  203.  —  Drames  Utor- 
giques  représentés  pour  obtenir  la  cessation  des  fléaux  ,  204.  —  Caoïe 
de  leur  modification  morale  et  de  leur  décadence,  205  et  suiv.,201, 
208.  —  Exposition,  défense  et  véritable  sens  moral  des  fêles  de  PAtu  à 
Rouen  et  &  Sens  au  xii«  siècle  et  plus  tard ,  208  et  suiv. 

Drapeau  (voir  Pavillon). 

Dreux-Duradier.  Cité  pour  ses  ouvrages^  I,  96. 

Droit  canonique.  Consacre  les  sept  parties  de  l'office  canonial, 
I,  131. 

Droit  (Côté),  est  toujours  la  place  d'honneur,  II,  420.  —  Exception  i 
ce  principe,  452.  —  Différence  mystique  entre  la  droite  et  la  gauche, 
441  et  suiv  ;  —  III ,  207;  —  IV,  333.  —  Pourquoi  S.  Pierre  est  à  gauche 
et  S.  Paul  Adroite  de  la  croix  ou  du  crucifix.  H,  451  et  auiv.,  645.  — 
Raison  de  ces  places  différentes  données  à  divers  personnages  ou  objets, 
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464;  —iV,  333.  —  Quelle  est  la  droite  et  la  gauche  réelle  dans  une 

ègUse,  et  comment  il  faut  l'entendre^  III,  208. 

DnCAMGB.  Ce  qu*il  dit,  et  en  quoi  il  s'est  trompé^  sur  la  fêle  de  VAne 
dans  son  Glossaire,  IV,  210, 212, 213, 226. 

DuouET  (L*abbé).  Analyse  de  son  livre  des  Règles  pour  l'intelligence  de 
r Écriture,  U,  57,  58,  70.  . 

DuLAURE,  auteur  d'une  Histoire  de  Paris  où  il  calomnie  la  fête  de 
VAne  avec  tant  d'autres  pratiques  du  Christianisme,  lY,  225,  226. 

DuMÉRiL,  auteur  des  Origines  latines  du  théâtre  moderne;  éloge  de 
ce  Uvre,  ÎV,  195, 197. 

DuMONT ,  musicien  en  vogue  pour  l'emploi  du  chant  grégorien  mo- 
derne ;  s'est  dévié  du  plain-chant  pour  une  méthode  qui  tend  à  le  faire 

oublier,  IV,  278. 

Dupuis.  Son  système  de  dénigrement  contre  le  Christianisme,  1, 90  ;  — 
m,  449.  —  Valeur  réelle  de  cet  antagonisme,  I,  91.  —  Ses  erreurs  sur 
quelques  symboles  antiques,  170,  171.  —  Allégorie  polythéiste  contre 
le  Christianisme,  capable  de  prouver  le  contraire  de  sa  thèse  de  VOrigine 

des  cultes,  367,  369.  —  L'un  des  rationalistes  modernes  qui  dénaturent 
le  plus  l'Ecriture  sainte,  II,  56.  —  Son  système  sur  les  zodiaques ,  III, 
450.  —  Ses  calomnies  contre  la  fête  de  VAne ,  IV,  227,  —  et  son  archéo- 

logie en  défaut,  393  et  suiv. 

Durant  (Guillaume),  liturgiste  du  xiii*  siècle,  II ,  20.  —  Se  tsompe 
sur  le  livre  à  donner  comme  attribut  aux  Apôtres,  450.^  Comment  il 
explique  la  différence  de  la  liturgie  appliquée  au  culte  des  Saints,  477. 
—Son  nom  véritable;  analyse  de  son  Ralionalj  639  et  suiv.  —  Il  exagère 

parfois  le  symbolisme,  mais  bien  moins  qu'on  le  dit,  640  et  suiv.  ;  — 
III,  55, 123.  —  A  suivi  les  traces  de  beaucoup  de  ses  devanciers,  II,  639  ; 
—  III,  123, 167.  —  Mérite  de  son  livre ,  l'un  des  premiers  imprimés, 
II ,  643.  —  S*est-il  trompé  en  attribuant  à  certains  des  Apôtres  des 
articles  du  Credo  qu'ils  n'auraient  pas  composés?  III,  146.  —  Fausse 
interprétation  d'un  passage  de  Durant  sur  la  liberté  laissée  aux  artistes, 
327.  (Voir  Artistes.)  —  Sicardi  a  beaucoup  emprunté  à  Durant  :  preuve 
que  le  symbolisme  était  une  science  acquise,  IV,  162.  —  Ce  que  dit 
Durant  des  chaînes  de  l'encensoir,  317. 

Durer  (Albert),  architecte,  graveur  et  peintre  des  xv«  et  xvi*  siècles, 
Ses  défauts  et  ses  qualités,  IV,  354  et  suiv.  —  Il  maintient  le  sentiment 
de  l'esthétique,  abandonné  par  son  époque,  355.—  Sa  Vierge  au  singe ̂  
556.  —  Sa  Vierge  au  jardin,  357.  —  Sa  Mélancolie,  357.  —  Le  Cavalier 
de  la  mort,  358.  *  La  Boite  de  Pandore,  358.  —  Albert  stigmatise  le 
protestantisme  par  son  talent,  358. 

Rau.  Partout  honorée  sous  mille  formes,  I,  84.  —  Principe  de  la 
création,  313,—  de  la  régénération,  318,  —  de  la  purification,  IV|  187, 

T.  IV.  35 
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—  Eaa  da  désert,  flgnre  du  baptême, II,  63.—  Eaa  bénite,  figurée  parli 

mer  d'airain  da  temple  de  SalomoD,  165.  —  Son  origine  et  son  bat^  Œ, 
260,  267,  558.  —  Usage  de  Tean  bénite  dans  les  sépaltures,  1, 199.  - 
Son  origine  et  ses  eCTels ,  lU,  209,  390.  —  Eaa ,  symbole  da  bonbsir 
étemel,  II,  188,  311.— 6>  désaltérer  aux  sources  du  Sauveur,  358,30. 
—  Eaux  amères,  symbole  de  Vbérésie,  195.  —  Eaux  changées  en  sang, 

217,  237.—  Les  eaux,  ûgure  de  grands  malheurs,  237, 238, 241 .  —  L'Égliie 
et  l'Écriture  sainte,  381 .  —  L'eau ,  symbole  des  agitations  des  peoplei, 
238,  293 ,  —  des  peuples  eux-mêmes,  257, 284,  292,  Hll,  381,  484;  — IT, 

156.  —  Eaux  dormantes  et  tous  leurs  analogues ,  sjrmbole  de  l*ahtiie 
infernal,  II,  849.  —  Divers  symboles  bibliques  de  Teaa,  359,  —  soit 

naturels,  soit  d'opposition,  390,  391;  —  III,  257.  —  CEuTres  noisiblei, 
sagesse  mondaine,  157  et  suiv.  —  L'Eglise  née  sur  la  croix  de  TEia  et 
du  Sang  sortis  du  Côté  percé  du  Sauveur,  II,  433.  —  Exposition  deee 
mystère,  434.—  Eau,  figure  du  baptême,  434,  —  III,  292 ,  —  des  lannei 
de  la  pénitence,  267  ;  —  mêlée  au  vin  du  Saint  Sacrifice  dès  le  coa- 
mencement  du  ii«  siècle,  II,  434.—  Symbolise  la  purification  de  l^lme 
dans  le  baptême,  534;  —  III,  210.  —  Les  étangs,  symbole  de  U  vie  lofi- 

taire,  II,  586.  —  L'eau  du  lavement  des  mains,  à  la  Messe,  espèee  de 
baptême,  IV,  168.  —  (Voir  Étangs,  Fleuves,  Mer.) 

EcGLÉsiASTE,  livre  de  Salomon,  l'un  des  Sapientianx,  11^  40. 

Ecclésiastique,  l'un  des  Livres  bibliques,  emploie  les  slUgoritf 
symboliques,  1, 187.  —  Auteur  et  but  de  cet  ouvrage  II,  40. 

Échecs.  Symbolisme  de  ce  jeu,  et  son  origine,  I,  164. 

Éclipse,  observée  à  la  mort  du  Sauveur,  II,  442,  445. 

École  des  chartes.  Sa  création,  sa  marche  et  ses  publications  depuis 
1821,  IV.  402. 

Échevisse  (voir  Cancer). 

Écriture  ,  supplée  à  certaines  impuissances  de  la  parole,  1, 2.  —  Elle 
aussi  les  siennes,  auxquelles  on  supplée  par  les  signes,  2  et  suiv.,  16, 

51,  58.—  Ses  formes  originelles  et  ses  progrès,  16  et  suiv.  (Voir  Egypte, 
Hiéroglyphes,)  —  Est  un  des  procédés  les  plus  anciens  de  la  civilisa- 

tion, 17,  57.  —  Exemple  curieux  de  ce  procédé  dans  les  inscriptioos 
juives  du  Sinal,  18.—  Ecritures  secrètes  par  les  chiffres,  et  autres,  52, 
59.  —S.  Paul  appelle  les  Corinthiens  une  lettre  écrite  par  Jésus-Christf 
II,  159.  —  Que  le  Zodiaque  n'est  pas  un  recueil  de  zoologie  écrit  en  ca- 

ractères égyptiens,  III,  450.—  Rapports  curieux  entre  l'écriture  des  ma- 
nuscrits de  chaque  période  séculaire  du  moyen  Age  et  le  style  archi- 

tectural de  ces  mêmes  périodes,  IV,  25  et  suiv. 

Ecriture  sainte  (voir  Bible). 

Éden  ou  Paradis  terrestre.  Ses  quatre  fleuves ,  symbole  des  quatre 
Évangélistea  et  des  vertus  cardinales,  1 ,  132;  —  IV,  48.  (Voir  Fleuves.) 
— L'Eden  est  la  figure  de  l'Église,  id.,  ibid. 

Edouard  II,  roi  d'Angleterre  au  xiy«  siècle.  Son  trône  orné  de  liom 
symboliques,  III,  134. 
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Éducation.  Comment  symbolisée,  I,  95. 

Ëglisb  catholique,  adopte  le  symbolisme  dans  son  enseignement  et 
sa  liturgie,  1, 11,  141 ,  363 ;  —  II,  317 ,  465, 640  et  suW.;— III,  42;  —IV, 
260,  264.—  Son  caractère  et  sa  déBnition,  II,  408  et  suiv. — Elle  favorise 
le  développement  et  Tétude  des  symboles  comme  un  principe  de  vérité, 
I,  369  et  suiv.;  —  II,  407, 465,  679;  —III,  1  et  suiv.,  29, 193.—  Elle  régé- 

nère ainsi  la  philosophie  du  monde  païen,  II,  7,  351  ;  —  IV,  296.  —  Ses 

malheurs,  cause  première  d'une  décadence  artistique  et  de  Toubli  des 
symboles,  II,  24  ;  —  III,  193  ;  —  IV,  344  et  suiv.-  Seule  dépositaire  de 
la  vérité  dogmatique  et  morale,  II,  34,  67, 68,  407.—  Sa  prompte  diffu- 

sion dans  le  monde  aux  premiers  siècles,  187.  —  L'Église  symbolisée 
parles  deux  tribus  restées  fidèles  à  Roboam,  39;— par  Sara,  51,  409;— 
par  un  chandelier,  153;  —  par  la  Jérusalem  céleste,  351,  364,  368  et 
suiv.,  416;  —  III,  56,  151,161;— IV,  312;— par  la  lumière,  11,387;  — 
ni.  71  ;  —  par  la  lune  (voir  Lune),  —  Par  quels  traits  lui  convient  le  titre 
d'Epouse  de  Jésus-Christ,  II,  120  et  suiv.,  133,  226,  311,  351 ,  362,  405, 
409,  417,  419,  535,  537,  585;  —  III,  190.  —  Ses  divers  ennemis  dès  les 
premiers  temps ,  II ,  162 ,  212.  (Voir  Hérésie.)  —  Son  triomphe  prédit 
après  les  persécutions,  II,  222,  329,  330,  350,  357.  —  Ses  combats, 
et  son  nimbe  de  douze  étoiles,  224.  —  Traitée  dans  l'Écriture  pa- 

rallèlement à  la  Sainte  Vierge,  226, 227,  229  et  suiv.,  419  et  suiv.,  449;  — 

m,  542.— Elle  a  toujours  son  gouvernement  visible,  II,  233,  437.— L'É- 
glise militante  souvent  indiquée  par  \e  Ciel  àhus  les  écrivains  sacrés, 

II,  234;  —  ni,  151.  —  Unie  à  l'Église  triomphante  dansja  gloire  éter- 
nelle, II,  311,364.—  Liberté  de  l'Église  symbolisée  par  l'éclat  du 

grand  jour ,  312.  —  N'est  jamais  entravée  qu'au  détriment  de  la  vérité 
et  de  l'art,  111,193.  —  Son  autoritée  fondée  sur  les  promesses  de 
Jésus^hrist ,  II,  408  ;  —  sur  ses  vertus  propres,  I,  437.— Sa  maternité 
universelle  à  l'égard  des  âmes, II, 409  et  suiv.,  417, 419.— Sa  naissance  sur 
la  croix  du  Côté  percé  de  Jésus-Christ,  433,445.—  Figuses  scripturaires 
de  l'Église  dans  la  Synagogue  et  dans  quelques  femmes  bibliques,  409 
et  suiv.,  413  et  sûiv.  (Voir  Synagogue,)^  Elle  est  une  vigne,  217, 418,— III, 
529, — \m  jardin,  IV,  357,  —  un  grain  de  sénevé  devenu  un  grand  arbre, 
II,  427 ,  —  III,  520  ,  —  une  barque,  II,  430,483 ,  —  une  tour,  432,  433, 
•i-III,  !  15  et  suiv.— Nimbée  et  couronnée  au  pied  de  la  croix,  II  ,447,456  ; 
•^  IV,  130.  —  Son  costume  et  ses  attributs  en  cette  occasion,  II,  448;  — 
IV,  130.— Sa  couronne  murale,  II,  456.— Munie  d'un  étendard  oupen- 
non ,  456.  —  Assise  sur  le  Tétramorphe ,  456.  —  Son  autorité  doctri- 

nale, 470.  —  Figurée  par  Suzanne  ,  479;  —  par  le  soleil,  comme  l'Em- 
pire par  la  lune ,  620;  —  par  un  champ  fleuri ,  641  ;  —  III ,  542  ;  —  par 

les  clochers,  116;  —  par  l'arche  de  Noé,  166,  167;  —  par  l'arche 
d'alliance  de  Moïse,  177, 190;  —par  l'Église  matérielle,  188,  190.  — 
L'Église  inébranlable  par  la  perpétuité  de  sa  doctrine  à  travers  les 
obstacles  de  tous  les  temps ,  300;  —  IV,  344.  —  A  toujours  dirigé  les 

conceptions  et  la  pratique  de  l'art  chrétien  jusqu'au  xv«  siècle,  II,  561; 
^  m ,  41  et  suiv.,  52 ,  54 ,  191,  200,  313  ;  -  IV,  344.  —  Char  de  l'Eglise 
traîné  par  un  griffon ,  III ,  354.—  L'Église  recevant  le  Sang  du  Sauveur 
dans  un  calice,  au  pied  de  la  croix,  IV,  27, 130.—  Unité  de  l'Église flgu- 
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rée  par  les  Pères  grecs  écrivant  en  latin ,  à  côté  des  Pères  latins  écri- 
vant en  grec,  147.  —  Son  zèle  à  favoriser  Tart  chrétien  et  en  réprimer 

les  abus,  200,  201,  206,  265,  270.  —  La  vie  mystique  de  l'Église  repré- 
sentée sur  l'encensoir  de  Théophile ,  312  et  suiv.  —  Autres  symboles 

tirés  des  Livres  saints ,  357. 

Églises  (ou  diocèses],  déjà  distinguées  dans  TApocalypse.  Les  sept 

Églises  de  rAsie,  et  leurs  évéques,  II,  149  ;  —  comment  symbolisées, 151. 

Églises,  temples  catholiques.  Symbolisme  de  leur  construction  elde 
ses  détails,  I,  361,  362  ;  —  II,  572  et  suiv.;  ̂   III ,  8 ,  9,  42,  lOi  et  soiv^ 
151  et  suiv.,  154.  —  Elles  sont  le  symbole  de  TÉglise  de  Jésus-Chriit, 
3,  4, 9,  42, 73, 151.  —  Les  temples  païens  convertis  en  églises,  n,  7;  — 
III,  105,  108.  —  Apparences  modestes  de  quelques  églises  an  IT*  siède, 
7,  10.  —  Beauté  et  splendeurs  de  quelques  églises  des  premiers  temps, 
44  et  suiv.—  Description,  par  le  poète  Prudence,  de  toutes  les  partiesde 

l'église,  8.  —  L'Église  symbolisée  en  tontes  ses  parties  :  la  nef,  II,  17; 
—  III,  9,  42  et  suiv.,  114, 119,  168;  —IV,  74  ;  —  la  première  pierre,  II, 
370;— III,  68, 111, 190, 391  ;  —les  fondements,  111  ;  —le  plan  par  terre, 
II,  17;  —  m,  9;  —la  forme  de  croix,  10,  13,  30,43, 105  et  suiv.,  — qui 
caractérise  le  monument  chrétien,  107.- Les  façades,  II,  169;  —  III,  41, 
139  et  suiv.,  149  ;  —  IV,  74;  —le  mobiUer,  II,  17  et  suiv.;  —  HI,  262ct 
suiv.—  Richesse  de  la  basilique  de  Saint- Denys  au  zii«  siècle,  11,572  et 
suiv.— Abus  de  l'ameublement,  111, 187  ;  —  IV,  68, 115  et  suiv.— Églises 
à  nef  unique  et  sans  forme  de  croix,  III,  106.— Le  parvis,  figure  des  hé- 

rétiques, II,  213  ;  —  III,  133.  —  Le  pavé,  152  ;  —  IV,  65  ;  —  les  cryptes, 
III,  187  et  suiv.;—  les  toitures  et  leurs  gargouilles.  H,  336;  — Ili,  114, 
377;  —  IV, 74;  —  les  murailles,  III,  112  et  suiv.,  158,  173,  190,  —  IV, 
74,  —  souvent  élevées  sur  les  débris  de  temples  païens,  II,  113;  —  le 

chœur  et  le  sanctuaire  ,  III ,  222.  —  Sept  églises  autour  d'un  homme 
qui  est  S.  Jean  l'Évangéliste,  II,  170.— Eglises  bâties  de  préférence  sur 
les  lieux  élevés,  II,  363;  —  III,  67;  —  raisons  de  cette  i^gle,  III,  102  et 
suiv.—  Symbolisme  des  vocables  d'Apôlres,  II,  370,  385.—  Arc  triom- 

phal, III,  222  et  suiv.;—  IV,  128  et  suiv.— Nécessité  des  églises  pour  le 
culte,  II,  383  et  suiv.  —  Les  portes,  lïl,  133, 160  et  suiv.,  174,  222;— IV. 
74.  —  Ornementation  picturale  des  églises  au  v«  siècle,  II,  502  etsaîT. 
—  Histoire  de  leur  peinture  à  toutes  les  époques,  IV,  52  et  suiv.—  Cha- 

pelles disposées  le  long  des  nefs  dès  le  v«  siècle,  II,  503;  —  III,  174, 193; 
—  aux  catacombes,  5. — Traités  spéciaux  sur  le  symbolisme  des  diverses 
parties  de  l'église  par  Hugues  de  Saint-Victor,  11, 566. — Que  les  églises 
monastiques  devraient  être  plus  simples  d'ornementation  que  les 
églises  séculières ,  594  et  suiv.,  598.  —  Forme  de  vaisseau  prescrite 
aux  églises,  III,  9,  42,  43,  166,  169,  190.  —  Description  de  l'extérieur 
de  l'église,  III,  tout  le  chapitre  m;  —  de  l'intérieur,  tWd.,  tout  le 
chapitre  iv.  —  Déviation  de  l'axe  longitudinal ,  datant  au  moins  da 
iv«  siècle  ,  III ,  10  ,  170,  171.  —  Ne  jamais  négliger  de  le  reproduire, 
IV,  165,  127.  —Les  églises  toujours  rebâties  sur  leurs  premiers  fon- 

dements, III,  7,  8,  46,  77,  IH. 
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Caractères  des  églises  gallo-romaines^  III,  11,  246. —  Une  église 
da  v«  siècle,  décrite  et  symbolisée  par  S.  Nil,202.  —  De  celles  de 
rère  mérovingienne,  12,  14,  52,  179,  185,  315,  —  IV,  25,  129,  —  de 
répoque  de  Charlemagne,  III,  12,  309  et  suiv.,  —  da  Saint-Sépulcre, 
188;  — de  celles  du  style  roman  fleuri;  leur  unité  symbolique,  36 ; 
—  IV,  25.  —  Apparition  et  rôle  artistique  de  l'ogive  opérant  une  ré- 

volution architecturale,  III,  37,  241.  —  Leur  luxe  d'ornementation 
symbolique,  39  et  suiv.,  —  surtout  au  zii«  siècle,  241.  —  L'ogive  au 
IX*  siècle,  IV,  24.  —  L'église  figurant  dans  sa  forme  générale  le  corps 
du  Sauveur  cruxifié,Ill,  43,  119, 168;  —  IV,  128,  343.—  Soins  prélimi- 

naires de  la  construction,  III,  66.  —  Ses  symboles  de  la  Trinité,  IV,  74. 
(Voir  Trinité.) —  Les  églises  ne  doivent  pas  être  démolies  sans  la  permis- 

sion de  l'évêque,  III,  77.  —  Signification  d'une  petite  église  portée  dans 
la  main  d'un  saint  ou  d'un  architecte,  88.  —  Convenance  des  sépultures 
dans  les  églises,  97  et  suiv.,  155,  302.  —  Que  tout  dans  nos  églises  an* 
nonce  leur  destination  religieuse,  101  et  suiv.,  106.  —  Importance  de 

'lear  isolement  de  toute  autre  construction,  103.—  Églises  de  Saint-Mi- 
chel et  des  Saints- Anges  bâties  sur  les  hauteurs,  104.  —  Églises  circu- 

laires; leur  histoire,  107  et  suiv.,  166.—  Octogones,  108  et  suiv.,  166.— 
Hexagones,  110;  —  IV,  188.  —  Églises  fortifiées  aux  xy«  et  xyi«  siècles, 
346. —  Raison  de  leurs  croix  de  consécration,  III,  160.— Des  églises  ont- 
elles  reçu  dans  leurs  dimensions  des  nombres  symboliques?  164. —  Ces 
nombres  sont-ils  tirés  parfois  des  noms  symboliques  de  Dieu?  165. — 
Dimensions  symboliques  à  donner  à  une  église ,  166.  —  Explication 
mystique  des  dimensions  en  hauteur ,  longueur  et  largeur,  168. — 
Comment  on  doit  y  symboliser  le  calme  de  la  prière  par  les  demi- 
jours,  189.  —  La  chapelle  de  la  Sainte-Vierge,  et  son  côté  occupé  par 
les  femmes,  205.  —  Les  hommes  placés  dans  la  nef  du  sud,  205.  —  Les 
églises  balayées  par  les  énergumènes ,  aux  premiers  siècles ,  257. — 
Obligations  des  évéques  et  des  abbés  quant  à  la  peinture  des  basiliques, 

IV,52.  —Nécessité  de  n'y  pas  négliger  ce  moyen  d'ornementation, 
56,  57.  —  Églises  à  bâtir  pour  le  culte  des  Saints  canonisés  depuis  la  fin 
du  moyen  âge,  et  comment  on  y  modifierait  le  style  architectural  en 

vue  de  l'unité  artistique,  62  et  suiv.,  66.  —  Harmonie  à  garder  entre  le 
atyle  de  l'architecture  et  celui  de  l'ornementation, 66, 407  et  suiv.—  Que 
les  architectes  doivent  savoir  le  symbolisme  et  y  conformer  la  cons- 

truction des  églises,  407. 

Egypte  (L')  semble  être  la  patrie  de  l'écriture  hiéroglyphique,  1, 17. 
—  Divers  caractères  de  cette  écriture,  26.  —  Haute  antiquité  de  son 

industrie  et  de  ses  arts,  17.— Par  quels  symboles  on  représente  l'Egypte, 
74,  265.  —  Ses  savants  imbus  de  l'immortalité  de  l'âme,  75.  —  L'ado- 

ration du  Nil,  84,  368.  — Résumé  des  croyances  religieuses  de  l'Egypte 
dans  la  Table  Isiaque,  84  et  suiv.,  89.—  Éludes  et  mystères  de  la  numé- 

ration appliquée  au  symbolisme ,  99.  —  Usage  des  allégories  et  des 
énigmes ,  186 ,  357.  —  Spiritualisme  de  ses  arts,  219  et  suiv,  —  Le  sym- 

bolisme catholique  n'a  pas  dédaigné  d'accepter  quelques  données  du 
sien.  II,  5.  —  Mauvaise  philosophie  qui  attribue  aux  Egyptiens  les  lois 
cérémonielles  des  Juifs,  91.  —  Caractère  symbolisUque  de  la  statuaire 
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égyptienne,  III ,  245  y  382.  —  Ses  saperatitions  à  propos  da  diea  Chib, 
408.  —  (Voir  Écriture,  Hiéroglyphes,  Isis.) 
EiGHKOFF,  membre  de  la  Société  asiatique.  Idée  de  son  lÎTre  :  P«fti^ 

lèle  des  langues  de  V Europe  et  de  Ffnde,  l,  73. 

Éléphant.  Symbolisme  de  son  uom^  1, 34.— Figure  de  la  sagesse  chet 

les  Hindous ,  163  ̂   —  de  l'esprit  au  Congo  ,  ̂02.  ~  Sjrmbole  du  grand 
pécheur^  lll^  155 ,  —  de  l'orgueil ,  445.  —  Son  rôle  dans  le  symbdisiDe, 
et  son  histoire  dans  l'art  chrétien ,  502  et  suiv.  —  Ne  figure  guère  du» 
l'iconographie  symbolique  avant  le  ix«  siècle,  503. 

Ëlie  (Le  prophète)  ressuscite  le  fils  de  la  veuve  de  Sarepta,  U,  lûS, 
517,  518  ;  —  IV;  16.  —  Son  retour  prédit  vers  la  fin  .du  monde,  145.— 

La  pluie  qu'il  obtient  du  ciel,  symbole  de  la  parole  évaogéliqiie,  0, 
517. 

Elisée  (Le  prophète).  Histoire  des  sept  flèches  symboliques  de  Joii, 
II,  104.  —  Ressuscite  le  fils  de  la  Sunamite ,  II.  105, 516. 

Ëloi  (S.).  Son  habileté  comme  orfèvre,  IV,  289,293.  —  Travaille  te 

premier  à  l'orfèvrerie  en  Limousin,  291.— Ses  succès  en  ce  genre;  dis- 
cussion sur  le  fauteuil  qu'il  fit  pour  Dagobert,  IV,  293  et  suiv.  —  Ma- 
gnifique sépulture  que  lui  procure  la  reine  Ste  Bathilde,  295.  ~  Fonde 

l'abbaye  de  Soligoac  pour  en  faire  une  école  d'orfèvrerie^  295.  —  Ses 
souvenirs  artistiques,  297. 

Élus  (voir  Saints). 

Émaux  champlevés.  Ce  que  c'est,  II,  544.  —  Émaux  des  armoiries, 
541,  542,  54G  et  suiv.—  Emploi  des  émaux  dons  l'orfèvrerie  chrétiemie, 
et  choix  de  leurs  couleurs  symboliques,  IV,  13,  300  et  suiv.  —  Émaux 
byzantins  traités  par  S.  Éloi,  293.  —  Verres  cloisonnés  pris  quelque- 

fois pour  des  éiuaux,  293.  —  Histoire  de  Témaillerie,  et  de  son  emploi 

dans  l'art  religieux,  300  et  suiv.  —  Comment  elle  passe  dans  l'art  pro- 
fane, 302.  —  Qu'il  n'en  faut  pas  trop  user  aujourd'hui  dans  l'orfèvrerie 

sacrée,  et  pourquoi,  302,  336. 

ËMBRAUDE ,  pierre  précieuse  de  couleur  verte ,  signe  d'espérance  et 
de  miséricorde  divine,  I,  321.—  Traditions  fabuleuses,  322  ;  — 11,366.— 

Symbolise  la  tribu  de  Juda  et  S.  Jean  l'Évangéliste ,  379. 
Empédocle.  Sou  système  des  nombres,  I,  110. 

Empire  (voir  Romains). 

Empire,  époque  signalée  en  France  par  le  gouvernement  de  Nipo- 
léon  I«^.  L'art  y  est  dépourvu  d'esthétique,  aussi  bien  que  l'État  de  mo- 

rale et  de  religion,  IV,  401 . 

Empyrée  (voir  Air). 

Encens,  prières  deà  Saints ,  II,  173  ,  191 ,  615.  —  Encensement  de 

l'autel  au  commencement  de  la  Messe,  615.  —  Symbolisme  de  l'eûcenâ, 
IV,  312. 

Encensoir  allumé  et  surmonté  d'un  cœur;  symbole  de  l'Egypte,  I, 
74.  —  Ceux  du  temple  de  Salomon,  ûgures  des  vases  d'or  des  vieillards 
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de  l'Apocalypse ,  II ,  173.  —  Encensoir  d'or  de  l'Ange  de  l'Apocalypfte, 
190^  615.  ~  Description  de  celui  du  moine  Théophile,  IV,  311  et  suiv.-* 

Symbolisme  de  l'encensoir,  312.  —  Encensoir  de  Lille,  ouvrage  du 
moine  Reigner  ;  symbolisme  de  tous  ses  détails ,  314  et  suiv.  —  Sym- 

bolisme des  trois  chaînes,  317. 

SNCYCLOPéDiSTBS  du  moyen  Age  ;  caractères  de  leurs  travaux  ;  le 
V.  Bède,  II,  523;  —  III,  60.  —  S.  Isidore  de  Séville,  II,  525,  621.  —  Ra< 
ban-Maur,  535.  —  Herrade  de  Hohenburg,  574  et  suiv.,  577.  —  Vincent 
de  Beauvais,  621  et  suiv.;  —  III,  60.  —  Le  livre  de  Clergie,  II,  629. 

Encyglopéoistbs  du  xviii*  siècle,  rationalistes  zélés  contre  le  catho- 
licisme, II,  70, 485,  578,  621;  —III,  79,  450.  —  Leurs  mensonges  contre 

la  magie  et  les  sibylles,  IV,  96 ,  —  et  contre  la  fête  de  l'Ane,  226. 

Ënéb.  Sa  descente  aux  enfers  symbolyse  l'initiation  d'Auguste  à 
Athènes,  1 ,  75.  —  Erreur  de  ceux  qui  nient  sa  venue  en  Italie,  II ,  244. 

Éneroumènes.  I*ourquoi  on  leur  faisait  balayer  l'église  aux  premiers 
siècles,  III,  257, 383.  —  Leur  robe  violette  à  Bourges,  386. 

Enfant  prodigue.  Son  costume  et  ses  couleurs  symboliques  dans 
un  vitrail  de  Bourges,  1 ,  346;  —  II,  176,  187;  —  IV,  12. 

Enfants  dans  la  fournaise  (Les  trois),  (voir  Fournaise).^  Les  enfants 
persécutés  de  préférence  par  les  Juifs,  et  pourquoi ,  III ,  399. 

Enfants  db  choeur.  Raison  et  histoire  de  leur  soutane  rouge,  1, 310; 
—  IV,  177.  —  Leur  rôle  liturgique  à  Auxerre  au  premier  dimanche  de 
TA  vent,  183.—  Couronnés  de  fleurs  depuis  l'Ascension  jusqu'à  la  Saint- 
Pierre  dans  l'Eglise  de  Saintes,  IV,  187. 

Enfbr  des  Scandinaves,  I,  179.  —  L'enfer  véritable  personnifié  dans 
l'Apocalypse,  II,  178, 204.  —  Ses  tourments  variés,  259,  424;  —  III,  387» 
388  et  suiv.;  —  dans  la  tapisserie  d'Angers ,  II ,  178.  —  Tour  enflam- 

mée, ibid.  —  Gueule  de  monstre  pleine  de  flammes,  179, 324,  337,  325, 
339.  —Origine  de  ce  motif,  339;  —  IV,  435.—  Ses  variétés,  ibid.;  —  III, 
132,  388,  499.  —  Symboles  multiples  de  l'enfer  dans  la  Bible,  II ,  349  ; 
—  III ,  388.  —  La  clef  de  l'enfer,  II ,  199.  —  Les  réprouvés,  objet  de 
larmes  pour  l'Église,  211.  —  Fournaise  de  feu  et  de  soufre,  324,  337.  — 
L'enfer  et  son  éternité,  337 ,  614.  —  Étang  de  feu ,  324  ,  337,  345 ,  346, 
349.— Puitede  l'abîme,  199, 200,  346;— III,  360.— Ténèbres  extérieures, 
II ,  424.  —  L'enfer  peint  par  Dante,  672;  —  III,  387.  —  L'enfer  des  reli- 

gieuses à  Sainte-Marie-des-Châses,  430.  —(Voir  Purgatdirb.) 
fiNOG ,  patriarche.  Son  retour  prédit  vers  la  fin  du  monde,  1, 145. 

Enseignes,  toutes  empeintes  de  symbolisme  au  moyen  Age,  IV,  39.— 
Enseignes  des  corps  et  métiers:  la  limace  chez  un  libraire, 39;  —  le 
bœuf  et  lé  porc  chez  les  bouchers,  ibid,;  —  le  compas,  etc,  chez  les 
charpentiers,  ibid.  ;  —  un  mouton  pour  les  lainiers,  ibid. 

Entrelacs  des  sculptures  romanes.  Leur  origine  et  leur  signification, 
1^  161  ;  —  m ,  232,  332,  343  et  suiv.,  527;  —  IV,  453.  —  Animaux  mor- 

dant des  entrelacs  de  fleurs,  lil ,  344;  —  IV,  314,  316,  453. 
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Envie,  péché  capital  symbolisé  par  une  femme  dont  un  serpent  dé- 
vore le  cœur,  11^  272. 

Êpée,  symbole  de  la  guerre,  l,  203,  209;  —  II,  176. —  Le  labre 

d*Âli ,  1 ,  206.  —  L'épée  du  comte  de  Paris ,  209.  —  Épée  à  deux  trtn- 
chants  sortant  de  la  bouche  de  Jésus-Christ ,  II ,  151^  317>  325  ,  4A2.  — 
Allégorie  des  deux  glaives  exprimant  la  puissance  miie  du  Sacerdoce 

et  de  l'Empire,  619.  —  Une  épée,  attribut  de  la  aibylle  Érythréenne,  IT, 
103 ,  —  de  l'Européenne,  104,  —  de  la  Samienne,  106. 

Épervier,  oiseau  sacré  des  Égyptiens,  I,  87.  —  Symbole  de  l*Ëtre  di- 
vin, 1, 93. 

Éphèse.  Cerf  symbolique  de  ses  médailles ,  1 ,  864«  —  Une  det  pre- 
mières Églises  chrétiennes;  son  évéque  S.  Timoihée,  Il ,  153.  — Élogi 

qu'en  fait  S.  Paul ,  159. 
Ëphraïm,  petit-fils  de  Jacob.  Sa  tribu  symbolisée  par  U  chryiditlw, 

II,  380.  —  Alydtère  de  la  bénédiction  qu'il  reçoit  de  Jacob,  452,  VSZ. 
Épi  de  blé ,  symbole  de  rEncharistie  ;  donné  à  Daniel,  IV,  211. 

Ëpinay,  Spinelum,  lieux-dits  indiquant  un  ancien  cimetière  gtUo- 
romain,  ou  d'ancieuâ  bois,  III,  83. 
Épines,  symbole  de  la  pénitence  ferme  et  énergique,  I,  329;  — UI, 

567.  —  Celles  du  buisson  où  s'empêtre  le  bélier  d'Abraham,  figure  de  li 
couronne  de  Noire-Seigneur,  II,  86;  —  IV,  103.  —  Cette  couronne  pré- 

figurée parles  épines  imposées  à  la  terre  en  prévision  du  péché  d'Adsm, 
521  ;  —  m ,  517.  —  Épine  dans  le  pied,  symbole  du  péché  originel, 318. 
—  De  quelles  épines  fut  formée  la  couronne  du  Sauveur,  et  comment  on 
pourrait  le  découvrir,  567,  568.  —Cette  couronne,  un  des  attributs  de 
la  sibylle  de  Delphes,  IV,  103,  —  et  de  la  Samienne ,  106.  —  Couronne 

d'épiues  tenue  par  un  ange  au  pied  de  la  croix,  119,  —  ne  doit  pas  être 
omise  dans  l'image  du  crucifix,  127. 

Ëpiphane  (S.),  évêque  de  Salamine.  Ce  qu'il  dit  des  initiationi 
païennes,!,  76.  —  Réfute  les  erreurs  des  Alogiens  sur  l'Apocalypse,  II, 
142. 

Epiphanie,  mystère  des  présents  offerts  par  les  Mages,  II ,  490.— 
Procession  symbolique  de  la  fête,  IV,  185.  —  Drames  liturgiques,  1P9. 
Epitaphes.  Combien  modestes  et  simples  au  moyen  âge,  IIT,  301.— 

Pourraient  aujourd'hui,  incrustées  dans  les  murs  des  églises,  y  sup- 
pléer aux  monuments  funèbres,  303  et  suiv.—  Exemple  de  ce  soin  dans 

l'église  deMontierneuf  de  Poitiers,  304. 
ÉpItre  de  la  Messe.  Sa  signification  spirituelle,  IV,  160. 

Erasme.  Extrait  de  ses  Adayia  sur  la  prétendue  stupidité  de  l'an?, 
IV,  217.  —  Ce  qu'il  dit  du  symbolisme  des  images  contre  les  excès  dei 
iconoclastes  protestants,  353,  —  et  de  la  poésie  païenne  du  poète  chré- 

tien SanuazHr,  381. 

Érigone.  Dupuis  en  fait  la  Sainte  Vierge  Marie,  1 ,  367. 

Ermites,  symbolisés  par  les  cryptes  des  églises,  III^  188. 
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Eros,  divinité  de  l*amoar  du  bien  chez  les  Grecs.  Ses  caractères  - 
symboliques,  I,  339. 

Erwin  de  SteinbagHj  architecte  du  xiv«  siècle^  n*est  pas  Tinstituteur 
des  frères*  maçons,  plus  vieux  que  lui  de  deux  cents  "ans,  III,  60. 

ÊsAÎi.  Symbolisme  de  sa  couleur  rousse,  I,  339. 

EsGABBOT  (voir  Scarabée). 
Esclaves  ,  marqués  au  front  chez  les  anciens,  H,  251. 

BsGULAPB.  Son  effigie  symbolise  la  ville  de  Myrina,  1, 264. 

EsDRAS,  auteur  des  Paralipomènes.  Symbolisme  de  son  nom,  II,  38. 
—  Rebâtit  le  temple,  42. 

Espérance  ,  vertu  théologale  ,  symbolisée  par  Taubépine  fleurie,  I, 

208.—  L*espérance  soutenant  contre  la  tentation  du  désespoir  à  Véize- 
lay,  III,  370.  —  Vêtue  de  blanc  chez  les  anciens,  I,  293,  299,  —  de  vert, 
et  pourquoi,  IV,  211.  —  Symbolisée  par  une  ancre ,  II,  483.  —  S** Espé- 

rance, 654. 

Esprit-Saint,  symbolisé  par  Talr,  et  par  la  couleur  bleue  mêlée  de 
ronge,  I,  315, 335  ,  —  par  le  /eu,  IV,  81,  82 ,  —  par  le  rouge,  177 ,  —  par 
un  fleuve  d'eau  vive.  II,  5, 391.  —  Une  colombe  au  nimbe  timbré  d'une 
croix,  169  ,  532.  —  Autres  flgure3  de  la  colombe,  IV,  77, 78,  80,  81.— 
Son  image  dans  celle  de  la  Trinité ,  77,  78 ,  80.  —  Inspirateur  des  écri- 

tures bibliques,  II,  34 ,  —  et  de  la  prédication  apostolique,  467.  —  Ne 
doit  pas  être  représenté  sous  les  traits  humains,  IV,  81. 

EsTHEB,  image  de  TÉglise  et  de  Marie,  II,  39. 

Esthétique  (voir  Philosophie  de  l'art}. 
Étain.  Pourquoi  ce  métal  est  consacré  à  Jupiter,  1 ,  60. 

Étangs  ,  symbolisant  la  vie  solitaire ,  II ,  586.  —  Étang  de  feu  (voir 
Ekfer). 

Étendard  (voir  Pennon). 
Éternité  ,  symbolisée  par  le  serpent  roulé  en  anneau,  1, 54,  93. 

Etoffes.  Ont  apporté  chez  nous  de  TOrient  des  spécimens  nombreux 
de  bêtes  hybrides,  III,  528,  529.  —  Histoire  des  étoffes  employées  aux 
vêtements  sacrés,  IV,  172  et  suiv. 

Étoile  d'une  médaille  de  Julia  Domna,  1, 153  ;  -des  Mages,  153  ;  —  II, 
397;  —III,  335;  —  de  l'Apocalypse,  symbole  des  Anges,  II,  151,  398, 
402;— III,  72;— des  âmes,  II,  153,  193, 198, 398,  405  ;  — III,  72;  —  à  huit 
branches,  symbole  des  huit  béatitudes,  II,  152, 153.  —  Rôle  des  étoiles 
sculptéesaux  chapiteaux  etmodillons  des  églises,  153;— III,  177,335. — 
Jésas-Ghrist,  étoile  du  matin,  II,  156,397;— 111,71;— de  Jacob,  iWd.,  397. 

—  Étoiles  du  mal, par  opposition,  11,398;—  111,72.— L'étoile  Absinthe, 
II,  193,218.— Celle  de  Théodote  de  Byzance,  198.— Le  tiers  des  étoiles 
entraîné  par  Satan ,  230,  398.  —  Les  étoiles,  symbole  des  Docteurs  de  la 
▼érité,  198,  230,  398,  —  des  Apôtres,  225.  —  Les  douze  étoiles  de  Marie, 
225,  399.  —  Raison  de  leur  multiplicité  dans  l'ornementation  chré- 

tienne, 231,  405. 
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Etole^  vêlement  sacré  du  prêtre  et  des  diacres  à  l'autel.  Soo  tymbo- 
lisme,  IV,  170. 

KuGHARisTiB,  E  toujours  été  entourée  de  tous  les  respecta  dus  à  la  pré- 
sence réelle  du  Sauveur,  IV,  156.  —  Symbolisée  par  les  colaaibes  ba- 

vant au  calice,  II,  12  ;  —  III,  332  ;  —  par  du  froment  moulu  par  S.  Paol, 
II,  573;  —  IV,  18  ;  —  par  le  déchirement  du  voile  du  temple  à  la  mort 
du  Sauveur,  II,  70;  —par  Daniel,  III,  336;  —  IV,  211  ;  — par  la  maone 
du  désert,  II,  112, 154;  —  par  un  épi,  IV,  211;  —par  le  Tabemanle  de 
la  Loi  ancienne,  II,  353;  —  par  le  sang  sorti  sur  la  croix  du  Gdté  pereé 
du  Sauveur,  434,  435;  —  par  les  pains  de  proposition,  573,  586;  —  par 
les  sept  pains  du  désert,  586.  —  La  mauvaise  communion  symboliièi 

par  un  chien  mangeant  une  hostie  consacrée ,  III,  129.  —  L*EucIiariilie 
nommée  Margaritum,  282.  —  Les  vierges  ont  un  droit  partkiilier  à 

l'Eucharistie,  II ,  491.  —  Elle  est  la  Table  du  Seigneur,  491.  —  U 
Sainte  Réserve  conservée  en  chaque  église  dans  un  seul  taber- 

nacle ,  in,  195.  —  Symbolisme  du  pain  et  du  vin,  IV,  152.  —  ParoaUei 

de  l'Eucharistie  renfermée  dans  l'autel  consacrée,  au  lieu  de  reliqaes, 
m,  262.  —  Ses  nombreux  symboles  à  employer  dans  Tari  chrétieD, 
286 ,  332,  338  ;  —  IV,  18 ,  78,  337.  —  Foi  du  moyen  âge  dans  rSacba- 
ristie,  III,  4.  —  La  Trinité  opère  dans  ce  sacrement,  IV,  78.  —  Gardée 

dans  des  vases  de  cristal  ou  d'osier ,  286.  —  Ridiculisée  par  le  pro- 
testantisme dans  une  verrière  de  Berne  ,  398.  —  (Voir  CoififnaoN , 

Mbsse.) 

EuGHEB  (S.\  évoque  de  Lyon  au  v*  siècle.  Citations  de  ses  PetiiesFW' 
mules  symboliques  II,  172, 192.—  Son  rôle  actif  dans  le  symbolisme  do 
moyen  Age,  482. 

El'doxig,  femme  de  Théodose  II,  empereur  de  Constantinople aa 
IV'  siècle,  envoie  un  plan  d'église  en  forme  de  croix  à  S.  Porphyre, évAqiie  de  Gaza,  III,  105. 

EuLOGiEs,  symbole  de  charité.  Ce  qu'en  dit  S.  Paulin  de  Noie,  11, 402. 

EupiiRATE.  Les  quatre  anges  de  ce  fleuve,  II,  207.  —  Son  rôle  dans  la 
Prophétie  apocalyptique ,  269.  —  Un  des  quatre  fleuves  du  paradis  Ui- 
restre,  IV,  48. 

EusÈBB ,  écrivain  ecclésiastique  du  iv«  siècle.  Sa  description  d'un 
tableau  symbolique  de  Constantin,  II,  488. 

ËVANQELiSTES.  Beauté  de  leurs  récits,  pleins  de  symbolisme,  II,  43. 
—  Source  de  conceptions  artistiques,  44.  —  Ont  un  livre  pour  attribut, 
IV,  313.  —  Ils  sont  les  hérauts  de  la  doctrine  chrétienne  ,  II,  174  ;  —  la 
lumière  du  monde,  299.— Figurés  dans  certaines  verrières  au  lieu  du 
Tétramorphe,  403  ;  —  sur  un  bénitier  avec  les  quatre  fleuves  du  para- 

dis terrestre,  511  ; —  IV,  48.  —  Leurs  places  normales  quand  on  les  re- 
présente en  groupe,  II,  645,  646;  —  IV,  313.  —  Au  pied  de  la  croix, 

IV, 318. 

Évangile.  Pourquoi  se  lit  vers  le  nord  pendant  la  Messe,  U,  443;  — 
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IV,  i60.  *-Gierge4  allumés  (dès  le  iv«  siôcle)  pendant  qu'on  le  chante  à 
la  Messe,  II,  489. 

ÈvE  ou  HÈVB  ,  la  mère  des  vivants,  I,  39.  —  Gomment  elle  préfi- 

gurait l'Église,  II,  413,  435,  44S,  461 ,  —  et  la  Sainte  Vierge ,  520,  565. 
—  Sens  superhistorique  attaché  à  sa  naissance  par  Adam,  561.  —  Pré- 

diction de  la  yictoire  de  la  femme  sur  le  serpent,  III,  467. 

ÈvÉQUBS ,  portent  le  violet  en  signe  de  deuil,  I,  335.~Représentant8 

de  Jésus-Christ,  II,  150,151,  152, 197.  —  Eurent  d'abord  une  demeure 
commune  avec  le  clergé,  III,  47.  —  Représentés  par  les  vieillards  de 
l'Apocalypse,  II,  167,— par  les  colonnes  des  églises,  III,  178.— Ontconverti 
le  monde  à  la  civilisation  chrétienne,  II,  292. —  Obligés  de  surveiller  les 

constructions  d'églises ,  III,  45  et  suiv. ,  56,  68 ,  —  mais  avec  le  con- 
cours des  chapitres  et  des  fabriques ,  302.  —  Ont  droit  d'en  choisir  l'ar- 

chitecte, 67.  —  Travaillant  de  leurs  mains  à  l'embellissement  de  leurs 
églises,  48,  58,  —  à  la  confection  des  vases  sacrés,  48, 49.  —  Siège  épis- 
copal  des  cathédrales  (voir  Trône),  —  Doivent  diriger  leur  diocèse  dans 

les  choses  de  l'art  chrétien,  IV,  137,  412.  —  Symbolisme  de  leurs  vête- 
ments sacrés,  161  et  suiv. 

ÉvREUX,  en  Normandie.  Belles  verrières  de  sa  cathédrale,  IV,  136. 

Exode.  Ce  que  contient  ce  livre  historique  de  la  Bible ,  Il ,  36  ;  — 
IV,  161. 

ExORGiSMES,  exercés  par  Notre-Seigneur  et  les  Apôtres.  Leur  utilité 

et  leur  succès,  III,  383.  —  Comment  représentés  dans  l'art  du  moyen 
âge,  385  et  suiv.,  426.  —  Ministres  ecclésiastiques  destinés  à  opérer  les 
exorcismes  dès  les  premiers  temps,  390.  —  Tous  les  objets  employés  à 

des  usages  sacrés  exorcisés  d'abord,  390  et  suiv.,  560. 

Extase.  Ce  qu'est  cet  état  surnaturel  de  certaines  âmes  chrétiennes, 
II,  362. 

Extrême-Onction,  sacrement  dont  l'huile  est  la  matière  et  symbolise 
la  guérison  spirituelle  de  l'àme,  III,  560  ;  —  IV,  152. 

Ezéchias,  roi  de  Juda.  Raison  symbolique  de  son  nom,  1, 4i. 

ÉzÉGHiEL  prophétise  la  loi  de  grÂce,  II,  41 .  —  Reflété  dans  l'Évangile, 
43.  —  Ses  animaux  symboliques  dan^:  notre  art  chrétien,  101  ;  —  III , 
467.  —  Son  livre  mangé,  II,  103.  —  Sou  plan  de  Jérusalem  sur  la  brique, 
103. 

Fable  (voir  Mythologie). 

Fabliaux,  ont  servi  quelquefois  de  légendes  symboliques  dans  l'art 
chrétien,  III,  364  ;  —  IV,  231. 

Fabriques  des  églises,  ont  leur  action  légale  sur  la  construction  et 
Tameublement  de  ces  églises,  III,  302. 

Façades  des  églises.  Magnilicence  de  leur  plan;  symbolisme  de  leur 
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ornementation^  III,  140  et  suiv.^  149.  —  Leurs  cayaliers^  162  et  sniy. 
•^  Elles  ne  sont  jamais  ornées  que  de  sujets  tirés  de  sources  sacrées, 
163.— Types  de  beaux  tabernacles^  286. 

Face  humaine  sur  le  ventre  et  autre»  parties  du  corps  de  Satan,  III, 
342,  367,  368. 

Famine,  la  deuxième  plaie  de  TApocalypse.  Ses  divers  signes  sym- 
boliques, II,  177, 178.— Celle  de  Tan  896,  et  la  sécheresse  qnila  cause, 

267. 
Farine  tirée  du  blé  moulu  par  S.  Paul ,  symbole  de  rEucharistie , 

11,573;  — IV,  18. 
Fasge,  sens  de  ce  terme  de  blason,  II,  545. 

Faucille,  symbole  de  Cérès,  I,  58,  83. 

Faucon,  oiseau  symbolique  du  droit  de  chasse ,  et  par  cela  même  de 
la  noblesse,  III,  90,  91.  —  Emblème  de  la  rapacité  violente^  446. 

Faunes,  genre  de  démons  selon  S.  Grégoire,  II,  519. 

Fauteuil  de  Dagobert  II ,  fait  pour  ce  prince  par  S.  Éloi.  Ses 
symboles  discutés,  IV,  293. 

Faux,  symbole  du  temps,  I,  84, 169,  —  de  la  mort,  1, 200.  —  Armant 
Jésus-Christ  au  jugement  dernier,  II,  260. 

Feillée  (La),  compositeur  de  motets  en  plaui-chant  dit /|gnr^.  Gom- 
ment il  a  contribué  à  amener  dans  l'église  les  sensualités  de  la  musique 

profane,  IV,  269,  278. 

FÉLIX  (S.),  pape  de  269  à  274,  établit  l'usage  de  placer  des  reliques 
des  martyrs  sous  les  autels,  IV,  157. 

FÉLIX  de  Valois  (S.)  fonde  la  Rédemption-des-Captifs,  II,  618. 

Femme  montée  sur  une  tortue,  symbole  de  l'Egypte,  I,  74.  —  Rela- 
tions symboliques  entre  le  corps  de  la  femme  et  la  colonne  ionique, 

224.  —  Caractère  chrétien  de  la  femme  ,  symbolisé  par  sa  formation 
originelle,  II,  85.  —  Femme  rongée  par  des  serpents  ou  des  crapauds, 
272,  273,  —  au  cloître  de  Moissac,  274,-111,  365,  —  et  ailleurs,  tWd.- 
Femme  impure  personnifiant  Rome  païenne  sous  le  nom  de  Bahylone, 
II,  258  et  suiv.,  283  et  suiv.  —  Les  villes  symbolisées  par  des  femmes, 
284,  352.  —  Femme  allaitant  les  fidèles,  comme  type  de  TÉglise,  121, 

404.  —  Femme  vertueuse,  type  de  Marie  et  de  l'Église,  419.  —  Esthé- 
tique de  la  femme  chrétienne  dans  la  statuaire  et  la  peinture,  UI,  251. 

—  Son  rôle  supérieur  dans  les  opérations  magiques  de  la  cabale,  393 
et  suiv.,  398.  —  Femme-lion,  effronterie  et  impudeur,  465. 

FÉNELON.  Ses  singulières  idées  sur  l'art  chrétien  du  moyen  âge,  IV, 393. 

Fenêtre  des  églises,  au  nombre  de  trois  dans  l'abside,  et  trilobées 
pour  symboliser  la  Sainte  Trinité,  III ,  35;  —  IV,  74.  —  Bel  effet  et 
symbolisme  de  la  fenêtre  orientale,  III,  152;  —  IV,  74.  —  Les  fenêtres, 
symbole  des  Écritures  sacrées,  et  pourquoi,  III,  184.  —  Symbolisme  de 

leur  évasement  intérieur,  184,  1*85  ,  —  de  leurs  barres  de  fer,  185. 
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^  FSam  symbolisme  imaginé  pour  elles  par  H.  Boissérée.  185.  —  Celui 
de  leur  demi-jour,  187.  —  La  fenestration  plus  ample  du  xiir  siècle, 
cause  probable  du  perfectionnement  de  la  sculpture,  537. 

Fer,  emblème  métallurgique  du  dieu  Mars,  I,  60. 

Festin  évangéliquc,  symbole  du  Ciel,  II,  187,  312,  313,  — de  l'Église, 423. 

Féte-Died  à  Aiz.  Son  caractère  symbolique,  IV,  206  et  suiv. 
Fêtes  chrétiennes.  Leur  convenance  avec  les  époques  où  on  les 

célèbre;  TAnnonciaUen,  II,  644;  —  Noôl,  IV,  177.  184,  etc.  (Voir  le 
nom  de  chaque  fêle.)  —  Zèle  de  TÉglise  à  les  embellir,  182.  —  Leurs 
drames  liturgiques,  199.  —  Couleurs  symboliques  rattachées  à  la  célé- 

bration de  chaque  fête,  176  et  suiv.,  179.  —  Combien  les  fêtes  se 
prêtent  au  symbolisme,  179  et  suiv.,  182, 183  et  suiv.  —  Leur  utilité 
sociale^  181  et  suiv.  —  Elles  sont  des  dates  et  des  époques  des  princi- 

pales relations  humaines,  182.  —  Fêtes  dites  de  l*Ane  à  Rouen  et  à 
Sens,  210  et  suiv.  —  Pourquoi  ainsi  nommées,  211, 215.  —  Date  de  cette 
institution ,  215  ;  —  son  caractère  tout  symbolique ,  225  et  suiv.  — 

Calomniées  par  les  ennemis  de  l'Église,  226,  227.  —  Ridicule  ignorance 
de  ces  critiques,  287.  —  La  fête  des  Fous  doit  être  justifiée  par  les 
mêmes  raisons  que  celle  de  TAne,  227  et  suiv.  —  L'Église  en  a  toujours 
réprimé  l'abus,  228. 

PéTis,  habile  musicien  de  notre  temps.  Observations  tirées  de  son 

Résumé  de  l'histoire  de  la  musique,  IV,  241. 
Feu  (Le)  symbolise  Dieu  lui-même  avec  sa  charité,  I,  238,  308  ;  — 

II,  615  ;  —  IIÏ,  228  ;  —  IV,  173,  315  ;  -  le  Saint-Esprit,  I,  309,  315.  — 
Image  de  la  colère  divine,  II,  191  ;  —  IV,  316.  —  Symbole  de  l'âme 
humaine,  II,  251.  — •  Feux  de  la  Saint-Jean,  leur  raison  d'être;  erreur 
de  M.  Portai  à  ce  sujet,  1, 310;  —  II,  644.  —  Le  feu,  pris  en  mauvaise 
part,  1, 340,  ~  sortant  de  la  bouche  des  martyrs,  II,  216.  — >  Feu  sacré 
de  la  liturgie  catholique,  III,  228.  —  (Voir  Agni,  Ciebges,  Lampes, 
Lumières.) 

FéVBiER.  Caractère  de  ce  mois  dans  la  zoologie  zodiacale,  III,  458. 

Fiês'OLE  (voir  Angelico). 
Figuier.  Parabole  du  figuier  stérile ,  II ,  72.  —  Symbolise  l'onction 

par  la  saveur  de  ses  fruits,  III,  564. 

Filet  jeté  dans  la  mer,  symbole  de  l'Église,  II,  424. 

Filigrane,  fil  d'argent  ou  d'or  servant  d'ornement  dans  l'orfèvrerie 
du  moyen  ftge.  Histoire  de  son  emploi,  IV,  297. 

Fin  du  monde  (voir  Millénaires),  prédite  par  le  Sauveur,  II,  330, 342. 
—  Ses  caractères,  et  dernières  violences  du  démon,  332, 334.  —  Terreurs 
de  la  fin  du  monde  au  xi«  siècle,  et  ce  qu'il  faut  en  croire,  III,  18  et suiv. 

Flambeau,  symbolisant  S.  Pierre  et  S.  Paul,  I,  145.  —  Flambeau 
renversé,  symbole  païen  de  la  mort,  trop  employé  chez  les  chrétiens, 
200, 262. 
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Flandrîm  ,  peintre  chréiieD  de  notre  siècle.  Comment  fl  t  eiailij^ 
le  symbolisme  à  Saint-Vincent  de  Paul  de  Paris ,  m^SOG. 

Flèche  ,  symbole  de  Mars ,  1 ,  58  ,  169 ,  —  de  la  guerre ,  203,  SI4^-- 
II  ̂   104  ̂   —  des  victoires  de  Dien  sur  les  méchants^  111 ,  464. 
Fleur  de  lis  (voir  Lis). 

Fleurs >  parure  de  la  virginité,  II ,  493,  557;  —  III,  522,542.- 
Leu^  symbolisme  général ,  521  et  sniv. ,  568 ,  569.  —  Symbole  des 
vertus ,  570.  —  Doivent  décorer  les  murs  et  les  chapiteaux  des  peUfn 
églises,  de  préférence  aux  larges  végétations,  566,  567.  —  ?leiinc^ 
pricienses  déroulées  aux  marges  des  manuscrits  du  xiii*  au  xn«  liède, 

IV,  28.  -^  Pourquoi  une  fleur  des  champs  s'attribue  à  la  sibjUe  fii;- 
thréenne  ,  104.  —  Couronne  de  fleurs  aux  enfants  de  chœur  ai  ear- 
taines  églises,  187. 

Fleury,  historien  ecclésiastique,  décrit  les  premières  assemUéei 
chrétiennes,  II,  197.  —  Ses  partialités  jansénistes  contre  les  aalflus 
du  moyen  ftge ,  566 ,  621,  648  ,  —  contre  le  style  gothique ,  IV,  8§l.  - 
Ce  qu'il  dit  de  S**  Glaire,  II ,  657. 
Fleury-sur-Loirb  (voir  Saint-Benoît-sdr-Loirk> 

Fleuves.  Les  quatres  fleuves  du  paradis  terrestre  ,  symbole  àm 
vertus  cardinales ,  1 ,  132  ,  ~  et  des  quatre  Évangélistes,  lY,  48,  329; 
—  représentés  sur  un  bénitier  à  Spire ,  II ,  511 ,  —  au  pavé  de  la  ca- 

thédrale d'Aoste,  III,  155.  —  Les  fleuves,  symbole  des  provinces, 
comme  la  mer  est  celui  de  l'empire ,  II ,  266, 293,  390  ;  —  des  prédiea- 
Uurs,185,586. 

Flore  ,  déesse  des  fleurs.  Le  style  corinthien  propre  &  ses  temple*, 

1, 225.  —  Symbolisme  de  sa  corne  d'abondance,  II,  74. 
Flore  murale,  fleurs  symboliques  cachées  dans  des  tombeaux,  1, 199; 

—  m,  523.— La  botanique  du  Cantique  de  Salomon,  II,  125  ;  — III,  555, 
556.  —  Origine  de  la  végétation  symbolique,  332,  340. —  La  flore  morale 
au  v°  siècle,  II,  512;  —IV,  423.  —  Les  fleurs  sont  la  végétation  spiritudJe 

de  l'âme,  III,  16,  36,  210, 337,  518.  — Marche  progressive  de  la  flore  sym- 
bolique dans  Tart  chrétien,  332,  525.  —  Beautés  données  au  synîbo- 

lisme  monumental  par  la  flore  du  xii*  siècle,  35,  154,  259,  527»  553,  — 
et  du  XIII'  siècle,  40  et  suiv.,  518, 567  etsuiv.,  —  IV,  459.  —  Symbolisme 
des  arbres  et  des  plantes  en  général,  111,  337,  567,  568,  571.  —  L» 
fleurs  aquatiques,  symbole  du  baptême,  210,  295,  526,  569.  —  Sestôtes 
humaines  au  milieu  des  feuillages  ;  leur  origine  et  leur  signification, 

332  et  suiv.  —  Les  feuilles,  symbole  de  l'instabilité,  FV,  459.  - 
Harmonies  de  la  végétation  des  plantes  et  du  cœur  de  l'homme,  III, 
515,  518.  —  Les  fleurs  et  les  plantes  moins  agréables  à  l'homme  après 
le  péché  originel,  517,  518.  —  La  verdure  employée  de  tout  temps 
avec  les  fleurs  pour  la  décoration  des  églises,  523,  524,  554.  —  Histoiie 
de  la  flore  murale  et  de  ses  développements  dans  Tart  chrétien, 
524  et  suiv.,  565  et  suiv.,  568  et  suiv.,  571;  —  IV,  456.  —  Planter 
aquatiques  plus  abondantes  dans  la  sculpture  des  monuments  voisiss 
des  rivières,  III,  526.  —  Flore  murale  appliquée  à  la  théologie,  521; 
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570  ;  ̂  sujette,  comme  la  zoologie,  aux  erreurs  des  sayants  et  à  leurs 
fkusses  appréciations,  528.  —  Remarque  sur  les  animaux  dont  la  queue 
représente  une  branche  où  une  feuille  de  Tarbre  dont  ils  se  nourissent, 
531  ;  —  lY,  452.  —  Un  arbre  souvent  exprimé  par  une  ou  deux  seules 
branches  ou  fleurs,  III,  532,  535,  536  ;  —  IV,  U5.  —  Arbres  de  conven- 

tion, III,  532  ;  —  IV,  456.  —  Faux  symbolisme  des  aroldes  imaginé  par 
M.  Woillez,  III,  532.  —  Irrégularités  normales  de  certains  spécimens  de 
la  botanique  du  moyen  Âge ,  536,  537  ;  —  exception  pour  la  feuille  de 
chêne  au  xiii*  siècle,  537.  —  Gracieux  usage  que  le  moyen  âge  fait  de 
la  flore  mystique  dans  la  poésie  et  les  monuments,  555  et  suiv.;  —  son 
immixtion  à  la  liturgie,  557,  561.  —  Choix  à  faire  des  arbres  et  des 
plantes  pour  une  décoration  raisonnée  du  lieu  saint,  564, 566,—  IV,  62, 

65;  -^  n'y  en  admettre  que  de  symboliques,  564,  566.— Flore  admirable 
des  cathédrales  de  Reims  et  d'Amiens,  569  et  suiv. 

Florencb  (S**),  jeune  Phrygienne  du  iv*  siècle,  honorée  à  Poitiers. 
Fragment  d'uhe  hymne  symbolique  composée  en  son  honneur  au 
u*  siècle,  II,  556;  —  III ,  542  et  suiv. 

Foi,  vertu  théologale,  symbolisée  par  la  passiflore ,  1 ,  208.  —  La 
foi ,  principe  de  toutes  les  vertus  chrétiennes ,  II ,  312 ,  —  nous  est 
donnée  de  Dieu  avec  le  baptême ,  527.  —  Symbolisée  par  une  règle 
d'or,  372. 

Foi  (Ste) ,  martyre  à  Agen,  II,  654.  —  Ste«  Foi ,  Espérance  et  Charité , 
654;  —  rv,  202. —Beau  reliquaire  de  Ste  Foi  à  Conques,  IV,  304  et  suiv. 

Fondements  des  églises.  Idées  symboliques  qui  s'y  rattachent ,  III , lli. 

Fontaines  profanées  par  Julien  l'Apostat  pour  priver  d'eau  les  chré- 
tiens ,  II ,  252.  —  Fontaine  jaillissante  pour  S.  Clément  exilé ,  659. 

Fontenay-sur-Ornb  (Calvados).  Ancienne  abbaye,  chapelle  funéraire 
avec  peinture  murale  des  Trois  vifs  et  des  trois  morts ,  III ,  ̂2. 

Fontgombaud.  Abbaye  de  trappistes  en  Berry;  verrières  coloriées  de 
son  église,  exécutées  par  des  peintres  de  valeur  différente,  IV,  23. 

Fonts  baptismaux.  Leur  place  normale  dans  l'église ,  III ,  212.  — 
Leur  histoire  aux  premiers  siècles  et  au  moyen  Age,  290  et  suiv.  — 
Magnificence  du  baptistère  de  S.  Jean  de  Latran,  290.  —  Règles  à 
suivre  pour  les  fonts  baptismaux  dans  les  églises  de  notre  temps  ,  292 
let  suiv.,  567.  —  Tenue  scandaleuse  de  quelques-uns  ,  293.  —  Sujets  à 
préférer  pour  le  tableau  de  l'autel ,  296  et  suiv.  —  Fouts  à  imiter  du 
moyen  âge,  298,  299  ;  —  IV,  77.—  Décoration  picturale  de  la  chapelle, 
in,  299  ,  567.  —  Le  rôle  du  démon  dans  l'ornementation  des  fonts, 
381. —  Procession  de  la  veille  et  de  l'octave  de  Pâques  aux  fonts  baptis- 

maux; sa  signification,  IV,  180. 
Fobgb  ,  une  des  vertus  cardinales ,  symbolisée  par  le  chêne ,  1 ,  207 , 

209,  —  par  l'ivoire,  III,  503 ,  —  le  lion ,  I,  209,—  par  les  travaux  d'Her- 
cule chez  les  anciens,  et  à  la  cathédrale  de  Limoges ,  III,  350  et  suiv.;  — 

jterrassant  les  vices  avec  la  Prudence ,  427. 

Fornarina.  Raphaël  s'en  est  trop  inspiré,  IV,  374. 
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FoRTUNAT  (S.)i  évêque  de  Poitiers  aa  vi*  siècle.  Son  ex^Q^^Sibft- 
Ustique  ;  caractère  élevé  de  sa  littérature  poétique  ,  lly-êÊÊ-^kmâ^.^ 
Ce  qu'il  dit  des  voûtes  des  églises  de  son  temps^  III,  ISO.^Est-tt  Van- 
teur  du  Pange  Ungua  de  la  Passion  ?  IV,  241.—  Ce  qu'il  dit  deTorgoe 
et  de  la  musique  instrumentale  de  son  temps,  260  ;  —  et  des  lumières 
multipliées  dans  une  .église  de  Ravenne^  327. 

FouGQUET  (Jehan),  peintre  du  xv*  siècle.  Son  indigne  parodie  de  la 
Vierge  Mère  au  musée  d'Anvers,  IV,  387. 
Foudre  ,  attribut  de  Jupiter,  1, 169. 

Fouet,  attribut  de  la  sibylle  Samienne  qui  a  prédit  les  circonstances 
de  la  Passion,  IV,  106,  —  et  de  celle  de  Tivoli  ou  Tiburtine,  108. 

Fougère,  un  des  éléments  primitifs  de  la  flore  murale,  III ,  525.  — 
Symbole  de  Thumilité  solitaire ,  IV,  423. 

Fourmi,  symbole  de  la  prévoyance,  1,95;  —  II,  498;  —  in,  4; 
—  du  vol ,  I,  202.  —  Son  symbolisme  dans  le  Physiologue  de  Théobald, 
III,488et8uiv. 
Fournaise.  Les  trois  Enfants  dans  là  fournaise  de  Babylone,  figare 

de  la  Rédemption  par  le  Sauveur,  II,  500  ;  —  représentés  par  cette 
raison  aux  fêtes  de  la  Circoncision  pendant  le  moyen  âge ,  IV,  212 ,  — 
sur  Tencensoir  du  moine  Reigner,  314  et  suiv.  —  Idée  symbolique  des 
trois  Enfants ,  315. 

Fournier-Verneuil.  Idée  de  son  Tableau  moral  et  philosophique, 

et  comme  il  .y  dénature  l'esprit  du  Christianisme  et  la  fête  de  fAnif 
IV,  226. 
Fourrures.  Sens  de  ce  terme  en  blason,  II,  549. 

Fous.  La  fête  des  Fous  ;  son  esprit,  ses  abus,  son  interdiction  à  di- 
verses époques  du  moyen  âge,  IV,  227,  228,  231. 

Frangfort-sur-Mein.  Concile  de  794  :  n'a  pas  eu  l'influence  qu'on 
lui  a  trop  attribuée  sur  l'état  de  l'imagerie  au  ix»  siècle,  III,  247. 
Franc-maçonnerie,  a  adopté  pour  ses  allures  secrètes  les  pratiques 

des  initiations  antiques,  I,  74, 76.  —  Ce  qu'il  faut  penser  des  Confréries 
associées  pour  les  constructions  du  moyen  âge,  III,  59,  60.  —  Leur  in- 

fluence funeste  sur  l'art  chrétien  depuis  le  xiv»  siècle,  312.  —  Histoire 
romanesque  et  systématique  qu'en  fait  M.  Vitet  dans  l'intérêt  de  ses  opi- 

nions erronées  sur  le  moyen  âge,  196  et  suiv.  —  La  franc-maçonnerie, 

comme  société  secrète,  ne  remonte  pas  au  delà  de  l'abolition  des  tem- 
pliers, 197, 199.— Prétendu  secret  de  ces  bâtisseurs,  embrouillé  dans  le» 

obscurités  de  conjectures  inadmissibles ,  201,  202. —  Elle  s'introduit  au 
XI v*  siècle  dans  la  construction  des  églises,  35. 

François  d'Assise  (S.).  Tableau  symbolique,  au  Louvre,  où  il  pré- 
sente à  Jésus  des  roses  rouges  et  des  roses  blanches,  I,  329.  —  Symbo- 

Usé  par  un  chien  portant  un  flambeau,  359.  —  Son  amour  du  symbo- 
lisme, II,  677. 

François  de  Neuf-Ghateau  juge  mal  la  Légende  dorée,  II,  655, 
656. 
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François  de  Sales  (S.)  admet  naïvement  une  foule  de  préjugés  scien- 
tifiques du  moyen  âge  qui  font  le  charme  de  sa  pensée  et  de  son  style, 

III,  472. 

Frange.  Ses  malheurs  aux  viii»  et  ix«  siècles,  III,  17;  —  au  xix%  con- 
séquences de  l'abaissement  de  tous  les  principes  sociaux,  IV,  415. 

Francs,  affectaient  dans  la  guerre  d'adapter  à  leurs  armes  des 
imafîes  démoniaques,  III,  382;  —  envahissent  la  Gaule  Belgique  en 
4ao,  IV,  426. 

Franz  de  Sickingen  (voir  Sickingen}. 

Franzius  (voir  Wolfgang). 

Fraubnlob  (Henri).  Idée  de  son  imitation  allemande  du  Cantique  de 
Salomon,  II,  129;  —  III,  415. 

Frédéric,  évêque  de  Liège  au  xii«  siècle.  Son  épitaphe,  II,  558. 

Fresque  ,  genre  de  peinture  murale  usilé  au  moyen  âge.  Ses  avan- 
tages et  ses  inconvénients,  IV,  55.—  Belles  fresques  de  Saint-Savin-sur- 

Gartempe,  54. 

Fuite  en  Egypte  de  la  Sainte  Famille,  prédite  par  Osée  à  huit  cents 
ans  de  distance,  IV,  104. 

FuLDERT  (S.)>  évéque  de  Chartres,  rebAtit  sa  cathédrale  en  1021, 
m,  26. 

FuLGENT  (S.}»  évéque  de  vi«  siècle.  Père  de  l'Église.  Comment  Tauteur 
loi  donne  un  attribut  distinctif,  IV,  91. 

Fumée,  symbole  du  mal  et  d'opposition  à  la  vérité,  I,  306  ;  —  II,  199. 
Funérailles.  Leur  symbolisme  chez  les  anciens,  1, 196  et  suiv.  — 

Inhumation  et  crémation  des  corps,  1, 197.  —  Usages  symboliques  ob- 
servés aux  funérailles  et  aux  sépultures,  198.  —  Les  graines  de  fleur» 

dans  les  tombeaux  chrétiens,  199.  —  Autres  objets  symboliques  de  la 
piété  chrétienne,  199.— La  couleur  rouge,  312,  316,— la  bleue,  312,  316; 
*-  la  rose,  et  ses  emplois  divers,  328.  —  Griefs  de  S.  Jean  Chrysostome 
contre  le  luxe  dans  les  funérailles,  II,  603. 

G 

Gabriel:  farce  de  Dieu;  ange  mentionné  dans  l'Apocalypse,  II,  170. 
—  Envoyé  à  Marie  pour  lui  annoncer  l'Incarnation,  devient  le  sym- 

bole de  S.  Matthieu  (  voir  Matlhieu).  —  Rôle  à  lui  donner  avec  la 
sibylle  Agrippine,  IV,  101.  —  Annonce  à  Daniel  les  soixante-dix  se- 

maines, 103. 

Gad,  fils  de  Jacob,  symbolisé  par  le  Sagittaire  dans  le  Zodiaque,  II, 
109,  —  par  le  jaspe,  378. 

Gaîtâ.  Inspirée  par  l'agate,  II,  366,  —  par  la  cornaline,  367. 

Gallicanisme,  a  souvent  interprété  l'Écriture  sainte  pour  le  besoin 
T.  IV.  36 
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de  sa  cause,  II,  55.  —  Sénilité  de  Pierre  de  Cugnières  punie  symboli- 

quement, III,  356.  * 
Ganqe,  fleuve  adoré  par  les  Indiens,  I,  84. 

Gants,  partie  du  costume  épiscopal.  Leur  signification  symbolise» 
IV,  163. 
Ganymède.  Ses  rapports  prétendus  avec  le  verseau  du  Zodiaque,  ID, 

458. 

Gabgouillbs,  symbole  des  démons,  princes  de  Vair,  II,  336;  — ID, 

257,  307,  377.  »  Etymologie ,  256.  —  D'origine  fort  ancienne  et  fondée 
sur  quelques  légendes  locales  nées  du  dogme  chrétien,  259;»  IY,44. 
»  Portées  aux  processions  sous  diverses  formes  pour  y  symbolisérk 

triomphe  de  la  Croix,  lll,  391.  —  La  Grand'Goule  de  Poitiers,  391,393; 
—  IV,  44. 

Gauche  (Côté),  (voir  CÔTi  dboit). 

Gaule.  Symbolisme  de  ses  dolmens  et  autres  monuments,  1, 221,^ 
de  ses  médailles  nationales,  265,  266 ,  »  de  ses  monnaies  chrétiCBfiss, 
II,  149. 

Gavamti,  liturgiste  italien.  Indication  de  ses  ouvrages  ponr  llntd- 
ligence  des  rubriques  du  Bréviare  et  du  Missel,  IV,  159. 

GÊLASE  (Le  pape  S.)  établit  la  procession  de  la  Chandeleur,  et  dam 
quel  but,  IV,  186. 

Gelboé,  montagne  de  Palestine,  symbolise  le  séjour  des  démons,  m, 
102. 

GEMEAUX  (Les)  du  Zodiaque.  Symbole  qui  les  représente,  I,  58;  « 
III,  458.  —  Pourquoi  comparés  aux  enfants  de  Jacob:  Siméon  etlifi, 

II,  109."  Ce  qu'exprime  par  eux  le  zodiaque  chrétien,  111,462. 
Gemmes,  ou  pierres  précieuses.  Leur  symbolisme  trèd-répandn  dans 

Fart  chrétien,  I,  321.  —  Celles  du  ratioual  d'Aaron,  II,  94,  378, 380,- 
du  trône  de  Dieu,  165.  —  Leur  composition  chimique,  365; —  IV,  298. 

—  Leurs  titres  à  symboliser  l'&me  chrétienne  avec  l'éclat  de  s» 
vertus,  II,  365;  —  IV,  15,  41.  —  Idées  symboliques  des  anciens  eorles 

gemmes,  transmises  au  moyen  &ge.  II,  366.—  L'anneau  de  Gigès,  368. 
—  Gemmes  merveilleuses  citées  au  moyen  âge,  366  et  suiv.--  Applica- 

tion de  tous  leurs  attributs  à  la  Sainte  Vierge  dans  un  poème  du  moyeo 
&ge  ,  368.  —  Leur  incorruptibilité  ,  376.  —  Les  gemmes  symbolisent 

les  Apôtres  et  les  douze  tribus  d'Israël,  370,  378  et  suiv.,  618.  —  Raison 
mystique  de  ces  rapprochements,  384.  "  La  connaissance  des  pierra 
précieuses  et  de  leurs  propriétés  nécessaire  à  bien  comprendre 

l'Écriture  sainte,  496.  —  Leur  symbolisme  expliqué  par  S.  Bronon 
d'Asti,  556,  —  et  par  le  pape  Innocent  III,  617.  —  Symbolisent  l'élé- 

vation des  dignités  dans  les  vêtements  de  la  statuaire,  111,  247.  * 

Bôle  des  pierres  précieuses  dans  l'ornementation  des  autels,  289,  -* 
dans  la  reliure  des  livres,  IV,  41,  42, — dans  les  vêtements  sacerdotaox, 
299.  —  Emploi  des  pierres  fausses ,  298,  —  relativement  moderne,  299, 

»^  l'un  des  principaux  ornements  de  l'orfèvrerie,  300.  —  Les  cabochonS) 
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300.  —  Qu'il  faut  bien  distinguer  les  époques  des  diverses  espèces  de 
pierres  précieuses^  ibid.,-^  et  les  employer  sagemeut  dans  Torfévrerie 
sacrée,  336. 

Gbnès  (S.)>  martyr.  Sonbaptême,  et  les  symboles  du  récit  qu*en  fait 
S.  Adon  au  ix'  siècle,  II,  534. 

(hsNÈSE.  Idée  de  ce  premier  livre  de  la  Bible,  II,  36.  —  N'était  lu  des 
Hébreux  qu'après  l'âge  de  trente  ans,  116. 
Geneviève  (S*«).  Sa  lumière  éteinte  par  le  diable,  111,372.  —  (Voir 

GUDULE  [Ste].) 

GÉNiTOux  (S.),  honoré  au  Blanc,  en  Berry.  Erreur  d'un  archéologue 
sur  son  hagiographie,  III,  173.  —  Autre  en  Touraine,  confondu  avec 
celui-ci,  ibid, 

Gennâdius,  écrivain  ecclésiastique  du  v*  siècle,  dont  les  livres  sont 
perdus;  quelques  fragments  conservés  à&niVOrius  deliciarum  d*Her- 
rade,  abbesse  de  Hohenburg,  II,  576. 

Gentils  ou  païens.  Leur  vocation  à  l'Église  ;  symbolisés  dans  Simon 
le  Cyrénéen,  II,  523  et  suiv. 

Géométrie.  Son  invention,  1, 101.— Les  anciens  géomètres  divisaient 
toutes  leurs  lignes  en  six  parties ,  150.  —  La  méthode  géométrique 
appliquée  à  la  théologie  par  S.  Thomas ,  II ,  632.  —  (Voir  Mathéma- 
tiques.) 

GÉON,  un  des  quatre  fleuves  du  paradis  terrestre.  Noms  des  trois 
autres,  IV,  48. 
Georges  (S.).  Comment  représenté,  IV,  36. 

GÉRARD  de  Lairesse,  peintre  hollandais.  Son  Hercule  entre  la  Volupté 
et  la  Vertu,  1, 288. 

Gerbert,  savant  dux«  siècle,  devenu  le  pape  Sylvestre  II,  une  des 
lumières  du  x«  siècle,  II,  538. 

Germains,  envahisseurs  de  la  Gaule,  représentés  dans  les  églises  sous 
la  figure  des  démons,  III,  385. 

Germiony-des-Prés,  village  de  l'Orléanais.  Son  église  du  vu*  siècle, 
et  sa  mosaïque  absidale,  IV,  46. 

Gerson,  savant  ascétique  du  xv«  siècle,  II,  21.  —  S'élève  contre  les 
abus  qui  s'introduisent  dans  les  drames  liturgiques,  IV,  207. 

Gestes.  Ils  ont  leur  symbolisme,  1, 2  et  suiv.  —  Quintilien  y  attache 
beaucoup  d'importance,  56.  »  Us  sont  l'accompagnement  de  la  mu- 

sique primitive,  65,  71. 

Gibelins,  partisans  de  la  maison  de  Souabe,  opposés  aux  Guelfes  qui 
suivaient  le  parti  des  Papes  de  1070  à  1495.  Les  uns  et  les  autres  cèdent 

à  l'action  du  cardinal  Malabranca,  IV,  256. 
Gigès.  Son  anneau  enchanté,  II,  366. 

GiOTTO.  Son  genre  de  peinture  chrétienne  ,  II ,  608  ;  —  III ,  261  ;  — 

IV,  350.  —  Son  influence  sur  le  xv«  siècle,  30.  —  Architecte;  Ti*a  laissé 
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aucun  souvenir  remarquable  en  architecture,  348.  <—  Incertitude  mrii 

biographie^  350.  • 

GisTAS,  nom  du  mauvais  larron.  Son  rôle  sur  la  croix,  et  son  icono- 
graphie, II,  459,  463,  464. 

Glabert  (Radulfe  ou  Raoul).  Ce  qu*il  pense  des  nombres  dans  leon 
rapports  providentiels  ayec  le  monde  physique,  1, 114.  —  Ce  qall  dit 
de  la  renaissance  architecturale  du  xi«  siècle,  III,  22,  24. 

Glaive  (voir  Épéb). 
Gloria  in  exgelsis  de  la  Messe.  Symbolisme  de  son  chant,  IV,  M7. 

Glose  ordinaire  (voir  Walafrid  Strabon). 

Gngstiqubs,  symbolisés  par  le  scorpion ,  II ,  200.  —  Fausse  suppo- 
sition qui  garnit  certains  chapiteaux  des  symboles  de  leurs  erreon,  ID, 

347.  —  Ce  que  S.  Épiphaue  dit  de  leurs  impuretés  peut  cependsntk 
laisser  croire, 41 3,  423.  —  Tatien  avait  donné  dans  leurs  erreurs,  47S. 
»  On  a  pu  les  représenter  sur  certains  modillons  comme  type  de  YU- 
résie,  533, 534. 

Godineau  de  la  Brétonnerie,  architecte  distingaè  de  l'élise  SiîBt- 
Jacques  de  Chàtellerault,  III,  320. 

Goo  et  Maqgq.  Symbolisme  de  ces  deux  personnages  dans  TApoes- 
lypse,  11^  332  et  suiv.  —  Signification  de  ces  deux  noms,  335,336.  — 
Leur  position  sur  la  toiture  des  églises^  III,  3T7. 

GoQUELiN^  être  fantastique  des  récits  de  bord  ,11,  336. 

GoTHS,  accusés  par  les  savants  du  xvu«  siècle  d*avoir  donné  à  U 
France  l'architecture  gothique,  IV,  396. 

Gouroé  ,  bourg  du  Poitou  (Deux- Sèvres).  Description  de  scalptans 
symboliques  de  la  mauvaise  communion ,  III ,  129  ,  —  des  passioi» 
honteuses^  427. 

Gourmandise,  symbolisée  par  un  poisson,  I,  95, —  par  une  feaune 
dont  un  serpent  ou  un  crapaud  dévore  Testomac,  11,272. 

Gout,  symbolisé  par  une  langue,  I,  95.  —  Le  goût  dans  les iitt 

doit  s'éclairer  des  règles  intrinsèques  de  l'objet  qu'ils  traitent,  II,35i. 

Ghaal  (Saint-).  Ce  que  c'est;  légende  qu'en  a  faite  le  moyen  âgCi 
II,  675.  —  Détails  qui  s'y  rattachent  dans  l'art  chrétien,  448.  — Poèw 
de  Ti/ure/,  111,39.  —  Vignettes  de  ce  poème  dans  un  manuscrit da 
xve  siècle  ,  IV,  29. 

Grâce  sanctifiante,  a  toute  son  efficacité  en  Jésus-Christ,  11,296.* 
Grâce  prévenante,  symbolisée  par  la  Jérusalem  céleste  descendant  sur 
la  terre  ,  353. 

Graduel  de  la  messe  solennelle.  Symbolisme  de  son  chant,  IV,  217. 
—  Graduel  de  Sainl-Gall,  copie  faite  au  ix«  siècle  de  rautogrspîie  de 
S.  Grégoire ,  248. 

Grand'queule  ,  serpent  symbolique ,  image  du  démon  vaincu  ptfl* 
Croix;  portée  aux  processions  pour  signifier  le  triomphe  de  lareligioBt 
m ,  391 ,  392. 
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Granvillb  ,  ingénieux  dessinateur  d'une  œuvre  musicale  pleine  de 
symbolisme  ̂   1 ,  65. 

Grattbn  ,  canoniste  du  xii»  siècle,  collecteur  et  interprète  des  Décré' 

iales;  ce  qu'on  y  trouve  sur  les  abus  qui  s'étaient  glissés  dans  les 
drames  liturgiques,  IV,  201. 

Grecs.  Ils  ont  mis  de  l'allégorie  partout ,  1 ,  190 ,  217  et  suiv.,  268 , 
269.  »  Spiritualisme  de  l'art  grec ,  220,  262.  —  Son  caractère  national, 
m,  245. 

GHéaoïRE  m  (Le  pape  S.)«  Ce  qu'il  dit  des  sujets  bibliques  peints 
dans  les  églises ,  IV,  2. 

GRéGOiRE  IX  (Le  pape)  réforme  les  désordres  introduits  dans  les 
drames  liturgiques ,  IV,  201. 

GBéooiRE  XIII  (Le  pape),  réformateur  du  calendrier,  II ,  678. 

Grégoire  de  Nazianzb  (S.).  Ses  difficultés  à  rendre  le  dogme  de  la 
Trinité  sensible  par  des  symboles,  IV,  76.  —  Son  drame  :  La  Passion 
du  Christ ,  192. 

Grégoire  de  Tours  (S.) ,  le  plus  ancien  des  bistoriens  français. 
Idée  de  ses  Chroniques,  II,  650.  —  Fait  rebâtir  et  peindre  la  basilique 
de  Sainte-Perpétue,  IV,  51. 

GRÉGpiBE  LE  Grand  (S.) ,  pape  de  590  h  604 ,  symbolise  le  nom- 
bre lOOO  ,  1 ,  132,  —  et  d'autres,  146  ,  —  II,  482.  —  Son  explication 

de  la  parabole  du  semeur,  66,  —  de  la  robe  d'Aaron  ̂   93 ,  —  de  la  ré- 
surrection des  Saints,  181 ,  —  des  cheveux  des  femmes  ,  205,  —  du 

retour  des  juifs  au  Christianisme, 446. —  Protège  ceux-<;i  contre  les  sé- 
Térités  des  chrétiens  ,  447.  —  Caractère  de  ses  écrits  exégétiques^  518 
et  sniv.  —  Ce  qu'il  dit  des  faunes  et  des  centaures,  519  ,  "  de  l'Evan- 

gile prêché  à  toute  créature ,  III ,  316.  —  Établit  à  la  Messe  le  chant  du 
Kyrie  eleison,  IV,  157  et  swiv.,  246.  —  Exclut  du  carême  le  chant  de 
VAUeluia,  158.  —  Ajoute  au  canon  une  prière  pour  la  paix,  ibid,  — 
Réforme  le  chant  liturgique,  qui  prend  son  nom ,  244 ,  246  ,  247.—  Son 
Gradtul,  retrouvé,  sert  de  base  aux  travaux  modernes  sur  le  chant 
liturgique ,  248. 

Gréle,  sjrmbole  des  fléaux  providentiels  ,  II,  282.—  Grêle  phéno- 
anéiiale  tombée  à  Constantinople  après  l'exil  de  S.  Jean  Chrysostome, 

Grenade,  symbole  de  la  charité,  II,  94. 

Grenat,  pierre  précieuse  de  couleur  rouge,  symbole  de  la  charité, 
H,  617. 

Grenouille,  symbole  d'ignorance  et  d'imperfection,  1, 95;  —  des  dé- 
mtonB,  II,  270,  —  et  pourquoi,  271,  272  ;  —  III,  364 ;  —  de  l'avarice ,  II , 

I-  —  de  la  luxure,  272;  — III,  377;—  des  méchants  et  des  insulteurs, 

I.  —  Ses  cendres  employées  dans  la  magie,  II,  273  ;—  111,  395.  —  N'a 
d'opposition  favorable  dans  son  symbolisme,  365,  445. 

Grbtzer  ,  savant  jésuite ,  auteur  du  livre  De  sancia  cruce  Chrisli. 
Hon  éloge ,  III ,  169. 
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Griffon^  animal  fantastique  tenant  da  lion  et  de  Taigle,  symbole  da 

Dieu  Mithra,  I,  167 ,  —  et  d'Osins,  168 ,  —  IV^  U7,  —  da  la  rigOaim, 
I,  S35,  ~  III,  465.  »  Figure  du  démon  ;  son  r61e  à  Saini-Marc  de  Tense, 

135.—  Deux  griffons  attaquant  nn  homme  qui  s'en  défend ,  974.— 
Symbolise  Jésus-Christ  dans  le  poème  de  Dante»  354.—  Mystère  de  loa 
existence  inconnue  et  cependant  mentionnée  au  LéTÎtiqoe ,  444.  - 
Souvent  reproduit  par  Part  chrétien,  465.  —  Représente  par  opposiUoo 
tantôt  Jésus-Christ,  tantôt  le  démon,  465  ;  —  IV,  36,  337..—  TenusiBt 
deux  dragons,  t^tcf. ,  447.  —  Uni  à  un  capricorne,  38. 

Grilles  des  églises  à  ne  faire  que  dans  les  proportions  relatifes  des 

espaces  qu'elles  doivent  limiter.  Leur  ornementation  symboliqoe, 
IV,  340. 

Gris,  couleur  mixte,  symbole  du  bien  mêlé  de  mal,  I,  345, «di 
demi-deuil,  346 ,  —  de  Tinnocence  calomniée,  346 ,  —  du  repentir,  346, 
—  de  la  résurrection,  346.  —  Donné  à  Jésus  jugeant  les  hommes,  147. 

Grotesques  de  la  sculpture  chrétienne,  mal  compris.  Leur  nisoi 

d'être,  III,  345,  351.—  Garnissant  les  marges  des  mannscritidi 
xvi«  siècle,  IV,  30,  31  et  suiv. 

Grgtius  a  calomnié  le  Cantique  des  Cantiques,  II,  115. 

Gryllus,  personnage  satyrique  ridiculisé  par  Antiphile,est  probaUs- 

meut  l'un  des  compagnons  d'Ulysse,  I,  289. 
GuDULB  (Ste).  Sa  lampe  éteinte  par  le  diable,  III,  372. 

GuÉRANQBR  (Dom),  abbé  de  Solesme,  auteur  des  Institutions  Utur- 

giques.  Ce  qu'il  y  dit  de  l'hymne  LxtabunduSy  attribuée  à  S.  Bernard, 
IV,  254,  — du  chant  grégorien  aux  xi«  et  xii*  siècles  dans  son  JniiA 
lilurgique,  255. 

Guerre.  Symboles  divers,  I,  203,  204;  —  U,  176. —  Guerre,  première 

plaie  de  l'Apocalypse,  176. 
Gueule,  couleur  rouge  dans  le  blason,  H,  542, 548. 

Guide  de  la  peinture,  ouvrage  de  l'école  byzantine  du  moyen  igi 
où  sont  consignés  les  principes  de  l'iconologie  religreose  di 
xii«  siècle,  II,  341. 

Guibert  (M8T),  évoque  de  Viviers,  actuellement  archevêque  de  Pani 

Ce  qu'il  dit  à  son  clergé  de  l'étude  du  symbolisme,  IV,  183. 
GuiDO  Reni  ou  le  Cnide ,  peintre  bolonais  du  xvi«  siècle.  Chasteté  de 

son  Hercule  tuant  l'hydre  de  Lerne,  IV,  390. 

Guillaume,  abbé  de  Saint-Thierry  de  Reims  au  xii*  siècle.  Oceaiioi 
de  la  lettre  apologétique  de  S.  Bernard  sur  le  symbolisme  des  scdp* 
tares  des  églises,  II,  593. 

Guillaume  IX ,  comte  de  Poitou  au  xii«  siècle.  Caractère  mélanco- 
lique de  ses  compositions  musicales,  IV,  237,  —  Ce  caractère  venu jiB- 

qu'à  nous  dans  les  hymnes  du  chant  romain,  258. 
Guillaume  de  Lorris,  premier  auteur  du  Ronian  de  la  Rose,  Ih^^- 
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Guillaume  de  Malmesbury,  historien  anglais^  signale  la  paix  exis- 
tant en  Angleterre  et  en  Normandie  au  xi«  siècle^  III,  23. 

Guillaume  le  Normand,  trouyère  du  xii*  siècle^  auteur  d'un  Phy* 
siologw,  II,  462;  »  III,  475  ;—  édité  par  M.  Hippeau,  476. 

Guy  o'ârbzzo^  bénédictin  du  xi«  siècle,  invente  la  gamme  diato- 
nique. Révolution  qu'il  produit  dans  la  science  musicale^  IV,  249,  253. 

H 

Habagug  ,  prophète,  portant  un  repas  à  Daniel  ;  combien  mal  inter- 
prété par  quelques  archéologues ,  III ,  138.  »  Son  costume  symbolique 

aa moyen  âge,  IV,  211. 

Habit  mi-partie  de  Pierre  de  Beaumont,  I,  206.  »(Voir  Costumes, 
VÊTEMENTS.) 

Habron,  peintre  grec.  Son  tableau  de  La  Concorde  et  V Amitié  ̂  
1 ,  288. 

Hadrien  (L'empereur).  Ses  médailles  allégoriques ,  1 ,  265 . 
Haqiooraphie,  aidée,  quant  à  son  sens  mystique,  par  le  Ralional  de 

Durant,  II,  643.  —  Source  des  sculptures  historiées  de  nos  églises,  III, 
259.  —  (Voir  Saints.) 

Hallam  ,  auteur  de  Y  Europe  au  moyen  âge.  Son  erreur  sur  l'inven- 
tion de  l'ogive ,  III ,  199. 

Hammer  (De).  Examen  de  ses  idées  sur  le  culte  de  Mythra  ,  1 ,  165 
et  8uiv. 

Harmonie,  une  des  premières  conditions  de  Tart.  En  quoi  elle  con- 
siste ,111,  253,  255. 

Harpe  ,  symbole  des  passions  gouvernées*  par  l'amour  de  Dieu ,  II , 
169,  172,  257,  497.  —  Par  opposition ,  symbole  des  plaisirs  mondains  , 
172.  —  Instrument  de  joie  des  Élus  ,  263. 

Harpies.  Leur  symbolisme  dans  l'art  ancien ,  1 ,  334. 
Hauts  lieux  ,  choisis  de  préférence  pour  les  temples  païens  ou  les 

simples  adorations ,  1 ,  227, 229.  —  Cette  préférence  observée  aussi  par 
la  vraie  religion ,  229. 

HÉCATE,  déesse  des  funérailles,  couronnée  de  roses  à  cinq  feuilles , 
1 ,  149 ,  328. 

HéLÈNB  (S^*),  mère  de  Constantin.  Symbolisme  de  son  église  du  Saint- 
Sépulcre  ,  à  Jérusalem ,  III ,  42. 

HÉLIOTROPE,  symbole  de  la  ferveur  chrétienne ,  1, 199. 

Herbe:  jeunesse,  espérance,  succès,  quand  elle  est  verte,  II,  192;  " 
effloresccnce  des  enfants  de  Dieu  ,418. 

Hbrgl'LAnum  ,  caractère  des  peintures  qu'on  y  a  découvertes,  I,  475. 
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Hercule  ,  symbole  de  la  force.  Winkelroan  suppose  aoe  ressem- 
blance tout  idéale  entre  sa  tête  et  celle  du  taureau ,  1 ,  49.  —  Symbo- 

lisme de  ses  temples  ;  225.  —  Sa  statue  faite  en  fer,  268.  —  Tableau 
allégoriques  du  demi-dieu ,  288.  —  Le  symbolisme  chrétien  en  a  fût 

l'image  de  la  force  morale ,  H  ,  7  ;  —  III,  350  et  soiv. 
HÉRésiE ,  incapable  de  rien  créer  de  durable  pour  la  morale  ou  pour 

les  arts  ,  II ,  3.  —  Â  toujours  amené  à  la  négation  de  toute  religion, 
30,  199, 399.  —  Condamnée  par  toute  la  tradition,  III ,  300.  —  Eunemie. 
de  rËglise  dés  son  berceau ,  Il ,  162 ,  337  ;  —  III,  74.  —  Symbole  de  la 
victoire  qui  la  terrasse  dans  le  Cavalier  des  façades  orientales,  II,  ITS. 

(Voir  Cavaliers,)  —  L'hérésie ,  eau  amère  ;  ses  fruits  empoisonnés , 
195.  —  Les  premières  hérésies  venues  des  Juifs  ,  198,  204.  —  Symbo- 

lisée par  des  sauterelles,  200 ,  203.  (Voir  Sauter eUes,)  —  Lliérése 
dépeinte  par  Tertullien  ,  203.  —  Exclue  de  TËglise ,  213.  —  Ingènien- 
sement  symbolisée  par  une  miniature  du  xiiP  siècle ,  229.  —  Figvée 
par  les  reptiles,  271 ,  —  III,  337,  —  par  la  béte  de  TApocalypae,  n, 

337.  —  Acharnée  à  dénigrer  l'Église  et  ses  doctrines,  405;  —  m,  74. 
»  Symbolisée  par  les  entrelacs  de  certains  chapiteaux ,  543  et  suiv., 
345.  —  Cause  des  aberrations  de  beaucoup  de  demi-savants ,  345.  * 
Impuretés  des  hérétiques  stigmatisées  en  beaucoup  de  modillons  de  noi 

églises,412  et  suiv.,  422, 423.— L'hérésie,  ennemie  mortelle  de  l'art,  IT, 
236.— Les  hérésies  ont  commencé  avec  l'Église  :  les  nicolaltes.  H,  151. 
—  Hérésies  indiquées  par  des  monstres  hybrides ,  IV,  333. —  Troubles 

que  l'esprit  hérétique  jette  dons  les  études  et  l'action  du  xv«  siècle,  344. 
—  Les  hérétiques  du  xii*  siècle  motivent  en  grande  partie  les  figures  de 

prêtres,  d'évêques  et  de  moines  condamnés  au  jugement  de  Dieu,  461. 

HÉnic  d'Auxerrc ,  symboliste  du  ix*  siècle.  Son  Poème  de  ̂ la  vie  et 
S.  Germain  ;  ce  qu'il  y  dit  des  six  jours  de  la  création ,  Il ,  533. 

Herman  Contragt,  moine  de  Richenau  au  xi*  siècle,  auteur  de 
VAlma  Redemptoris ,  IV,  253. 

Hermann  de  W'ehden,  bénédictiu  du  xii«  siècle.  Idée  de  son  HorLus 
deliciarum  Saloinonis ,  III ,  555 ,  556. 

HeiiMAs,  disciple  de  S.  Paul.  Son  livre  Du  Pasteur,  où  il  symbolise 

l'Église  sous  la  figure  d'une  tour ,  II,  432.  —  Idée  de  l'ensemble  de  ce 
livre ,  373. 

Hermine,  une  des  deux  fourrures  dvi  blason,  II,  549. 

HÉRODE  Jef  persécute  la  Sainte  Famille,  II ,  240  ;  —  IIÏ,  334.  —Tenté 
par  le  démon  ,  371 ,  —  qui  joue  de  la  viole  au  bal  où  danse  Hérodiade, 
372.  —  Comparé  au  renard,  467,  491.  —  Prédit  par  la  sibylle  Euro- 

péenne ,  IV,  104. 

IIerrade  de  IIoiiENBURG.abbesse  du  xiF  siècle.  Beauté  et  prix  de  ses 
travaux  ,  III ,  61.—  Son  histoire  et  celle  de  son  Ortus  deliciarum  ,\\j 
243 ,  454  ,  574  et  suiv.;  —  ÏII ,  473,  555.  —  Son  iconographie  symboli- 

que de  la  crucifixion  ,  Il ,  434  et  suiv. —  Connue  de  S.  Thoma?  d'Aquin, 
437.  —  Sculptée  à  la  cathédrale  de  Worms ,  457.  —  Ce  qu'elle  dit  de 
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la  fourmi ,  III ,  489.  —  Son  image  de  la  Trinité ,  ï\,  T7.  —  Ses  idées 
sur  le  théâtre  et  ses  abus ,  228. 

HERvéE^évêque  de  Troyes  de  1207  à  1223.  Calice  d'argent  trouvé dans  son  tombeau  ,  W,  335. 

HÉSIODE.  Son  poème  Des  Travaux  et  des  Jours,  I,  218. 

Hexagone.  Sa  signification  mystique,  Hl ,  110. 

,  Hibou,  attribut  de  Minerve ,  symbolisait  la  méditation ,  I,  233 ,  286. 
—  Son  symbolisme  dans  Tart  chrétien,  II ,  301  ;  —  IV,  450. 

HiéRAKCHiB.  Le  traité  De  la  Divine  Hiérarchie,  de  S.  Denys,  II,  475, 
476. 

Hiéroglyphes.  Première  écriture  mystérieuse  des  Égyptiens ,  1 ,  17, 

73,  148.  —  D'autres  peuples  en  font  usage,  19  etsuiv.  —  Hiéroglyphes 
curiologiques,  58.  —  Comment  les  hiéroglyphes  se  compliquent  de 
difficultés  qui  en  obscurcissent  la  simplicité  primitive,  74, 93  et  suiv. 
—  Garnissaient  en  Egypte  la  surface  de  tous  les  monuments,  74. — Leur 

emploi  n'a  pas  créé  les  erreurs  mythologiques  du  monde  ancien,  76.— 
Analyse  du  livre  des  symboles  d'Horus  Apollon,  91  et  suiv.  —  Le  Dis- 

cours de  Langlois  de  Belestat ,  96.  —  Ses  Tableaux  sur  le  même  sujet, 
96.  —  Les  hiéroglyphes  ont  dû  admettre  des  chiffres,  98.  —  Beaucoup 
ont  été  empruntés  par  le  Christianisme,  II,  5.  —  (Voir  Egypte.) 

HiLAiRB  (S.)  de  Poitiers.  Ce  qu'il  dit  du  nombre  9, 1,  121 ,  —  de  la 
meule  tournée  par  une  bête  de  somme,  II,  310,  —  de  l'Eglise  sous  les 
traits  d'une  Épouse  vertueuse,  419.  —  Beauté  de  son  génie  et  de  ses 
écrits,  490,  491,  494.  —  Ce  qu'il  dit  de  la  Table  eucharistique  et  des 
fidèles  qui  l'entourent ,  492.  —  Défend  la  Trinité  contre  les  ariens , 
mais  n'y  emploie  aucun  symbole ,  IV,  76.  —  Manuscrit  de  S.  Hilaire 
légué  au  v«  siècle  par  S.  Perpétuus  à  son  Église  de  Tours,  290. 

Hildebert  ,  évêque  du  Mans  au  xii«  siècle  ,  n*est  pas  l'auteur  du 
Physiologue  de  Tbéobald,  III,  476. 

HiLDEFONSB  (S.),  archevêque  de  Tolède  au  vii«  siècle.  Symboles  qui 
entourent  son  calice,  IV,  333.— Son  Traité  de  la  virginité  perpétuelle 
de  Marie,  ̂ k, 

HiNCMAR,  archevêque  de  Reims  au  ix«  siècle.  Son  Fercuhim  Salo- 
monis;  idée  de  ce  livre  ,  II ,  538. 

Hindous.  Leurs  dieux  puisés  dans  les  notions  bibliques ,  1 ,  156  et 
suiv.  —  Comment  ils  personnifient  la  nature,  160.  —  Autres  détails  de 
leurs  croyances,  161  et  suiv.  —  Leurs  arts  tout  empreints  de  symbo- 

lisme, 162. 

HiPPOCRATE.  Ce  qu'il  pense  des  nombres  dans  leurs  rapports  avec  la 
santé,  I,  114. 

HfPPOLYTB  (S.),  Père  de  TËglise  au  ni:  siècle.  Sa  méthode  symbolis- 
liqae,  II,  478. 

Hippopotame,  symbole  du  génie  du  mal,  I,  87. 

Histoire.   Bile  raconte  beaucoup  de  faits  aussi  peu  prouvés  que 



570  HISTOIRE  DU  SYMBOLISME. 

certaines  légendes ,  II ,  660.  —  Dénaturée  à  plaisir  anjourd'hui  an  ser* 
vice  de  la  libre  pensée ,  III,  196,  199,  201.—  Les  assertions  fautives  de 

Thistoire  doivent  être  combattues,  201.— Combien  l'histoire  de  FÉglise 
doit  servir  la  peinture  chrétienne,  IV,  59.  —  L'histoire  de  Tart,  insépa- 

rable de  celle  de  l'humanité ,  et  réciproquement,  234. 
Histoire  naturelle.  Erreurs  accréditées  par  Aristote  et  Pline,  I 

332 ,  —  et  par  beaucoup  d'autres ,  sur  le  hibou ,  n ,  301 ,  —  sur  beau 
coup  d'autres  animaux  (voir  le  Physiologue  de  Théobald),  III ,  480 
508.  —Utilité  d'un  Dictionnaire  symbolistique  d'histoire  naturelle,  151 
511.— Une  des  plus  abondantes  sources  du  symbolisme;  a  été  acceptée 
à  ce  point  de  vue  par  les  Pères  et  les  doctes  du  moyen  âge,  sans  la  dé 
gager,  et  pour  cause,  des  préjugés  populaires  ou  scientifiques,  470 
471 ,  472 ,  473 ,  510  et  suiv.  —  Ses  erreurs  dues  aux  moyens  plus  res 
treints  de  communication  et  de  voyages  des  siècles  passés ,  473. 

HoLZAUZER  (Barthélémy),  un  des  derniers  interprètes  de  rApocalypBe, 
1, 105;  —  II,  143. 

HOM,  arbre  mystérieux  de  l'Orient,  dégénérescence  de  celui  du  pa- 
radis terrestre,  1, 161  ;—  III,  528  ;  —  IV,  446.— Figure  dans  les  tympans 

des  églises  romanes,  ibid,  —  Son  histoire  et  ses  transformations ,  III, 
528.  —  Ses  rapports  avec  la  croix  de  la  Rédemption ,  529  et  suiv.  — 
Sculpté  aux  tympans  des  églises  :  à  Marigny  et  à  Colleville  (Calvados), 
III ,  531  ;  —  lY,  451,  455.  —  Significations  opposées  de  ce  même  type, 
ibid.,  446,  —  sur  des  étoffes  orientales ,  173  ,  451,  455 ,  459.  —  Variétés 
infinies  de  ses  types,  453. 

Homère  nous  donne  de  nombreux  détails  sur  les  croyances  religieuses 

de  l'antiquité,  I,  75.  —  Son  bouclier  d'Achille  ,  191  et  suiv.—  VIliade 
est-elle  une  imitation  du  siège  de  Gabaa?  194.  —  Elle  n'est  qu'un 
symbole  de  l'union  des  petits  royaumes  de  la  Grèce,  190  et  suiv.,  — 
et  des  allusions  morales  aux  vertus  de  la  vie  humaine  ,217.  —  Valeur 

de  V Odyssée  au  point  de  vue  symbolique,  217 .  —  Prétendu  siège  d'Ho- 
mère àScio,  235.  —  Il  a  le  premier  observé  le  symbolisme  des  cou- 
leurs, 293. 

Homme.  Symbolisé  par  le  triangle  scalène,  I,  53.  —  La  face  humaine 
donnée  àl'image  de  Dieu  comme  plus  convenable,  81. —Les  cinqsensde 
l'homme,  132.  —  La  triple  faculté  de  son  âme  fait  de  lui  l'image  du  Créa- 

teur, 147.— En  quoi  il  participe  de  toutes  les  créatures,  III,  316.—  Homme 
sculpté  au  milieu  des  branches  d'un  arbre,  340  et  suiv.  —  Application 
de  la  zoologie  aux  mœurs  de  l'homme  ;  son  caractère  divin  altéré  par 
ses  penchants  charnels,  468  et  suiv.;  —  IV,  12.  —  L'homme  est  un  petit 
monde,  III,  506,  507;—  un  instrument  de  musique,  IV,  237.—  Merveilles 
de  sa  création  qui  lui  constituent  une  beauté  providentielle ,  342.  — 
Qu'on  a  déterminé  par  sa  forme  corporelle  la  forme  générale  et  les 
détails  de  nos  édifices  religieux,  111,  168,  169  ;  —  IV,  343.—  En  quoi 

la  chasteté  de  l'art  chrétien  fait  respecter  le  corps  de  l'honune,  389. 

HoNORius,  écolâtre  d'Autun,  symboliste  du  xii« siècle.  Ses  écrits,  II, 
364  et  suiv.,  578,  579. 
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HoiiAGS^  cité  sur  le  nombre  O,  1, 117. 

HoRAPOLLON,  auteur  d'un  Traité  des  symboles  égyptiens.  Analyse  de 
ce  llTre^  I,  91  et  sniv.  »  Époque  où  il  fût  écrit,  93. 
HORTUS  (ou  plutôt  Orius)  dbligiarum  (voir  Herbâde,  qui  Ta  écrit 

ainsi). 

HoRUS,  fils  dlsis  et  d'Osiris.  Ses  rôles  dans  la  mythologie  égyptienne, 
I,  87,  88.— C'est  TApoUon  des  Grecs  et  des  Latins,  90^—  et  le  soleil,  92. 

Hostie  ou  Pain  d*autel  ;  était  au  xi*  siècle  un  simple  disque  timbré 
d*une  croit  transversale,  III,  129.  —  Des  débris  d'hostie  jetés  symboli- 

quement du  haut  des  Yoûtes  au  jour  de  la  Pentecôte  en  certaines 
églises,  IV,  187.  —  Hostie  surmontant  un  calice  dans  une  sculpture  de 
la  cathédrale  de  Strasbourg ,  II,  448,  —  Boites  à  hosties  du  moyen  âge 
en  métal  émaiUé,  IV,  337. 

Hroswita,  religieuse  de  Gandersheim,  en  Saxe.  Idée  de  son  Tfiéâlre 
sacré,  traduit  par  M.  Magnin,IV,  201  et  suiv. 

HuauES  Gapet.  Prophétie  de  Saint- Valéry  sur  le  règne  de  ses  descen- 
dants, I,  151. 

Hugues  de  Saint-Victor,  symboliste  du  xii«  siècle.  Ce  qu'il  pense 
dee  nombres,  I,  137, 143.— Ses  ouvrages  et  leur  caractère  littéraire,  II, 

20,  36, 566,  668.  —  Ce  qu'il  dit  du  Livre  de  vie,  343,  —  de  la  colombe  et 
do  corbeau,  567, —  de  la  cloche  et  de  ses  détails  symboliques,  581,— du 

sens  spirituel  de  l'Écriture,  préférable  selon  lui  au  sens  naturel,  IV,  433. 

Huile  d'olives,  emblème  de  paix,  I,  204;  —  II,  124  ;  —  III,  559;  — 
symbole  des  Justes,  II,  177,—  de  la  prudence,  215,  —  du  martyre,  430. 
—  Saintes  huiles  ;  liturgie  de  leur  confection,  III,  76,  560.—  HuUe  de 
la  lampe  du  sanctuaire,  84.  —  Pourquoi  exorcisée,  390,  560.—  Sa  signi- 

fication mystique  dans  les  sacrements,  559,  560. 

HuttiLiTÉ,  symbolisée  par  les  tles ,  II,  281 ,  —  par  l'abaissement  de 
Tabside  des  églises  au-dessous  des  autres  travées,  lU,  183.—  Entre  dans 
nos  Ames  avec  la  lumière  évangélique,  185.  —  Symbolisée  par  la  vio- 

lette et  l'hysope,  556: 

Huns.  Leurs  ravages  dans  l'Europe  occidentale  au  iv«  siècle  ;  re- 
poussés en  Italie  avec  Attila,  IV,  426. 

Huppe,  oiseau,  symbole  de  la  sottise  orgueilleuse,  III,  446. 

HuTTEN  (Ulric  de),  un  des  premiers  adeptes  de  Luther.  Ses  écrits  ob- 
scènes, rV,  386. 

Hyacinthe,  couleur  mêlée  de  bleu  et  de  rouge,  symbole  de  la  charité 

condescendante,  1,332.—  Doutes  et  incertitudes  d'interprétations  sur  ce 
point,  332,  333, 334,  337.—  Pierre  précieuse,  de  la  couleur  de  la  fleur  de 
ce  nom,  symbole  de  la  condescendance,  332.  —  Erreurs  des  naturalistes 
à  son  sujet ,  332 ,  333.  —  Chassait  l'insomnie ,  II ,  366.  —  Symbolise  la 
tribu  de  Dan  et  l'apôtre  S.  Paul,  383. 

Hybrides,  animaux  formés  de  deux  ou  plusieurs  espèces.  Leur  signi- 
fication et  leur  origine  orientale,  III,  464  et  suiv.  —  Une  jument  à  tète 
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de  femme,  1, 172,  528;  —  IV,  423.—  Les  sauterelles  de  TApocalypse,  II, 
203,  205.—  La  bête  léopard-ours-lion,  244, 245  ;  —  III,  344.  —  Le  faune 
et  les  centaures,  519.—  Démons  hybiides,  III,  367, 370,  —  IV,  30, 32,— 
déracinant  un  arbre,  III,  374.  —  Vaines  objections  contre  leur  présence 

dans  l'art  chrétien,  II,  589  et  suiv.,  593;  —  IV,  443.—  Spécimens  variés 
des  hybrides  du  xiP  siècle  ,  II ,  597 ,  601;  —  III,  344  et  suiv.;  —  du 
xnr  siècle,  258, 345.  —  Ce  qu'Horace  en  disait  avant  le  Christianisme, 
464.  —  Hybrides  bizarres  du  xyi*  siècle,  IV,  30, 31,  —mais  bien  carac- 
térisés,  33.  —  Chimères  hybrides  du  xv»  siècle  dans  la  sculpture  des 
églises ,  IV,  232.  —  Hybrides  du  vii«  siècle ,  333.  —  Ceux  du  xii«  siècle 
venus  de  l'Orient,  437,  443. 

Hymnes  de  la  liturgie  catholique  ;  leurs  beautés  littéraires  et  musi- 
cales. VAve,  maris  Stella,  II,  520.  —  Hynme  de  S*»  Florence,  556 ,  —m, 

542  ;  —  du  Saint-Sacrement,  par  S.  Thomas  d'Aquin,  II,  634  ;  —  III,  557. 
—  Le  Veni  Creator ,  IV,  240  et  suiv.  —  L'hymne  de  S.  Jean-Baptiste 
Ut  queant  Iaxis,  dont  le  chant  est  une  mélopée  grecque  antérieure  de 
quatre  cents  ans  à  Jésus-Christ,  249. 

Hypocrisie,  animal  à  tête  d'homme.  II,  203,  205. 
Hysope.  Propriétés  symboliques  de  cetle  plante,  II,  496. 

I 

Ifiis ,  oiseau  sacré  des  Égyptiens  ,  1 ,  87. 

Iconoclastes.  Leurs  manœuvres  au  deuxième  concile  de  Nicée ,  II , 

513  ;  —  III ,  54.  —  Ce  que  l'art  chrétien  souffrit  de  leur  persécution, 
247.  —  Le  protestantisme  renouvelle  leurs  excès ,  IV,  352. 

Iconographie  chrétienne  ,  ne  peut  s'interpréter  qu'à  l'aide  de  la 
science  symbolistique,  II ,  21,  341,  405  ;  —  Ili,  33.  —  Tout  y  est  sym- 

bolique de  ce  qu'elle  emprunte  à  la  nature,  IV  ,  458.  —  Usage  de 
n'exprimer  qu'une  partie  pour  l'objet  entier,  II,  341  ;  —IV,  109, 110,  431 
et  suiv.,  445.  —  Types  généralement  adoptés  par  les  artistes  pour  un 

même  sujet,  II,  348;  —  III,  389. —Puise  beaucoup  dans  l'Apocalypse,  du 
me  au  xvi«  siècle.  II.  405.  —  Caractères  de  l'iconographie  du  xiii®  siècle, 
III ,  312 ,  —  et  du  xv®  ,  IV  ,  229  et  suiv.  —  Elle  sert  de  catéchisme 

pour  l'enseignement  chrétien  ,  111,321,  387  et  suiv,;  —IV,  3,  436. — S'est 
toujours  soumise,  durant  le  moyen  âge,  à  l'action  directrice  de  l'Église 
(Yoir  Artistes  ,  Clergé),  —  qu'elle  abandonne ,  aux  xiv«  et  xv«  siècles, 
pour  les  caprices  d'une  liberté  nuisible,  IV,  229.  — Origine  des  grotesques 
dans  la  décoration  des  églises,  250. 

Idiotismes  bibliques ,  devenus  autant  de  symboles  (voir  Bible). 

Idolâtrie.  L'adoration  des  idoles,  niée  par  Voltaire,  est  un  fait  his- 
torique de  l'antiquité,  1 ,  166.  —  Origine  du  culte  des  idoles,  246  et 

suiv.,  250;  —  111,  377.—  L'idolâtrie  des  trois  premiers  siècles,  cruelle 
contre  l'Église  ,  Il ,  200.  —Caractère  détestable  de  ce  crime  ,  243  ,  244. 
—  Théodose  obligé  de  sévir  contre  lui  en  Asie ,  443.  —  Sa  personnifi- 
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cation  dans  la  bd(e  de  l'Apocalypse,  III,  359,  424.  —  Les  idoles  animées 
par  le  démon  ,377.  —  Elles  ne  sont  que  des  caricatures,  au  jugement 
des  Pères, 378.  —Les  païens  faisaient  très-laides  les  images  du  démon, 
381 ,  382.  —  Comparée  à  la  prostitution,  424.—  Comment  la  Loi  diyine 
s'efforça  d'en  détourner  les  hommes,  443.—  Ses  symboles  yariés,  446. 
—  Quelques-uns  empruntés  par  le  Christianisme,  529.  —  (Voir  Mytho- 
logie.) 

1p  ,  symbole  d'immortalité ,  1 ,  196  ;  —  III ,  82. 

Ilks  ,  image  de  la  vie  mondaine  agitée  par  les  tempêtes,  II ,  281,  — 
des  Ames  humbles,  281. 

hiAOES,  résultat  nécessaire  de  l'intelligence  et  de  la  parole,  1,3.^ 
Images  des  ancêtres  portées  aux  funérailles  ,  1 ,  197.  —  Images  néces- 

saires au  Catholicisme  et  gardées  par  lui  contre  les  erreurs  des  artistes, 
III ,  54.  (Voir  Clergé.)  —  Erreur  sur  un  canon  du  concile  de  Franc- 

fort touchant  l'adoration  des  images,  247;  —  autres  décrets,  433.  — 
Elles  furent  au  moyen  âge  le  livre  de  ceux  qui  ne  savaient  pas  lire , 
402,  430,  434 ,  436  ;  —  IV,  50 ,  51,  354.  —  Leur  effet  sur  le  cœur  chré- 

tien ,  51,  354.  —  Violences  du  protestantisme  contre  les  images ,  352 
et  suiv.,  —  en  vain  défendues  par  Luther  lui-même  et  par  Érasme,  353. 
—  (Voir  Iconoclastes  ,  Iconographie.) 

Immortalité,  symbolisée  par  la  couleur  verte  de  certains  arbres,  I , 

196.  —  Symboles  païens  à  rejeter  dans  le  Christianisme ,  200.  —  L'im- 
mortalité symbolisée  par  un  limaçon ,  IV,  37,  38.  —  Immortalité  de 

l'Ame  selon  Scipion  et  Macrobe,  1 ,  320.  —  Puisée  dans  notre  mort 
même  ,  328  ;  —  IV,  37. 

Imposition  des  mains  (voir  Pénitence  ,  Ordre). 

Imprimerie  (voir  Presse). 

Impureté  ,  réduit  l'homme  à  l'état  de  brute,  d'après  les  Apôtres  et  les 
Pères,  III,  468. 

Incarnation  du  Verbe  divin ,  dénaturée  par  les  Hindous ,  l,  156.  — 
A  pour  symbole  un  bouton  de  rose  blanche,  IV,  104. 

Incubes,  démons,  les  mêmes  que  les  faunes,  II,  519. 

Inde,  pays  superstitieux  où  le  diable  joue  un  grand  rôle  iconogra- 
phique, III,  382. 

Index  ,  tribunal  ecclésiastique  chargé  de  signaler  les  livres  contraires 

à  la  foi  catholique.  Sa  raison  d'être,  II,  35. 
Infidèles  (voir  Hérésie). 

Initiations  ,  ne  furent  d'abord  que  des  assemblées  religieuses  en 
Egypte,!,  74  et suiv.^ 310,  312,  314,  325.  —  Furent  adoptées  par  le 
Christianisme ,  74  ,  319  ;  —  II ,  19.  —  Les  initiations  païennes  dégéné- 

rèrent en  impiétés ,  1 ,  75  ,  76  ,  356.  —  Sources  pour  l'histoire  de  cette 
franc-maçonnerie  antique ,  76 ,  77. 

INNOCENCE ,  symbolisée  par  la  robe  nuptiale ,  II ,  423. 
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Innocent  III  (Le  pape).  Ce  qu'il  dit  de  la  Croix ,  II,  186.— Set  6eriti; 
défense  de  sa  méthode  symbolislique^ accusée  à  tort  d*exagéimtion,  611. 
—  Sou  traité  Du  Mépris  du  tnonde ,  613,  -^  De  la  Menê^  615;  —IV, 
178.  "  Ses  quatre  anneaux  d'or  envoyés  à  Richard  Cœar-de*Lion ,  H, 
616.—  Fonde  l'ordre  de  la  Rédemption-des-CaptifSs,  618.  — itJi^^rtf 
des  deux  glaives ,  619.  —  Auteur  du  Veni  Sancie  SjpirHus  ,  €21  ; —IV, 

254.— Ce  qu'il  dit  des  animaux  servant  la  justice  divine  contre  rhomme 
pécheur ,  III,  378 ,  —  des  quatre  clous  du  crucifix,  IV,  125.-»  Compose 

leà'/afcoiMI,  621;  — IV,  254. 
Innocent  VI  (Le  pape)  établit  la  fête  de  la  Sainte  Lance,  n ,  435. 

Innocent  VIII  (Le  pape),  auteur  du  Pontifical  romain  ,  IIT,  76. 

Innocents  (Les  Saints),  massacrés  par  Hérode:  la  sibylle  Enropéeime 

l'avait  prédit ,  IV,  104. 
Inscriptions  antiques ,  preuves  authentiques  des  assertions  de  lliis- 

toire  :  celle  du  Sinal  en  hiéroglyphes  égyptiens ,  l,  18.  —  Inscriptioiis 

d'autels  ,  lll,  270.  —  L'inscription  de  Pilate  ne  doit  pas  être  omise  dau 
l'image  du  crucifix,  IV,  127. 

Insolence  ,  symbolisée  par  une  mouche,  1 ,  95. 
Inspecteurs  (voir  Monuments). 

Intailles,  ou  pierres  précieuses  gravées  :  symboles  relatifs  à  la  ni? i- 
gation  des  anciens ,  I,  242.  —  On  mêle  souvent  les  intaiiles,  durant  le 

moyen  âge,  à  l'orfèvrerie  sacrée,  sans  discernement  de  leur  origine  et 
de  leur  iconographie  païenne,  IV,  299,  304. 

Introït  de  la  Messe.  Son  but  et  son  symbolisme  dans  le  chant  gré« 
gorien,  IV,  246. 

Irénée  (S.) ,  évéque  de  Lyon,  Père  du  ii«  siècle ,  ce  qu'il  dit  des 
paraboles  évangéliques ,  II ,  477. 

Iris,  est  l'arc-en-ciel  symbolisé  ,  1 ,  296. 
IsAAC  symbolise  Jésus-Christ ,  1 ,  229  ;—  II ,  86  ,  562,  633.  —  En  quoi 

on  peut  l'associer  à  la  sibylle  Cymmérienne,  IV,  102. 
IsAAC,  évéque  de  Langres  au  ix*  siècle,  explique  l'imposition  des  maii» 

dans  la  pénitence  ,11,  534. 

IsAÏB ,  un  des  grands  Prophètes ,  II ,  41.  —  Semble  avoir  vu  d'avance 
ce  qu'il  dit  du  Sauveur,  61,  62.  —  Prédiction  de  la  paix  universelle  i 
son  avènement,  III,  467,—  et  de  la  Sainte  Vierge,  II,  61.— Ses  actions 
symboliques  comme  Prophète,  II,  103. — Doit  être  représenté  les  pieds 

nus,  IV,  94.— Adjoint  dans  l'iconographie  à  la  sibylle  Tiburtine,  108, « 

IscARiOTE.  Sens  de  ce  nom ,  1 ,  43. 

Isidore  (S.) ,  évéque  de  Séville ,  pratique  le  symbolisme  des  nom- 
bres, 1 ,  136  ;  —  II ,  526.  —  Ce  qu'il  dit  de  l'auréole  des  SainU ,  1 ,  303. 

—  Son  analyse  deâ  Livres  bibliques ,  II ,  36  ,  524  et  suiv.,  563.  —  Son 
éloge  par  les  savants  ,  525 ,  526.  —  Autres  idées  symboliques  tirées  des 
choses  naturelles,  99, 100,  —  ou  appliquées  à  la  passion  du  Sauveur 
et  à  ses  conséquences  morales ,  100.  —  Il  est  un  des  Pères  qui  enten- 

dent le  mieux  la  science  symbolistique  ,  526. 
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IsiB.  Poarquol  toujours  couverte  d'un  Toile  ,  1, 82.  —  Résumé  de  son 
histoire  dans  la  Table  Isiaque ,  et  histoire  même  de  ce  monument ,  84 
suiv.  —  Relations  entre  Tlsis  des  Égyptiens  et  la  Janon  des  Grecs,  88. 
—  Ses  fêtes  dégénèrent  en  libertinage ,  90.  —  Pourquoi  couronnée  de 
lotus ,  159.  —  Symbolisée  par  une  vache  ,  161.  —  Son  temple  s'élevait 
dans  le  forum,  227.  —Mystères  d'Isis  ,  et  leurs  dissolutions  révol- 

tantes ,  252.  —  Bobe  d'Isis ,  aux  couleurs  de  l'arc-en-ciel ,  296.  —  Isis 
noire  ,  symbole  d'abondance  et  des  douleurs,  300.  —  Dupuis  en  fait  la 
Sainte  Vierge  Marie  ,  367. 

Islamisme  (voir  Mahomet). 

IsLE  (Guillaume  de  T),  chancelier  de  TÉglise  de  Rouen  au  ziv«  siècle, 
fonde  une  stipendie  pour  les  deux  chanoines  dont  le  rôle  aura  été 

mieux  rempli  dans  les  fêtes  de  l'Ane,  lY,  215. 
Israël.  Sa  signification  symbolique ,  1 ,  43. 

IssACHAR ,  fils  de  Jacob  ,  symbolisé  par  le  taureau  du  Zodiaque ,  II , 
109 ,  —  par  la  chrysoprase ,  382. 

Italie.  A  quoi  attribuer  le  peu  d'architecture  ogivale  qui  s'y  ren- contre Y  lY,  380. 

Ivoire,  symbole  de  la  pureté,  III,  282.  —  Images  du  crucifix  préfé- 
rables en  ivoire  ,  505;—  IV,  329.  —  L'ivoire  ciselé,  employé  à  la  cou- 

verture des  livres,  41,  —  à  la  crosse  des  évêques,  164. 

Ivraie,  symbole  des  méchants  dans  l'Église,  II ,  425. 

Jacob  (Le  patriarche]  nait  avec  son  nom  symbolique,  1, 40.  —  Nom^ 
symboliques  donnés  par  lui  à  ses  douze  enfants,  44  ;  —  II,  108  et  suiv.  ; 
—  m,  441.—  Mystère  de  ses  mariages  avec  Lia  et  Rachel,  II,  409  et  suiv., 
—  de  sa  bénédiction  sur  Éphralm  et  Menasse  ,  452,  453 ,  565  ;  —  IV, 
16.  —  Consacre  la  pierre  de  Béthel ,  111,267.  —  Associé  à  la  sibylle 
de  Cumes,  IV,  103. 

Jagopomb  (Le  B.],  auteur  du  Slabal  f  II,  621  ;  —  IV,  254. 
.  Jacques  le  Majeur  (S.),  apôtre,  symbolisé  par  la  chalcédoine ,  II , 
379.  —  Témoin  de  la  Transfiguration  ;  symbolisme  de  son  nom,  532  ; 
— -  celui  de  ses  attributs,  III,  145. 

Jacques  (S.)  le  Mineur.  Son  Épîlre  catholique,  II ,  45.  —  Comment 
il  y  définit  la  philosophie  humaine,  249.  —  Symbolisé  par  la  topaze, 
382.  —  11  représente  l'espérance,  673.  —  Son  iconographie,  III,  145. 

Jambliqub  ,  philosophe  platonicien  du  v«  siècle  ,  emploie  le  mot 

symbole  dans  le  sens  de  l'auteur,  I,  5. 

Jansénisme,  a  souvent  interprété  l'Écriture  sainte  selon  le  besoin 
de  M  cause,  II  ,  55.  —  Ses  erreurs  sur  la  grâce,  68.  — •  Ses  injustices 
contre  les  légendes,  648,  649. 

jANséNius.  Son  Commentaire  sur  le  Pentateuque,  II,  95. 
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JAN88EN8  (Hermaim).  Son  Herméneutique  sacrée,  U,  56. 

Janvier.  Explication  da  signe  zodiacal  qui  8*y  rapporte ,  et  des 
travaux  qu'on  y  fait^  III,  457. 

Jardin  ,  symbole  de  TÉglise  ,  IV  ̂   357.  —  Jardin  fermé ,  symbole  de 
Marie  et  de  sa  virginité,  ibid. 

Jaspe>  pierre  précieuse  dont  la  couleur  verte  symbolise  la  nature 
divine  toujours  florissante^  I^  321 ,  —  U,  163,  165  ,  —  et  respénoce  & 
cause  de  sa  couleur,  166.  —  Elle  guérissait  les  maladies  de  langueur, 
366,  667.  —  Exprime  la  durée  de  la  vie  étemelle,  367,  376,  —  la  foi , 

la  tribu  de  Gad  et  l'apôtre  S.  Pierre ,  378.  —  Raison  de  cette  dernière 
signification,  616,  —  III,  289. 

Jaucourt,  encyclopédiste  voltairien,  dénatore  le  beau  caractère  dei 

Pères  de  l'Église,  II,  485,  —  et  des  sibylles,  IV,  96. 
Jaune  ou  Or,  couleur  symbolique  du  soleil  on  Apollon,  et  de  U  Di- 

vinité suprême,  I,  302  ;  II,  381.  —  Ses  significations  néfastes,  I^  305, 317, 
323  ;  —  ses  règles  d'opposition,  306,  323  ;  —  IV,  9,  14,  15, 
Javelot  ensanglanté  ,  signe  de  guerre  déclarée ,  chez  les  RomaiiH, 

1,  204. 

Jean-Baptiste  (S.)*  D'où  vient  son  nom  î  I,  40,  46  ;  —  III ,  290.  — 
Feux  de  joie  usités  à  sa  fête,  310,  —  II,  644  ;  —  IV,  105,  181.  «Si 
statue  ou  ses  images  dans  les  baptistères,  III,  290, 291,  296  etsuiv.;* 
IV,  93  ,  94.  —  Baptise  le  philosophe  Craton  ,  III  ,  299;  —  préeke  le 
peuple  juif ,  300.  —  Pourquoi  sa  télé  est  rouge  dans  un  vitrail  de 
Bourges,  IV  ,  13.  ̂   Un  de  ses  attributs  est  la  nudité  des  pieds  ,  93, 

94.  —  Associé,  et  pourquoi,  à  la  sibylle  Libyque  ,105.  —  L'hynme  de 
S.  Jean  Ut  queant  taxis,  chantée  encore  sur  l'air  d'une  mélopée  grecque 
du  IV*  siècle  avant  Jésus-Christ,  249. 

Jean  Chrysostome  (S.),  Père  du  v*  siècle,  grand  symboliste,  II,  501. 

—  Ce  qu'il  dit  du  démon,  III,  360,—  de  l'homme,  comparé  à  un  instni- 
meut  de  musique,  IV,  237. 

Jean  Damascène  (S.).  Son  drame  de  Suzanne^  IV,  192. 

Jean  de  Mâtha  (S.)  fonde  la  Rédemption-des^aptifs,  II,  C18. 

Jean  de  Meuno,  second  auteur  du  Roman  de  la  Rose,  II,  675  ;  —  III,  311. 

Jean  l'Aumônier  (S.j  envoie  des  secours  en  Palestine  pour  rétablir 
les  églises  détruites  en  615  par  les  Arabes,  III,  51. 

Jean  l'Évangéliste  (S.),  apôtre,  vêtu  d'une  robe  verte,  S3rmbolede 
la  charité  ,  1 ,  320  ;  —  II  ,  355.  —  Son  costume  complet,  403, 450.— 

Symbolisé  par  l'émeraude  pour  la  même  raison  ,  379.  —  Raison  de 
son  aigle  symbolique,  44  ;  —  III,  145  ;  —  IV ,  319.  —  Caractère  de  «es 

trois  ÉpîLres  ,  II ,  46,  —  de  son  Apocalypse  ,  qui  est  l'histoire  propM* 
tique  des  trois  premiers  siècles  de  l'Église,  47,  141,  224.  —  Représenté 
eutouré  de  sept  églises ,  170.  —  La  mort  de  Domitien  finit  son  exil  à 
Pathmos ,  212.  —  Assistant  au  Jugement  dernier ,  347.  —  Sa  charité, 
347,  450.  —  S.  Jean  baptisant ,  403.  —  Rapport  entre  son  costume  et 
celui  du  Sauveur,  403.  —  Au  pied  de  la  croix ,  448  ,  450,  451  ;  —  lY  ) 
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139  ;  —  mal  reudu  ainsi  en  quelques  tableaux  du  KVi*  siècle.  II,  451. 
—  Symbolise  la  charité  dans  le  Paradis  de  Dante,  673.  —  Près  de  Jé-> 
sus-Christ,  III,  45.  —  Son  iconographie,  145;  —  IV  ,  36,  319.  —  Il  est 
Faigle  des  lutrins,  ol9,  320. 

JBHAN  (Prbstre),  légendaire  du  xii«  siècle.  Ses  traditions  merveil- 
leuses, 11,367. 

JÉHOVAH,  nom  de  Dieu  en  hébreu.  Sa  représentation  symbolique , 
1,53. 

JÉRÉMIE  prophétise  les  douleurs  de  Jésus-Christ  et  les  malheurs  de 
Jérusalem,  II,  41.  —  Ses  chaînes  symboliques  envoyées  aux  rois,  103. 
—  Associé  à  la  sibylle  Cymmérienne,  IV,  102.  —  Son  costume  au  moyen 
Age,  211. 

JénÔMB  (S.).  Ce  qu'il  dit  du  symbolisme  des  nombres  et  des  signes 
dactylologiques,  I,  56, 121, 145,  —  du  jour  du  Sabbat,  150 ,  151,  —  du 
symbolisme  en  lui-même,  II,  6,  —  des  cierges  liturgiques,  489.  —  Son 
Prologue  sur  tous  les  livres  bibliques,  36  et  suiv.  —  Sa  science  scrip- 

iaraire,  95,  96,  489.  —  Ce  qu'il  dit  des  cierges,  489  ,  ~  de  Notre -Sei- 
gneur comparé  à  Jonas,  III,  467.  ~  A  un  livre  pour  attribut,  IV,  91, 

375,  —  et  un  lion,  376.  ~  Représente  la  nouvelle  Loi  dans  la  Vierge  au 
potssùn  de  Raphaél,  376. 

JÉRUSALEM.  Quadruple  allégorie  qui  se  rattache  à  ce  nom,  II,  54.  — 

Prise  dans  un  sens  symbolique,  80.—  Est  la  figure  de  l'Église,  112,  351, 
368  et  suiv.,  414  et  suiv.;  —  IV,  213  et  suiv.  —  Avait  eu  quinze  évoques 

jusqu'à  l'empereur  Adrien ,  II ,  186.  —  Figure  symbolique  du  ciel ,  351, 
388;  ~ III,  161.  —  Description  merveilleuse  qu'en  fait  l'Apocalypse, 
II,  368  et  suiv.  ~  Ses  dimensions  symboliques,  374  ,  375.—  Son  inté- 

rieur, 385  et  suiv. —  Église  du  Saint-Sépulcre,  et  son  symbolisme,  III,  42. 
Jbsrael  :  sans  miséricorde;  nom  prophétique,  II,  194. 

Jessé,  confondu  avecWichnou  par  M.  Portai,  I,  340.  —  Histoire  comi- 
que de  cette  confusion  dans  une  verrière  de  Chartres,  342  ; —  autre  bévue, 

IV,  142.  —Symbolisme  de  V Arbre  de  Jessé  dans  une  prose  d'Adam  de 
Saint-Victor,  II,  570.—  Mal  compris  dans  une  verrière  du  xvi«  siècle,  III, 
277, 278,  —  mieux  dans  une  autre  du  xii%  IV,  18.  —  Opposé  au  péché 
originel,  III,  318.  —  Ses  spécimens  remarquables,  572,— IV,  142.  —  Beau 
modèle  à  imiter,  143. 

Jésus-Christ  accepte  le  nom  symbolique  de  Samaritain,  1,44;  —II, 
176,314,315.— Figuré  par  Jonas,  I,  120,  — 11,495,— III,  309, -IV,  5,116, 
422, 469,  —  par  Joseph,  II,  633,—  par  le  nombre  9, 1, 152,—  par  Salo- 
mon,  II,  633,  —  par  Noé,  III,  2,  —  IV,  122,  —  par  Isaac,  I,  229,—  11,86, 

409,  563,  633.—  La  pierre  du  désert,  5, 69,  360.  —  Autres  symboles  qu'il 
reyêt,  11,  38,69,  86, 99,  260, 384, 501.— Son  costume  dans  l'Apocalypse, 
150,  210,  260,  298,  402,  404.  —  Ses  noms  prophétiques,  58, 156,  170, 194, 

315,  318,  397,  437,456.  —  Couronné  d'or,  260.—  Arbre  de  vie,  392,  395. 
—  Revêtu  de  blanc,  I,  298 ,  —  II,  260,  298,  340, 404,  —  IV,  12 ,  —  quel- 

quefois de  noir,  par  opposition,  I,  301;  —  de  jaune  ou  d'or,  302,  303; 
—  manteau  violet ,  II ,  338 ,  355 ,  402.  —  Alpha  et  oméga ,  1 ,  303  (voir 

T.  IV.  37 
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Alpha);  —  III^  311.— Vêtu  de  blanc  et  de  rouge  après  sa  résurrection, 

1 ,  309  ̂   315 ,  355  ̂   —  d'une  robe  bleue  pendant  sa  prédication^  SIS,  » 
IV,  13^  _  brune  et  violette  pendant  la  Passion,.  1 ,  316^  335, 336,  344, 
404,  —  verte  pendant  son  enfance,  335,  —  IV,  9, 149,  —  bleue  et  rouge 
dans  sa  vie  humaine,  I,  335,  336  ,  —  II,  338, 355 ,  —  IV,  13.  —  Sous  la 

forme  d'un  Ange  dans  l'Apocalypse  ,  II ,  210  ,  298 ,  337,  371.  —  Jésus  au 
tombeau,  d'après  un  bréviaire  de  Salisbury  du  xv«  siècle,  I,  312,  316. 
—  Lumière  du  monde  ,  IV,  106.  —  Jésus-Christ,  grand  initiateur  des 

vérités  éternelles,  I,  319;  —  II,  159,  364,  388,499;  —  IV,  94.— N'est  pas 
né  dans  le  péché,  l,3H.  —  Domine  justement  toutes  les  religions, 

d'après  Dupuis,  368.  —Tout  vient  de  Lui  et  s'y  rapporte  dans  la  reli- 
gion par  les  symboles  nombreux  qui  Ty  expliquent,  II,  11, 18,  54,  82, 

106,  107,  231,  315,  364,  385,  410,  498,  516,  535  ;  —  III,  442, 467.—  Ses  an- 
cêtres bibliques  sont  autant  de  symboles  de  sa  personne,  aussi  bien 

que  beaucoup  d'autres  personnages  célèbres,  II,  38,  159, 160, 397, 494, 
535.  —  Il  se  montre  lui-même  dans  les  écrivains  sacrés,  59  et  suiv.,  64, 

81, 150,  388  ;—  III,  467  ;  —  IV,  376.— Ne  rien  croire  de  Lui  que  d'après 
les  Apôtres  et  les  Pères  ,11,  81.  —  Quelques  actions  symboliques  de  la 

vie  du  Sauveur,  72,  410.—  Pierre  angulaire  de  l'Église,  370  ;  —  III,  111; 
—  IV,  80.—  Son  antagonisme  avec  Satan,  II,  231, 324,  337;— III,  374.— 
Figures  bibliques  du  Sauveur  sacrifié,  II,  99,  171. —  Pourquoi  nommé 
Fils  de  Vhomme,  150.  — Symboles  de  son  humanité,  151  ;  —  111,483;  — 
IV,  12.  —Type  futur  de  tous  ceux  qui  sauvent  Israël  dans  Tancienae 
Loi,  II,  516;  —  III,  309.  —  Nimbes  variés  dont  on  le  pare  selon  les  cir- 

constances, II,  338,  346,  404,  45^.  —  Son  auréole  elliptique  ,  153,  299, 
404;  —  IV,  82.— Caractère  de  sa  Divinité,  II,  314,  316,  388;  —  UI,  334  et 
suiv.  —  Son  nom  inconnu  dans  l'Apocalypse,  II,  155, 158, 185,  315, 316, 
318,  340, 353.—  Étoile  du  matin,  156,  397.  —  Clef  de  David,  153.  (Voir 
Clef,)  —  Agneau  immolé,  ouvrant  seul  le  Livre  des  sept  sceaux,  171 , 

450.  —  Vainqueur  des  ennemis  de  l'Église,  266,  291 ,  315,  324,  338.  — 
Un  avec  son  Père,  171, 173,  187.  —  Homme-Dieu,  172,  393.  —  Sa  pres- 

cience, 172,  388.  —  Les  sept  attributs  de  sa  sainteté  ,  173  ,  174.  —  Son 
triomphe  sous  les  traits  du  cavalier  de  l'Apocalypse ,  174  et  suiv.,  315, 
316.  —  Arbre  mystique,  III,  519.  —  Verbe  de  Dieu  ,  II ,  316.  —  Orient, 
III,  442;  —  IV,  105,  124,  219,  220.  —  Époux  de  sang,  II,  456.—  11  est  le 
bonheur  des  Saints  dans  le  ciel,  185,  188,  404  ;  —  essuie  leurs  larmes, 
355.  —  Opposition  du  démon  à  sa  naissance  dans  les  âmes,  231.  —  Son 
sceptre  de  fer ,  231 ,  317.  —  Ses  deux  natures,  symbolisées  par  le  lion 

et  l'agneau,  IV,  18.  —  Jésus-Christ  est  l'Orphée  des  catacombes  (voir 
Orphée).  —  Juge  du  dernier  jour,  II,  260,  313,  336,  340,  346  ;  —  IH,  141. 
—  Sa  croix  triomphale  nimbée  de  rouge  croisé  de  blanc,  II,  ,338  ;  —  IV, 
106.  —  Poisson  symbolique  (voir  Poisson).  —  Pourquoi  il  mesure  la 
Cité  sainte  du  ciel,  II,  371.  —  Il  est  la  porte  du  royaume  éternel,  384  ; 
—  III,  133,  286.—  Lumière  de  son  corps  glorieux,  II,  386  et  suiv.,  404. 
— Ouvre  seul  le  Livre  de  vie,  388,  450. — Ce  Lfvre  mis  presque  toujours 
en  ses  mains ,  450  ;  —  IV,  120.  —  Sa  fuite  en  Egypte,  III,  334  ;  —  IV, 
104.  —  Son  cœur  frappé  de  droite  à  gauche  par  la  lance  de  Longin,  n, 
436,  456,  458,  565.  —  Conséquences  symbolistiques  de  ce  fait,  561.  — 

Comparé  à  un  ver  de  terre;  pourquoi,  491.  —  Prédit  d'avance  dans  la 
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personne  du  prophète  Elisée,  516,  —  et  dans  celle  d'Élie,  517  et  suiv. 
—  Lumière  étemelle ,  III ,  71  ;  —  IV,  105 ,  184.  —  Son  image  devant  le 
palais  des  rois,  III,  133,  —et  aux  façades  des  églises ,  141. ~ Lion  de  la 
tribu  de  Juda,  134,  453, 481.  —Griffon,  354, 466.  —  Répandant la  lumière 
sur  les  Apôtres,  142;  —  IV,  105.  —  N'est  plus  respecté,  même  dans  les 
églises,  m,  287  et  suiv.—  Vrai  Dieu  et  vrai  homme,  414. —  Type  artis- 

tique de  l'Enfant  Jésus ,  420  et  suiv.  —  Jésus-Christ  symbolisé  par  la 
panthère,  507,— par  l'àne ,  pour  les  bonnes  qualités  de  cet  animal,  IV, 
217.  —  Pourquoi  il  a  pris  parfois  les  traits  d'un  laboureur  ou  d'un  jar- 

dinier, III,  452,  —  et  du  Bon  Pasteur,  469.  —  Autres  types  nombreux, 
467,  519;  —  IV,  12  ,  80  ,  94.  —  Son  costume  et  ses  attributs  habituels 
dans  l'art  chrétien,  119,  120,  141.  —  Barbu  ou  Imberbe,  120.  —  A-t-il 
nn  type  de  laideur  conyeuue  ou  de  beauté  surnaturelle  T  129.  —  Type 
de  sa  face  nimbée,  aux  catacombes,  132.  —  A  quelquefois,  quoique  en- 

flant, les  traits  de  l'âge  mur  symbolisant  la  raison  parfaite,  140. —  Coïn- 
cidence de  sa  nativité  avec  la  course  ascensionnelle  du  soleil ,  184. 

Autres  types  nombreux,  218,  221.  —  Comment  est  symbolisée  sa  vie 
pénitente  sur  la  terre,  223.—  Son  caractère  déjuge  faussé  par  Michel- 
Ange  ,  362 ,  —  et  par  Orcagna  ,  365  et  suiv.  —  Il  est  le  bon  Samaritain. 
(Voir  Agnkau,  Cavalier,  Lion,  Lumière,  Messie,  Nimbe,  Orient, 
Samaritain.) 

Jeudi  saint.  La  communion  générale  du  clergé  y  est  un  reste  des 
drames  liturgiques  du  moyen  Age,  IV,  197. 

Jeûne,  symbolisé  par  les  nombres  4  et  40, 1, 126. 

JiZABBL,  symbole  de  la  persécution  antireligieuse  cruelle  et  obstinée. 
If,  156. 

JOACHiM,  époux  de  Suzanne,  figure  de  Jésus-Christ,  II,  479. 

Job,  l'un  des  livres  bibliques.  Objet  de  ce  livre;  Job  symbolise  les 
douleurs  et  la  patience  du  Sauveur,  II,  39.  —  Expliqué  par  S.  Grégoire 
dans  ce  sens,  102,  518,  519.  —  Avait  des  connaissances  astronomiques, 
111.  — Image  des  Justes  persécutés  par  Satan  et  gardés  par  Dieu  , 
236;  —  IV,  30.  —  Adjointe  la  sibylle  Phrygienne  pour  ce  qu'il  dit  de 
sa  propre  résurrection,  IV,  106. 

JoiNViLLE  (Le  sire  de),  historien  de  S.  Louis.  Ce  qu'il  ditdeS.Louis 
et  de  sa  peur  du  diable,  III,  360. 

JONAS,  figure  de  Jésus-Christ,  1, 120;  —  II,  495;  —  IV,  16,  106, 469.  — 
Son  image  date  des  temps  primitifs  aux  catacombes,  500  ;  —  III,  46.  — 
Adjoint  à  la  sibylle  Phrygienne,  106. 

Joseph  (S.),  époux  de  la  Sainte  Vierge.  Convenance  de  lui  consacrer 
la  chapelle  absidale  du  côté  sud  dans  nos  églises,  III,  207.  —  Tient  la 
bride  de  TAne  dans  la  fuite  en  Egypte,  334.  —  A  un  lis  pour  symbole, 
544. 

Joseph  (Le  patriarche).  Signification  symbolique  de  ce  nom,  1, 44.— 
Ycnda  par  ses  firères,  allégorie  de  Jésus^hrist,  II,  51  ;  —  IV,  103.  — 
Symbolisé  par  la  vierge  du  Zodiaque,  II,  110.— Sa  vision  symboUqu€| 
iiO.  —  Figuré  par  la  chalcédoine  pour  sa  miséricorde ,  379. 

/ 
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JosÈPHE^  historieujuify  utile  pour  riiisloirc  des  symboles  de  sa  na- 
tiou.  II,  95, 108. 

JosuÉ  ou  Osée  siguifle  sauvtur;  pourquoi,  I,  44;  —  II,  58,  Sâl. — 
But  et  contenu  de  sou  livre  historiciue  dans  la  Bible,  37. 

JouARRE,  abbaye  de  la  Brie;  crypte  du  iv*  siècle.  Ses  poissons  sym- 
boliques, III,  331,  —  et  ses  autres  motifs,  IV,  423. 

JouQ,  symbole  de  captivité,  I,  203;  —  de  Jésus-Christ,  pats  de 
soumission  et  d'obéissance  morale,  11,231. 

JouiiET,  village  du  Poitou  (Vienne};  ancienne  chapelle  fanéraire.Seï 
peintures  du  iHct  des  trois  vifs  el  des  trois  morts,  III,  90.  —  Sépultii'e 
des  Moussy  de  La  Contour,  91. 

Jour.  Comment  il  doit  ôtre  symboliquemenf  ménagé  dans  les  église?, 
III,  189. 

Jourdain,  fleuve  de  Palestine  ;  symbolisé  dans  \9l prose  de  CÂne,l\f 
221. 

Jovinub,  général  chrétien  des  armées  de  Julien  i* Apostat  au  iv«siède. 
Description  d'une  chasse  symbolique  sculptée  sur  son  tombeao  à  RêimB, 
II,  509  ;  —  III,  88. 

JuBAL,  inventeur  de  la  musique  instrumentale,  I,  65.  —  Antres  per- 
sonnages auxquels  cette  invention  est  attribuée,  IV,  259. 

Jubé.  Son  histoire;  ses  positions  diverses,  III,  217. —  Jubés  symbo- 
liques de  Ravenne  ,218  ;  -^  celui  de  Saint-Étienne-du-Mont,  à  Paris,  219. 

—  Souvenirs  symboliques  qui  se  rattachent  aux  jubé3,219.  — Utilité 
de  les  rétablir  dans  les  églises  modernes,  219. 

JuDA,  nis  de  Jacob,  symbolisé  par  le  Lion  du  Zodiaque  etpar  Jésut* 
Christ,  II,  109,  — •  par  l'émeraude,  379. 

Judas  Isgariote.  Sens  allégorique  de  ce  nom  ,  1 ,  43  ,  —  de  sa  robe 
jaune  ou  bleue,  305,  317,  —  de  ses  cheveux  roux,  307. 

Jude  (S  ),  apôtre,  autrement  Thaddjî:e,  auteur  d'une  des  Épttres  ca- 
tholiques. But  et  caraclùre  de  cet  écrit,  11,  46. —  Symbolisé  par  lachry- 

soprase,  382.  —  Ses  attributs  iconologiques,  III,  148. 

Judith,  SHinte  femme.  Son  histoire,  objet  d'un  des  livres  de  la  Bibl«; 
figure  de  la  Sainte  Vierge,  II,  39,  54. 

Jugement  d«^  Dieu  contre  les  ennemis  de  l'Église  primitive,  II,  165, 
182.  —  Jugement  du  Sauveur  traduit  sur  les  façades  des  églises,  16&. 

191  ,  343  et  suiv.,  638.  —  C'est  aussi  le  jugement  dernier ,  183.  —  Pro- 
phètes qui  en  ont  parlé,  183,  260.  —  Description  par  l'Apocalypse,  261, 

313,  3i3  et  suiv.  —  Toutes  les  conditions  delà  société  y  sont  représen- 
tées, 344;  —  m,  141;  —  IV,  461.—  Le  jugement  tiguré  en  diverses  pa- 

raboles, II,  423,  424,  —  aux  modillons  des  églises,  III,  318. —  Commenl 

Satan  y  iigiire  à  la  cathédrale  d'Amiens,  366.  —  Comment  Michel-Aiig« 
en  a  dénaturé  le  caractère  solennel,  IV,  362,  364.— Celui  d'André  Orca- 
gna,  365,  366  ;  —  celui  d'Ange  de  Fiésole,  368. 
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Juges  ,  dénomination  générale  donnée  aux  grands  et  aux  princes 

chez  les  Juifs,  II,  28.—  Nom  de  l'un  des  livres  historiques  de  la  Bible; 
son  objet  et  son  symbolisme,  37. 

Juifs,  acceptent  la  science  des  noms  symboliques  comme  venant  de 
Dieu,  1, 99. —  Les  Juifs  modernes  ;  idée  de  leur  Talmud,  173  et  suiv.; — 
II,  96.—  Leurs  anciens  usages,  189. —  Leur  influence  sur  la  philosophie 
de  Pythagore,  279.  —  Usaient  du  symbolisme  des  couleurs,  294. —  Ont 

gardé  l'esthétique  divine  aux  autres  peuples,  348.  —  Ensemble  de  leur 
histoire  dans  les  livres  de  l'Ancien  Testament,  II,  36  et  suiv. — Aveuglés 
par  leur  orgueil  sur  Jésus-Christ  et  sa  venue,  67,  70.  —  Leurs  connais- 

sances astronomiques,  110.  —  S'opposèrent  tout  d'abord  à  l'Évangile, 
154.—  Ce  que  le  Christianisme  a  gardé  de  leur  Loi  abolie,  164.—  Leur 

ruine  prédite  daus  TApoca'ypse,  176.— Juifs  convertis;  môles  de  toutes 
les  nations,  186.—  Accablés  de  maux  sous  Trajaq  et  Adrien,  192,  193 , 
I9S. —  Fauteurs  des  premières  hérésies,  198  et  suiv.—  Toujours  opposés 
par  aveuglement  au  Christianisme,  410 ,  446.  —  Leur  conversion  pré- 

sumée à  la  fin  des  temps,  445, 452,  563.—  Toujours  hais  des  chrétiens, 
446.-  Leur  répudiation  prédite  par  Job  ,  489.  —  En  quoi  ils  préfigu- 

raient le  Sauveur,  IV,  221. 

Juillet.  Comment  désigné  dans  le  Zodiaque,  III,  458. 

Juin.  Ses  caractères  dans  les  zodiaques  chrétiens,  III,  458. 

Julien  l'Apostat.  Sa  guerre  au  Christianisme,  II,  148,  247,  251.  — 
Son  caractère  ,  ibid.  —  Aidé  des  sophistes  de  son  temps ,  249  ,  250  , 
251,  252,  254,  —  et  des  magiciens,  271, 274.  —  Sa  mort  malheureuse, 
277. 

JuNKER.  Son  traité  des  Divinités  ailées,  l,  286, 

JuNON.  Convenances  symboliques  de  ses  temples,  1, 225, 227,—  et  de 
leur  pose  exceptionnelle,  285. 

Jupiter.  Origine  et  étymologie  symbolique  de  son  nom,  1, 80,  308;— 
]Y^  13.  —  Fausse  donnée  de  Winckelmann  sur  la  ressemblance  de  sa 

tête  et  de  celle  da  lion,  1, 49.—  Pourquoi  on  lui  attribue  l'étain  comme 

symbole,  60.  —  Origine  de  son  surnom  d'Ammon,  79  et  suiv.,  314.  — 
Comment  le  paganisme  lui  donne  tous  les  attributs  du  Dieu  unique, 

81.  — Son  image  antique  revêtue  de  tous  tes  symboles  qui  le  caracté- 

risent, 82, 169,  368.  —  Ses  rapports  avec  l'Osiris  des  Égyptiens,  88.  — 

Symbolisme  de  ses  temples,  226,  —  en  divers  lieux ,  229.  —  A  l'aigle 
pour  attribut,  81,  169,  233.  —  Analyse  du  Jupiter  Olympien  de  Phidias, 
256.  —  Jupiler  Sérapis,  267.  —  On  lui  consacra  le  chêne,  268.  —  Esthé- 

tique de  sa  statuaire  chez  les  Grecs ,  285.  —  Peint  d'une  carnation 
tirant  sur  le  brun,  293.  —  Fête  commémorative  de  son  triomphe  sur 
les  Titans,  298.  —  Le  rouge,  une  de  ses  couleurs,  308. 

Justes  de  l'ancienne  Loi  (voir  Saints). 

Justice,  vertu  symbolisée  par  le  nombre  6,1,  150.—  Justice  de 
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Dieu  sur  les  mécbanU;  comment  symbolisée,  11^  264.—  La  justice  féo- 
dmle  rendue  dans  le  parvis  des  églises,  III,  133,  134. 

Justin  (S.),  apologiste  du  ii*  siècle.  Ce  qu'il  dit  du  dimanche  et  du 
baptême,  II ,  20.  —  Idée  de  son  Apologie  à  Antonififei  du  caFsctère 
symbolistique  de  ce  livre,  477. —  Il  décrit  la  messe  du  dimanche,  IV, 
155,  179. 

Justin iBN  (L'empereur)  indique  dans  ses  Novelles  diTerses  pactiea- 
larités  de  la  construction  normale  des  églises,  III,  68. 

K 

KÉPL£R.  Son  tombeau  symbolique  à  Ratisbonne,  I,  54. 

KiRGHBR  (Le  P.).  Son  interprétation  supposée  de  la  Table  Isiaqae, 
1,86. 

Kyrie  eleison  ,  introduit  dans  la  liturgie  de  la  Messe  par  le  pepe 
S.  Grégoire  le  Grand  au  vi«  ou  vii«  siècle.  Sa  raison  symbolique,  IV, 
157.  —  Symbolisme  de  sa  notation,  246. 

Labarte  (M.),  auteur  de  r/^w(oir«  de  V orfèvrerie  ôtms  Le  Moyen  Age 
et  la  Renaissance  ;  mérite  de  cette  œuvre,  IV,  296,  307. 

Lauarum  ,  étendard  de  Constantin,  II,  li8.— Julien  TA  postât  en  efface 
le  Chrisme  pour  y  mettre  sa  propre  image,  25). 

Labyrinthe,  ornement  symbolique  du  pavé  des  églises  au  moyiai 
âge.  Son  histoire,  son  but ,  et  comment  remplacé  ,  III ,  156  et  suiv. 

Lacroix  (M.  Paul),  dit  le  bibliophile  Jacob.  Sa  singulière  interpré- 

tation d'une  gravure  de  l'arbre  de  Jessé,  III ,  278.  —Sa  coopération  pea 
théologique  au  livre  Le  Moyen  Age  et  la  Renaissance,  395. 

Laïgisme.  Les  prétentions  des  laïques  dans  les  affaires  de  l'Église 
sont  une  des  causes  de  la  dégradation  de  l'art  chrétien;  preuves  et 
raisons  de  cette  vérité,  111 ,  192,  193  et  suiv.,  196  et  suiv.,  198,  278;  - 
IV,  229  ,  230,  231.  —  Exceptions  honorables,  III,  238.  —  A  fait  bean- 
coup  de  mal  à  l'Église  par  les  bénéfices  et  la  simonie,  IV,  35  et  suiv. 

Laideur  ,  ne  peut  être  donnée  systématiquement  au  type  facial  da 

Christ  que  par  im  faux  système  qu'il  faut  éviter,  IV,  129. 
.    Laine.  Ses  symbolismes  variés,  III ,  233,  269. 

Lamartine  (Alfonse  de).  Comment  il  cherche  à  symboliser,  en  1848. 
les  fêtes  de  la  révolution,  IV,  189. 

LA5IBILL0TE  (Le  P.),  de  la  Compagnie  de  Jésus.  Ses  travaux  surle 
chant  grégorien,  dont  il  retrouve  la  notation  dans  des  manuscrits  du 
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moyeD  âge^  IV,  248,  249.  —  S'est  senri  d*an  antiphonaire  de  Guy  d'A- 
rezzo,  250. 

Lampes.  Sept  lampes  allumées  devant  le  trône  de  Dieu,  11,163.  ~ 
La  lumière  de  Dieu,  lampe  du  ciel,  386.  —  Lampe  de  bronze  ,  barque 
de  S.  Pierre,  430.  —  Lampes  symboliques  des  sanctuaires,  III ,  84, 228; 
—  IV,  160,  326. 

Lance,  symbole  de  Pal  las,  1 ,  58.  —  La  Sainte  Lance  solennisée  par 

rÉglise  en  souvenir  d'une  des  scènes  les  plus  significatives  de  la  Pas* 
sion,  II ,  434,  435.  —  Symbolisme  de  ce  mystère,  522. 

Lanfranc  ,  abbé  du  Bec  au  xi*  siècle.  Ses  travaux  sur  la  Vulgate, 
II ,  553. 

Langage  (voir  Parole). 

Lanqlois  (L'abbé) ,  chanoine  honoraire  de  Rouen.  Ses  recherches 
sur  la  bibliothèque  de  la  métropole  de  cette  ville,  IV,  213  et  suiv. 

Langlois  de  fiÉLESTAT,  Louduuais.  Ses  ouvrages  sur  le  symbolisme, 
1,96. 

Langue  séparée  de  la  bouche,  symbole  du  goût,  de  la  sapidité,  I,  95. 

—  Langue  tirée  d'une  bouche  grimaçante,  symbole  du  blasphème,  II, 
269,  —  et  de  mensonge,  III,  368  ;  ~  IV,  461.  —  Triple  langue  donnée  à 
Satan,  et  pourquoi,  ibid.  —  Langue  double,  symbole  de  perfidie ,  462. 

Langues  parlées ,  ont  un  genre  de  symbolisme  qui  s'exerce  par  la 
plupart  de  leurs  substantifs  ,  I,  27,  34  et  suiv.,  38  et  suiv.  —  Confor- 

mité de  l'hébreu  et  des  autres  langues  orientales ,  35.  (Voir  Noms 
propres.)—  La  plus  ancienne  langue  est  sans  doute  la  langue  hébraïque, 

36.  —  Symbolisme  de  l'alphabet  hébreu,  37  et  suiv.  —  Parallèle  des 
langues  de  V  Europe  et  de  V  Inde  y  36  et  suiv.  —  La  confusion  des  lan- 

gues contribue  à  rétablissement  de  l'idolâtrie,  77.  —  Le  don  des  lan- 
gaes  fait  aux  Apôtres  selon  le  besoin  de  leurs  missions,  II ,  34,  467.  — 

L'Église  a  dû  se  faire  une  langue  à  elle  pour  le  besoin  de  son  enseigne- 
ment théologique,  472,  473;  ~  III,  406.~ Commencements  de  la  langue 

française  au  x"  siècle,  II ,  538.  —  Comment  la  langue  latine  s'enrichit 
an  xii«  siècle  de  termes  devenus  nécessaires  à  l'expression  du  symbo- 

lisme, 558;  —  IV,  431,  433.  ~  Les  langues  moins  chastes  d'expression 
aox  époques  plus  pures  dans  leurs  mœurs ,  III ,  405,  406,  415.  —  Né- 

cessité d'une  technologie  absolue  pour  les  sciences  et  l'hygiène,  406. 
—  Les  langues  mortes  moins  timides  quant  à  la  chasteté  du  discours , 
413.  —  Spécimen  du  langage  français  de  1790,  appliqué  au  symbolisme 
révolutionnaire,  IV,  188. 

Lanternes  des  morts.  Ce  que  c'est;  fausses  opinions  réfutées,  III , 
83.  —  Lanterne,  attribut  de  la  sibylle  Libyque,IV,  105,  —  et  de  la  Per- 
siqne,  ibid. 

Laodigée,  une  des  sept  Églises  de  l'Apocalypse,  II,  159,  275. 
Larrons  crucifiés  auprès  de  Jésus-Christ.  Leulr  iconographie,  II,  459, 

463.  —  Images  des  Juifs  et  des  Gentils,  des  justes  et  des  pécheurs,  459. 
i—  Pourquoi  sont  sur  la  croix  sans  clous  ni  autres  attaches,  464. 
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Latini  (Brunetto),  mattre  de  Dante.  Idée  de  son  Tesaurelto,  et  de  ton 
symbolisme,  II ,  671. 

Laurent  (Frère) ,  dominicain  du  xiiP  siècle.  Sa  Somme  des  péchit 
capitaux,  fondée  sur  le  symboli:>me  de  la  flore  murale,  III  ̂   527. 

Laurier,  symbole  de  la  prudence,  I,  209^  —  de  la  gloire  poétique. 
II ,  668,  —  de  rimmortalité  chrétienne,  ill ,  85,  523  ;—  consacré  à  Diase, 
I ,  230,—  à  Apollon,  233,  268.— Couronne  de  laurier  donnée  à  la  sibylle 
Erythréenne,  IV,  103. 

Lavater.  Son  système  de  physiognomonie  appliqué  au  symb^tisme, 
III ,  4i6. 

Lazare  symbolise  par  sa  résurrection  le  pardon  donné  à  Tftme  péni- 
tente, II ,  534.  —  Figuré  sur  une  épitaphe  des  catacombes,  III ,  86. 

Lebrun,  peintre  français.  Histoire  de  son  chardon,  I,  277.  —  S'est 
inspiré  des  traditions  du  moyen  Age  dans  son  Baptême  du  Chritt,  III, 
297. 

Lkganu  (M.  l'abbé),  auteur  de  VHistoire  de  Satan,  nie  renseigoe- 
ment  mystique  des  sculptures  symboliques  de  nos  églises,  III,  123. 

LéoENDES.  Leur  origine,  II,  26, 300, 650 ,  653, 654.  —  Sources  où  en 

étudier  l'esprit,  644,  646.  —  Qu'on  ne  les  trouve  pas  dans  l'icoDOgra- 
phie  religieuse  aux  ii*  et  xii*  siècles,  IV,  449, 465.  —  Abus  que  font  de 
leur  emploi  dans  l'art  chrétien  les  artistes  des  xiv*  et  xv*  siècles,  11,26 
et  suiv.  —  L'Église  n'exige  pas  qu'on  les  croie  de  la  même  foi  dae& 
l'Évangile,  656,  658.  —  Mal  interprétées  fort  souvent  par  nos  littéra- 

teurs modernes,  27,  651  et  suiv.  —  Le  meunier  de  Mortain,  27.  —Lt 
Chasse-Gallery,  27.  —  Les  sorciers  et  revenants,  300.  —  Les  sept  dor- 

mants, G53.—  Les  S*-  Foi,  Kspérance  et  Charité,  6r>4.—  S.  Paul,  ermite, 
658.  —S.  Ambroise,  658.  —  S.  Barthélémy,  111,  366.  —  S.  Taurin, 

évéque  d'Évreux,  369.  —  La  Vierge  fleurie  de  S.  Joseph,  543.  —  La 
Légende  dorée  j  hagiographie  de  Jacques  de  Varaze  ;  idée  de  ce  hfre, 
II,  647  et  suiv.;  —  défendue  contre  les  naturalistes  du  xvii«  siècle  et  de 
notre  temps,  650.  —  Ses  premiers  critiques,  652.  —  Sa  traduction  par 

M.  Bruuet,  655.  —  Quelques  légendes  peuveut  n'être  que  des  visions  de 
Sîiints,  661.  —  Légen«le  du  cheval  volé,  sur  un  chapiteau  de  Rolduc, 
m,  189;  —  de  S"  Gudule  et  de  S"  Geneviève  privées  de  leur  lumière 
par  le  démon,  372;  —  de  la  Graud'Goule  de  Poitiers,  391,  393;  —  IV, 
44. —  Les  légendes,  source  fréquente  des  sculptures  historées,  III,  259, 

572, 373. —  L'art  ne  peut  s'en  passer,  545. —  Elles  inspirent  souvent  les 
drames  du  moyen  âge,  IV,  202. 

Lenormand  (Charles);  membre  de  l'Institut.  Ses  fausses  idées  vn 
l'emprunt  des  symboles  chrétiens  aux  sectes  hérétiques,  I,  177,  —H, 
5,  —  sur  la  prétendue  anarchie  monumentale  du  xi*  siècle,  III,  28.— 

Ses  rapprochemenls  erronés  entre  l'auteur  et  M.  Woillez  à  propos  dû 
symbolisfue  des  aroides,  533.  —  N'a  pas  été  infaillible  dans  ses  opi- 

nions archéologiques,  53S;  —  IV,  452.  —  Ce  qu'il  pense  du  symbo- 
lisme du  fauteuil  du  roi  Dagobert,  294. 
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LÉON,  un  des  anciens  royaumes  de  l'Espagne.  Ses  armoiries  parlantes, 
IV,  175. 

LÉON  X  (Le  pape).  Son  amour  des  arts  et  des  leUres,  IV,  382. 

Léon  le  Grand  (S.),  Pape  et  Père  de  l'Église  au  y^  siècle.  Caractère 
symbolistique  de  ses  écrits,  II,  499.  —  Pourquoi  il  interdit  proyisoire. 

ment  l'orientation  des  églises  suivie  jusqu'à  lui,  III,  G8. 
LéON  risanrien.  Ce  que  lui  écrit  le  pape  S.  Grégoire  II  sur  les  saintes 

images,  IV,  51 . 

LÉOPARD.  Son  symbolisme ,  II,  245,  246.  —  Sa  queue  entrelacée,  III, 

344.  —  Léopard  hybride  de  l'Apocalypse,  II,  244  et  suiv.  ~  Le  même 
animal  que  la  panthère,  III,  506,  507.  —  (Voir  Panthère.} 

LÈPRE,  maladie,  symbole  du  péché;  pourquoi, III,  360. 

Lesueur,  le  Raphaël  français.  Son  Saint  Bruno  ;  beautés  et  défauts 
de  cette  célèbre  composition,  IV,  379. 

Levant  (voir  Orient). 

Lévi  ,  autrement  Manassé  ,  un  des  âls  de  Jacob  ;  symbolisé  par  les 
gémeaux  du  Zodiaque  avec  son  f^ère  Siméon,  II,  109,  —par  la  sardoine, 

379.  —  Mystère  de  la  bénédiction  qu'il  reçoit  de  Jacob,  452,  453. 

Léviâthan,  nom  symbolique  du  démon  dans  Job,  III,  361.  —  C'est aussi  la  baleine,  499. 

LÉviTiQUE.  Ce  qu'est  ce  livre  historique  de  la  Bible,  II,  37,  97,  98.  — 
Sa  distinction  symbolique  des  animaux  purs  et  impurs,  III,  442. 

LÉVRIER  (voir  Chirn). 

Lézard,  symbole  de  l'idolâtrie,  III,  446,  ̂   et  du  démon  ;  pourquoi , 
rV,  324. 

Liban,  montagne,  symbole  de  la  chasteté,  III,  102. 

LiBBRGiER,  architecte  de  la  cathédrale  de  Reims.  Symboles  gravés 
sar  son  tombeau,  III,  88. 

LiciNius  persécute  le  Christianisme,  et  y  succombe,  II,  238,  239, 
246. 

Licorne.  Sa  valeur  héraldique,  II,  546.  —  Symbole  de  la  chasteté,  III, 

IW,  251.  •—  Se  réfugie  entre  le3  bra* d'une  vierge,  459  ;  —  IV,  41. 
Lier  ou  Délier.  Sens  symbolique  de  ce  mot  appliqué  au  sacrement 

de  Pénitence,  11,534. 

Lierre,  attribut  de  Bacchus,  I,  84.  ~  Symbole  de  la  jeunesse  éter- 
nelle et  de  la  charité  constante,  III,  564.  —  Employé  surtout  au  xiv«  siè- 

cle, 666. 

Lièvre,  symbole  de  la  faiblesse,  I,  258,  —  de  la  timidité,  II,  511  et 
auiv.,  —  de  l'âme  pru  lente  fayaot  devant  les  tentations,  III,  126. 

LiouoÉ,  village  près  Poiliers,  premier  séjour  de  S.  Martin  de  Tours, 
11|  493. 

Limaçon  ,  symbole  de  la  résurrection  ,  IV,  37,  38  ,  39. 
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LiMBBS,  lieo  mystérieux  où  les  Saints  de  raneleone  Loi  attendsisrt 
pour  aller  au  ciel ,  la  venue  de  Jésus-Cbrist  ^  et  où  Toni  les  mftiti 
morts  sans  baptême ,  II,  355. 

Limoges,  capitale  du  Limousin,  n*a  guère  traTaillë  &  l'orfèvrerie qw 
depuis  le  temps  de  S.  Éloi,  IV^  291,293.  — Réputation  de  ses  atélîsnà 

partir  de  ce  temps  jusqu*à  la  fin  du  xvui*  siècle,  202. 
Lin.  Sa  blancheur  symbolise  la  pureté  :  il  est  donc  donné  pour  Tête* 

ment  à  Dieu ,  1 ,  297,  —  à  Jésus-Christ  (voir  ce  moi) ,  —  à  l*E^ise,  H, 
312 ,  313,  —  au  sacerdoce,  I,  299,-11,  315,— III,  269,—  IV,  169,— aux 
autels ,  m  ,  269 ,  —  IV,  157.  —  Il  symbolise  la  terre ,  H ,  M.  —  Mtf- 
pensable  à  certains  linges  de  l'autel  ou  du  prêtre,  IV,  169. 

Lin  AS  (M.  de),  archéologue  artésien.  Son  avis  sur  le  calice  de  QMm^ 

donné  par  S**  Bathilde  à  cette  abbaye,  IV,  293. 
LiNTEUM  (voir  Pbrizonium). 

Lion.  Winckelmaan  fait  à  tort  de  la  tête  de  cet  animal  le  type  da 
Jupiter  Olympien  ,  1 ,  49,  231.  —  Symbolisme  du  lion  lodiaeal,  98, 
95, 235  ;  —  III,  458,  462.  —  Exprime  la  force  et  la  royauté,  1,  81,  2ai«  m, 
209;  —  III ,   134  ,  382;  —  IV,  175  ,  294.  —  Ses  significations  hién^f- 

phiques  chez  les  Égyptiens ,  1 ,  95  ,  235 ,  236.  —  Ce  qu'il  fait  à  la  porte 
des  temples  anciens,  234  ,  237,  —  et  des  églises,  236  ;  —  III,  133, 134;- 
IV,  453.  —  Supportant  des  colonnes ,  1 ,  235;  —  III ,  134 ,  135 , -et des 
chandeliers ,  IV,  325.  —  Sur  les  tombeaux  ,  III ,  81  ,  134  ,  301.  —  Sym- 

bole de  la  vigilance ,  1 ,  235  ,  —  III ,  463,  —  de  la  force ,  1 ,  258 ,  —  de 

l'orgueil ,  II ,  671 ,  —  de  la  jiistice  ,  III ,  133 ,  —  IV,  294.  —  Omaat  te 
trônes  et  les  siégea  royaux  de  Salomon ,  I,  236  ,  —  III ,  134  ,  136,  —  et 

d'autres,  382,  —  IV,  294.— Les  lions  de  Ghéronée  et  de  Waterloo, 
ï,  268  ;  — celui  de  S.  Marc,  II  ,44  ,  174  ,  —  ÏV,  80  ,  —  de  Samson,IlI, 
34,  448.  —  Jésus-Christ  est  le  Lion  de  la  tribu  de  Juda  ,  II ,  109,  171, 
210  ;  —  m  ,  134  ;  —  IV,  16  ,  18 ,  80,  437.  —  Traits  de  ressemblance  avec 

Jésus-Christ ,  d'après  Théobald ,  III ,  481.  —  Le  lion ,  figure  de  la  féro- 
cité sanguinaire  ,  II ,  245 ,  246  ,  294  ,  498  ,  601  ,  —  III ,  369 ,  446,  —  du 

démon  .  II ,  309,  601,  —  III ,  34 ,  135  ,  344  ,  361  ,  382 ,  —  IV,  326,  —  de 

l'âme  forte  ,  III ,  126.—  Symbolisme  du  lion  d'après  les  physiologoes, 
463  ,  481  ;  —  IV,  453.  —  Toujours  pris  en  bonne  part  dans  les  armoi- 

ries ,  II ,  540  ,  546  ;  —  III ,  134  ;  —  IV,  175.  —  Sous  les  pieds  des  roii, 
III ,  134  ,  301.  —  Écrasant  un  serpent  ou  un  bouc  ,  134.  —  Serrant  de 
piédestal  à  des  statues ,  136  ,  30t.  —  Adorant  le ̂ om  ou  arbre  sacré, 
530;  —  IV,  173.  —  Sens  de  la  formule  inter  leones,  III ,  136.  —  Lio» 
forçant  des  hommes  à  se  jouer  avec  eux ,  IV,  437.  —  Lions  léchant  les 

pieds  d'un  homme  ou  introduisant  leur  langue  dans  les  oreilles  ̂   sjB- 
boles  des  tentallons  diverses  ,  III ,  138 ,  139.  —  Queues  de  lions  entn- 
lacées  ,  344.  —  Les  attributs  symboliques  du  lion  dans  le  petit  poème 
de  Théobald ,  480  et  suiv.;  —  IV,  294.  —  Comment  ils  conviennent  an 
Sauveur,  111,483;  —  IV,  80,  294.  —  Symbole  héraldique  du  royaume  de 
Léon,  175.  —  Le  lion  confondu  parfois  dans  l'Écriture  avec  la  panthère, 
294.  —  Pourquoi  il  est  l'attribut  de  S,  Jérôme,  376.  —  Lion  terrassé  par 
un  évêque ,  437.  —  (Voir  Jésus-Christ  ,  Zoologie.) 
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Lis^  symbole  de  pureté  ,  1, 205  ;  —  II ,  588^  641  ;  —  III ,  543 ,  —  de 
Iforîe,  II,  647  ;  —  III,  36,  540,  541, 542  ;  —  IV,  90.  —  Image  du  Juste, 
340,  —  de  Jésns^hrist,  541,  542,  —  de  l'Église,  542,  —de  S.  Joseph, 
543.  —  Origine  de  cette  fleur  sur  les  armes  de  France,  I,  205  ;  —  III, 
545  et  suiy.  —  Controverses  à  ce  sujet,  546  et  suiv.  —  Employé  avec 

profusion  coaune  ornement ,  III,  540  ;  —  IV,  175.  —  N'a  jamais  eu 
pour  principe  les  formes  de  la  pomme  de  pin ,  III,  532,  540,  —  ni 
pour  but  de  représenter  un  obsccma,  533.  —  N'a  pas  d'opposition  à  ses 
significations,  toujours  favorables,  541. — Combien  ces  significations  sont 
nombreuses,  541.  —La  fleur  de  lis  ornant  la  couronne  de  Frédégonde 
et  le  sceptre  de  Dagobert  l*^,  548  et  suiv.,  —  et  de  Charles  le  Chauve, 
549.  —  Louis  Vn  les  met  sans  nombre  sur  son  écu,  550,  —  aussi  bien 
que  S.  Louis  et  Philippe-Auguste,  IV,  175.  —  Charles  VI  les  y  réduit  k 
trois,  t6ûi.  —  Symbole  de  loyauté  et  de  bravoure,  t6td.  —  Varia- 

tions de  ses  formes  aux  diverses  époques  de  la  monarchie,  III ,  550  et 

suiv. —  La  fleur  de  lis  passe  des  écussons  armoriés  aux  objets  d'art  et 
à  ceux  du  culte  ;  raison  de  cette  extension  ,  551  ;  —  IV  ,  175.  —  Les 
pétales  latérales  formées  de  deux  dauphins,  III,  552.  —  On  doit  repro- 

duire les  fleurs  de  Us  dans  la  sculpture  monumentale  d'après  la  forme 
de  leur  époque,  t6id.  —  Grossières  persécutions  que  la  stupidité  révo- 

lutionnaire lui  a  imposées,  553.  —  Le  lis  symbolise  la  virginité,  IV ,  90. 
LlTréRATUKE  biblique.  Son  style  original,  vif  et  coloré  ,  I,  63,  216; 

—II,  121  et  suiv.,  414.  —  Ses  développements  dans  les  écrits  des  Pères, 
470.—  Au  xi«  siècle  et  au  xu«,  III ,  248  et  suiv.;  —  IV,  218.  —  Litté- 

rature française  ;  influence  de  son  action  au  moyen  âge  sur  l'art  plas- 
tique, m,  346.  —  Licences  données  à  la  poésie  par  la  création  de  mots 

nouveaux  ou  de  constructions  originales ,  487,  493,  509.  —  Ridicule 
des  cicéroniens  du  xvi«  siècle,  et  abus  de  la  littérature  païenne  dans  le 

langage  de  l'Église,  IV,  381,  382,384.— Beautés  classiques  du  xvii« siècle, 
393.  —  La  littérature  reçoit  de  la  Rennaissance  un  caractère  profane 
et  irréligieux ,  399  et  suiv. 

Liturgie  catholique,  est  pleine  de  symbolisme , 1, 141,  330;  — II, 
11  et  suiv.,  317,  368 ,  428 ,  476 ,  500  ,  641.  —  Ses  origines,  IV,  149.  —  Li- 

turgie des  premières  assemblées  chrétiennes,  II,  197, 468,  500,505  ;  —  IV, 
149,  150, 154  et  suiv.,  156.  —  Ses  origines  dans  celle  des  Juifs ,  III,  42, 

561  ;  —  IV,  149.  — Fondée  par  les  Apôtres,  155, 156.—  L'Église  a  utilisé 
beaucoup  de  symboles  paYens  pour  la  liturgie,  II,  509;  —  III,  554.  —  Li- 

turgie païenne ,  souvent  incomprise  des  prêtres  eux-mêmes ,  1 ,  193.  — 
Celle  des  Juifs  avait  toujours  ses  enseignements  mystérieux ,  193;  —  II, 

90, 93, 97,  98,  107;  —  III,  42.—  Sa  raison  d'être,  II,  91,  477.  —  Liturgie 
romaine,  pourrait  être  perfectionnée  en  beaucoup  de  points ,  68 ,  686  ; 

—  a  souvent  varié  ,  643  ;  —  IV,  153.  —  Origine  de  l'usage  d'étendre  les 
bras  en  priant ,  II ,  92  ;  —  importance  de  ce  symbole  ,  486.  —  Aveu  des 
protestants  sur  la  liturgie ,  107, 383  ;  —  IV,  149.  —  Le  voile  étendu  sur 
les  mariés ,  153.  —  Origine  de  la  liturgie  espagnole  ou  mozarabique  , 
n ,  525.  —  La  procession  des  Rameaux ,  III ,  562.  —  La  procession  des 
baptisés  aux  fonts ,  le  jour  de  PAqnes ,  II,  395.  —  Le  cierge  pascal,  525. 
^Bénédiction  de  la  rose  d'or,  1 ,  330,  —  IV,  179  ,  —  de  la  première 
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pierre  des  églUes  (voir  Églises),  —  Le  signe  de  croix  ̂   II,  201.  »  De 
rencensemeot  de  l'aatel  au  commencement  de  la  Messe ,  615.  ̂   Beaatéi 
de  \h  prose  des  Morts,  72.  —  Détails  et  analyse;  son  auteur,  636  et 

8uiv.;  —IV,  107.—  Prose  ou  séquence  delà  Sainte  Vierge,  qa*on  ycoiD- 
pare  aux  pierres  précieuses,  II ,  368  ;  —  celle  de  la  Dédicace,  388. —L« 

sept  chandeliers  à  l'autel  de  Tévéque ,  150.  —  Choix  du  côté  nord  poir 
certaines  cérémonies  ,  442.  —  Beautés  littéraires  de  l'ancienne  Ittnrgis 
française  ,450.  —  Cierges  pendant  le  chant  de  rÉTangile  au  iv*  siècle, 
489.  —  Office  du  Saint- Sacrement ,  et  ses  beautés,  634;  —  III,  557.— 
V Alléluia  aboli  pour  le  temps  du  Carême.  II ,  525.  —  Proses  de  la 
Messe  trop  oubliées  dans  TOfflce  romain ,  569,  570.  —  Affinités  de  U 
liturgie  et  du  symbolisme  ,  581  ;  —  III,  42 ,  431  ;  —  IV,  153.  —  Conka 
(lu  costume  sacerdotal ,  II,  662.  —  Livres  liturgiques ,  sources  de  sym- 

bolisme :  Pontifical  romain;  notions  sur  ce  livre  ,111,  76  ;  —  IV,  15§; 
—  Cérémonial des  Évêques,  III,  195.  225,  226  ;— IV,  158.— Leurs  inlcf- 
prûles,  159.  —  Livres  d'Offices,  eucologes  .séquences,  etc.,  111.353 et 
suiv.;  —  IV,  183.  —  Beautés  symboliques  de  leurs  reliures,  40  et  soi?. 
—  Beauté  des  prif^res  liturgiques  pour  la  bénédiction  des  cimetières, 
III.  99,  — pour  celle  de  la  première  pierre,  111,  391.  — Origine  et  raison 
mystique  des  octaves  des  fêtes  ,  109.—  La  Sainte  Réserve  conservée  ea 
un  seul  tabernacle  dans  chaque  église,  195.— Comment  la  flore  mystique 
pare  les  tabernables  et  les  autels,  557.  —  Ordre  gardé  entre  les  hommei 
et  les  fe:umes  dans  Téglise  ,  205.  —  Consécration  des  autels,  263  et 
suiv.,  —  du  Saint  Chrême ,  5G0  et  suiv.  —  Pourquoi  le  signe  de  li 
croix  est  si  usité  dans  la  liturgie  ;  son  symbolisme ,  IV,  158  et  suiv.— 
Prières  symboliques  pour  chaque  partie  des  vêtements  épiscopaux 

ou  sacerdotaux,  167  et  suiv.  —  Couleurs  liturgiques  de  ces  vêtements ' 
j»our  chaque  f«He ,  176  et  suiv.,  178  et  suiv.  —  Regrettables  modifia- 

lions  iulroduites  dans  la  liturgie,  qu'on  n'a  pas  assez  respectée  en 
France  dans  ses  usages  antiques,  178,185,277,  320.  —  Division! 

de  la  hiérarchie  liturgique  dans  l'Oftlce  romain  et  dans  l'Office  français, 
178  et  suiv.  —Réformes  désirables  dans  le  chant  liturgique ,  dénaturé 
du  chant  grégorien ,  273  et  suiv.  —  Écoles  de  liturgistes  laïques  von- 
laut  tout  reporter  aux  usages  de  l'Église  primitive,  sans  égard  aux  déci- 

sions rendues  dans  le  cours  des  siècles ,  323.  —  Chant  de  VExsuUel 
Iiour  la  bénédiction  du  cierge  pascal ,  attribué  à  S.  Augustin,  325. — 
Influence  de  la  poésie  païenne  de  la  Renaissance  sur  la  poésie  litur- 

gique depuis  le  xvie  siècle,  381,  382.—  (Voir  Chant  grêgoubc, 
Cloches  ,  Démonologie,  Kiorcismes  ,  Fêtes  ,  Vêtements  sacerdo- taux.) 

Livre  symbolique  où  s'écrivent  les  bonnes  et  mauvaises  actions,  II, 
72  ,  342  ,  34G  ,  450,  G37.—  Livre  mangé  par  Ezéchiel  ,  103.—  Livre  écrit 

dedani>  et  dehors  dans  l'Apocalypse ,  170.  —  Un  livre  ouvert  toujours 
l>lacc  aux  mains  des  deux  premières  Personnes  de  la  Trinité  ,  197,  402, 
i50  ;  —  IV,  90.  —  Livre  doux  à  la  bouche  et  amer  au  cœur,  II,  211.  — 
Livres  portés  par  des  disciples  de  Satan,  229.  —  Différence  symbi>- 
iique  entre  le  livre  ouvert  ou  fermé,  347.  450;  —  IV,  90.  —  Livre  d* 

vie ,  II ,  388.  —  Livre  scellé  sept  fois  do  l'Apocalypse,  402.  —  Les  Bas 



TABLE  GÉNÉRALE.  589 

munis  du  Livre  de  la  vérité,  403;  —  lY,  356.  —  Livre  donné  aux  Apô- 
tres ,  II ,  450  ;  —  IV,  90  :  —  doit  être  rouge ,  13  ;  —  à  la  Synagogne , 

Il ,  460^  —  aux  solitaires  ,  IV,  91.  —  Livres  où  sont  effacés  les  péchés 
de  S.  Gênés  au  moment  de  son  baptême ,  II,  534.  —  Les  premiers  livres 
imprimés  imitent  les  vignettes  des  manuscrits^  IV,  36.  —  Reliures, des 
livres ,  leurs  parements  symboliques,  40  et  suiv.  —  Richesse  de  cette 
ornementation ,  42 ,  290.  —  Le  livre  peut  devenir  une  ressource  pour 

Tattribuer  à  un  Saint  qui  n'en  a  pas  de  particulier,  91. 
Livres  sapibntiaux.  Leurs  auteurs,  leur  caractère  et  leur  but,  II , 

40.  —  Expliquant  beaucoup  de  symboles  bibliques  ,  94. 

LocHER  (Jacques),  traducteur  latin  du  Na%>is  stuUifera,  de  Sébastien 
Brandt,  au  xv*  siècle,  époque  véritable  de  sa  première  édition,  contre 
MM.  Guizot  et  Marron,  IV,  233. 

Loi  MOSAÏQUE ,  renversée  avec  la  Synagogue  au  pied  de  la  Croix,  II  ̂ 
449,  451 ,  460.  —  N'en  subsiste  pas  moins  dans  toute  sa  valeur  morale 
pour  le  Christianisme ,  467.  —  Symbolisée  par  le  nombre  lO,  III ,  117. 

LoNGHAHPS  (L'abbé  de)  ,  critique  sans  valeur  du  xviii*  siècle ,  Il , 
478,  479. 

LoNQiN ,  nom  du  centurion  qui  perça  de  sa  lance  le  côté  du  Sauveur 

cruciflé,  II,  346.  —  Ce  fait  devient  le  symbole  de  la  naissance  de  l'Église 
sur  la  croix,  433  et  suiv.  ~  Pourquoi  Longin  doit  se  tenir  à  droite  du 
Crucifix,  436.  —  Son  iconologie,  436,  458  ;  —  IV,  119. 

Lotus  ou  Lotos  ,  fleur  célèbre  dans  la  mythologie  égyptienne;  la 
même  que  le  nénuphar.  Symbole  de  la  fécondité  du  Nil,  1 ,  86,  —  île 

la  clarté  du  regard  de  Dieu,  157.  —  Motifs  du  respect  qu'en  avaient  les 
Égyptiens,  158.  —  Symbole  de  la  chasteté,  159;  —  JII ,  526;  —  du  monde 
sorti  des  eaux,  I,  159 ,  161;  —  de  l'abondance ,  160.  —  Singulier  rôle 
que  lui  donne  M.  Portai  dans  une  verrière  de  Chartres,  341,  342.  —  Les 
Gaulois  symbolisaient  par  lui  la  puissance  souveraine ,  III ,  545.  —  Ses 
rapports  avec  la  fleur  de  lis,  546,  547.  —  Peint  ou  sculpté  sur  les  fonts 
baptismaux,  567. 

LouANURB  (M.).  Ses  appréciations  peu  théologiques  sur  le  thé&tre  du 
moyen  âge,  IV,  203. 

Louis  IX  ou  S.  Louis.  Combien  il  avait  peur  du  diable,  III ,  360.  — 

Offrait  pendant  la  messe,  au  jour  de  l'Epiphanie,  les  mêmes  présents 
que  les  Mages,  IV,  185. 

Louis  XIV.  Ses  médailles  avec  la  devise  symbolique  :  Lilia  non  labo- 
roiit  neque  nenl ,  1 ,  205. 

Louis  LE  DÉBONNAIRE  pfotége  l'orfévrcrie  sacrée,  IV,  305. 
Loup  j  symbole  du  mercenaire,  II,  602 ,  —  du  démon,  662 ,  ~  IV,  31, 

i75,  —  de  l'avarice  ambitieuse,  II ,  671.  ~  Sur  des  crosses,  III ,  381.  ~ 
Emblème  de  la  pefidie  hypocrite,  446;  —IV,  174. 

Loyer  (Le).  Ses  idées  singulières  sur  Ésaû  et  les  Angevins,  I,  83. 

Luc  (S.),  le  troisième  des  Évangélistes.  Raison  de  son  taureau  sym- 

/ 
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bolique,  II ,  44.  —Auteur  de»  Actes  des  Apôtres^  44.  —  Peintre 
rateur  des  types  du  Sauveur  et  de  Marie  dans  les  catacombes,  IV,  132. 

Lucien  ,  philosophe  du  ii«  siècle.  Ce  qu'il  dit  de  la  magnificence  des 
églises  chrétiennes,  III,  44. 

Lumière.  Son  symbolisme,  I,  145.  — Elle  symboltae  Jésos-Chriit, 
303,  360.  386  et  suiv.,  563  ;  —  III ,  84, 228,  380;  —  IV,  80  ,  105, 168, 183, 

184,  323,  325;  —  et  les  Justes,  1 ,  303;  —  II ,  230,  360,  386,  —  L*Érâgile 
et  la  parole  de  Dieu,  298,  394  ;  —  lU,  372;  —  IV,  105.  —  Couleurs  sym- 

boliques opposées  à  la  lumière,  I,  300,  306  ;  —  celles  qui  l'indiqurnit, 
II ,  450.  —  La  lumière,  symbole  de  la  participation  de  rime  élne  à  la 
nature  de  Dieu,  364,  365, 386.— Attribut  des  corps  reaanacités» 315, 3K, 
387  ;  —  III ,  135.  —  Lumière  liturgique ,  figure  du  Christ ,  II,  481;  - 
III ,  135,  223, 228  ;  —  IV,  184.  —  Exprimée  par  le  rouge  dans  les  vitmi 
et  les  miniatures,  1, 308;  —IV,  13.  —  Lumière  symbolique  portée  psr 
un  enfant  de  chœur  au  premier  dimanche  de  TA  vent ,  183,  184.  —  U 
cire  seule  doit  être  employée  aux  cierges,  324. 

Lumley-Dàvids  (Arthur),  savant  anglais.  Relations  qu'il  déeoinnt 
entre  les  noms  des  eufants  de  Jacob  et  les  douze  signes  du  Zodiaqne, 
11 ,  108  et  suiv. 

LuNË,  élément  d'imperfection  ;  représentée  par  un  croissant  ou  ptr 
un  orbe,  I,  60,  —  par  un  cynocéphale,  74.  —  C'est  Tlsis  des  Ëgyptiaii, 
88.  —Ses  phases  symboliques,  143.  —  La  déesse  Bhavani  des  Hindooi, 
160.  —  Symbolisée  par  une  corne  de  taureau ,  169.  —  Comment  Is 

science  et  la  littérature  chrétienne  en  ont  fait  le  type  de  l'Église,  H, 
436  et  suiv.,  464.  —  Règle  d'opposition  qui  lui  est  applicable,  438,  —  el 
en  fait  le  type  du  monde  et  de  la  Synagogue,  439.  —  Symbole  de  It 

seconde  puissance  (l'Empire),  soumise  à-  la  première  (le  Sacerdoce), 
qui  est  le  soleil,  620. 

LupERCALEs,  filles  païennes  que  le  pape  S.  Gélase  remplaça  par  U 
Chandeleur,  IV,  186. 

Luther,  prétendu  réformateur  du  catholicisme.  Pour  y  parvenir  il  a 
dénaturé  le  sens  des  Livres  saints,  II,  21,  25,  30,  31,  35.  —  Il  en  a  nié 

rauthenticité,  pour  autoriser  sa  doctrine,  ibid,  — Ne  peut  arrêter  l'ékii 
du  mal  qu'il  a  déchaîné  contre  la  religion  et  contre  l'art  chrétien,  IT, 
352,  353.  —  Ses  obscénités  inspirent  celles  de  ses  adeptes,  386. 

Lutrin  formé  par  un  aigle  en  dinanderie,  III,  211,  223.  —  Raison  de 
ce  symbole,  IV,  319. 

Luxe,  une  des  principales  causes  de  la  perte  des  nations,  H,  296, 

303  et  suiv.  —  Condamné  par  l'Église,  603  et  suiv. 
Luxure,  péché  capital,  symbolisée  par  une  femme  dont  un  serpent 

ou  un  crapaud  dévore  la  poitrine,  II,  272  et  suiv.;  — 111,365. — Autrss 
images  symboliques ,  371;  —  un  porc,  251;  —  un  crapaud,  377;—  une 
sirène  attirant  les  navigateurs,  IV,  448. 

Ltre,  attribut  d'Apollon,  I,  83;  —II,  47.  —  Symbole  des  harmoniei 
entre  l'homme  et  l'Esprit-Saint,  483,  —  des  concerts  étemels,  in,  303. 
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Mabtjints,  orfèyre  français  do  y*  siècle.  Ses  travaux  d^orfévrerie  faits 
pour  r^rêque  de  Tours  S.  Perpetuus,  IV,  290, 291. 

Machabées.  Objet  de  ce  livre  biblique,  II,  42. 

MacTherson  a  restitué  à  Ossian  son  existence  contestée^  1, 181. 

Madeleine  (S**).  Symbolisme  du  parfum  qu^elle  répand  sur  les 
pieds  du  Sauveur,  II,  587.  —  Sa  statue  à  Saint-Maximin-du-Var,  III, 
4â0. 

Magasin  pittoresque,  publication  à  gravures  dont  le  texte  est  imbu 
de  Tesprit  protestant,  IV,  358. 

Mageddon  (voir  Armagédon). 

Mages.  Mystère  de  leur  triple  offrande  au  Sauveur,  II,  490  ;  —  IV, 
185,  222.  —  Symbolisme  de  leur  fuite  de  la  cour  d'Hérode  dans  la 
procession  de  rÉpipbanie  ,  185.  —  Symbolisés  par  les  Madianites , 

Magie.  La  magie  a  un  rôle  très-marqué  cbez  les  philosophes  païens 
des  trois  premiers  siècles,  If,  270;  —  III ,  390. —  Ses  philtres  composés 
de  cendres  de  serpents  et  de  crapauds,  II,  273.  ~  Les  magiciens  pous- 

sent les  empereurs  à  de  nouvelles  persécutions,  274.—  Punition  de  ces 

imposteurs  par  une  mort  violente,  277,  278.  —  L'anneau  de  Gigès,  366. 
—  La  magie  niée  audacieusement  depuis  le  protestantisme,  III,  384. — 
Ce  qu'en  ont  pensé  les  siècles  de  foi,  392  et  suiv.  ~-  Elle  a  préparé  les 
révolutions  modernes,  393. —  Les  juges  qui  Tout  condamnée  n'ont  pas 
pn  se  tromper  toujours ,  394.  —  La  magie  dénaturée  par  les  encyclo- 

pédistes du  xvni*  siècle  pour  le  besoin  de  leur  cause,  IV,  96.— (Voir 
DÉMONOLOGIE,  SABBAT,  SORClERS.) 

Magnin  ,  de  llnstitut.  Éloges  de  ses  Origines  du  théâtre  moderne, 
IVy  195,  196.  —  Sa  traduction  du  Théâtre  de  Hroswita,  201. 
Magog  (voir  Gog). 

Magot  posé  sur  une  fleur,  symbole  de  la  beauté  profanée,  IV,  29.  — 
A  tête  humaine  surmontée  d'une  tête  de  dragon,  personnification  de 
Satan,  30. 

Mahomet  a  rempli  son  Coran  de  symboles,  I,  172,  173,  296,  318.  — 

N'admet  aucune  figure  humaine  dans  les  images,  173.  ~  Ses  couleurs 
islamiques,  318.  —  Origine  symbolique  des  ablutions  mahométanes, 
318. 

Mai.  Caractères  de  ce  mois  dans  le  zodiaque  chrétien,  III,  458. 

Maik .  Mains  croisées,  signe  d'alliance,  1, 196,—  de  puissance  et  d'au- 
torité, IV,  110.—  Main  divine  sortant  d'un  nuage  pour  symboliser  l'as- 

sistance de  Dieu ,  11,5,401,534;—  IH,  132,  138,181,299,334;  — 
IV,  47, 109,  110.  (Voir  Bénédiction,)  —  Au-dessus  de  la  croix,  II,  441.— 

Nimbée,  IV,  109, 110.  —  Ses  variantes  dans  l'iconographie  chrétienne, 
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100  el  8uiv.»  Main  ou  gaul  doDoé  pour  atlribol  à  la  sibylle  Tiburtiae, 
108.  »  Imposition  des  mains  (voir  Pénitence,  Ordre,  sacremenU}.- 
Lavement  des  mains  à  la  Messe,  138. 

Maison  ,  symbole  du  corps  humain  dans  les  épitaphes  chrétienDes, 

III ,  80 ,  87 ,  522.  —  Pourquoi  l'Église  bénit  les  maisons  des  fidèlci. 
391. 

MAiHÉ(Saint-Junien  de],  abbaye  du  vi*  siècle,  en  Poitou,  bâtie  psr  la 
moines  eux-mêmes,  III ,  47. 

Malabranca,  cardinal,  auteur  an  xiii«  siècle  de  la  prose  des  Morit, 
II,  636.  —  Cette  prose  tronquée  mal  à  propos  par  le  Missel  de  Paris,  lY, 
107.  —  Sa  beauté  poétique  et  musicale,  255.  — Vains  efforts  desnuui- 
ciens  pour  en  approcher,  256.—  Détails  sur  la  vie  et  le  caractère  de  ert 
auteur,  ibid, 

Malachie,  un  des  petits  Prophètes  ,  annonça  llncamatioa  da 
Verbe  ;  associé  pour  cela  à  la  sibylle  Agrippine  dans  Ticonographie,  IT, 
101. 

Malespainbs  (Léonard  de),  protestant  déguisé  dans  ses  règles  dls- 

terprétation  de  l'Écriture  sainte,  II,  57^  58, 70.  —  Son  Essai  surleskié' 
roglyphes  égypiiensy  I,  20. 

Malou  (Mrr),  évéque  de  Bruges.  Ses  idées  inadmissibles  sur  b  re- 

présentation iconographique  de  l'Immaculée  Conception,  IV^  137. 
Maltb  (Ordre  de).  Sa  croix,  symbole  des  huit  béatitudes,  n,  151 

Mamert  (Claudius),  écrivain  eccléàiastique  du  v*  siècle ,  passe  pour 
l'auteur  du  Pange  lingua  de  la  Passion,  IV,  211 . 

Manassé  (voir  Lévy). 

Manabsès,  roi  de  Juda.  Raison  symbolique  de  ce  nom,  I,  44. 

Mandraquhë.  Vertus  el  attributs  de  cette  plante;  son  usage  symbo- 

lique dans  l'iconographie  chrétienne,  111,  342,  367,  368« 
Manichéens.  Leur  dogme  fondamental  des  deux  principes  profesié* 

avant  eux  par  Zoroastre,  I,  165.  —  Motivent  l'interdiction  de  l'orieDti- 
tion  des  églises,  III,  68,  74.  —  Impuretés  que  leur  reproche  S.  Cyrille 
de  Jérusalem,  413. 

Manipule  ,  une  des  pièces  du  vêlement  sacerdotal ,  symbole  de  U 

compouctiou  du  cœur.  Son  histoire  ;  singularité  d'une  sculpture  qui  es 
donne  deux  à  S.  Pierre,  II,  428,  430;  —  IV,  170. 

Manne  (voir  Eucharistie). 

Manteau,  a  sa  couleur  symbolique  pour  le  Sauveur,  II,  338,355,309* 
315.  —  (Voir  Jésus-Christ.) 

Manuscrits  du  moyen  ftge.  Quelles  notions  ils  offrent  pour  lliistoire 

de  l'art,  II,  454  ;  —  IV,  26  ,  27.  ~  Élaborés  assidûment  dans  les  monis- 
tères  ,  II ,  532.  —  Leur  beauté  d'exécution,  574  et  suiv.;  ~  IV,  28,  33, 
40.  —  Ont  suppléé  par  leurs  images  aux  livres  techniques  sur  l'art,  DI. 
352 ,  —  d'où  vient  à  leurs  miniatures  le  nom  de  vignettes  ,  iV,  23.  - 
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On  a  peu  de  manuscrits  antérieurs  au  ix*  siècle,  23,  24.  —  Les  manus- 
crits et  leurs  peintures,  source  abondante  de  symbolisme  et  de  notions 

artistiques,  24.  —  Rapports  curieux  entre  l'écriture  des  manuscrits  et 
le  style  architectural  de  chaque  siècle ,  25  et  suiy.  —  L'exécution  des 
manuscrits  et  de  leurs  vigneltes,  plus  mondaine  vers  l'époque  de  la  Re- 

naissance ,  28  et  suiv.  —  Symboles  de  leur  reliure ,  40  et  suiv.  — 
Comme  leur  dessin  était  plus  régulier  que  celui  des  peintures  archi- 

tecturales, 349. 

Marat  devient  en  1790  ,  à  Bourg  en  Bresse ,  l'objet  d'une  fête  sacri- 
lège. IV, 188. 

Marbre.  Comment  et  pourquoi  remplacé  en  France  par  la  pierre  de 
liais  au  xii«  siècle,  III,  156,  271.—  Mal  employé  au  pavage  des  chœurs 
et  des  sanctuaires,  157,  —  et  à  la  confection  des  autels,  269,  271. 

Marc  {S,),  le  deuxième  des  Évangélistes,  symbolisé  par  un  lion,  II, 
44. 

Marches  (voir  Degrés). 

Marguerite  (St«).  Son  iconographie,  IV,  36, 92. 

Mariage.  Ses  symboles  chez  les  Scandinaves,1, 180;— chez  les  autres 
peuples  du  Nord ,  1 ,  202.  —  Symbole  chrétien  de  Tunion  des  époux 
avant  le  Christianisme ,  II ,  84  ,  409  ,  535.  —  Cérémonies  symboliques 
chez  les  Hébreux,  126.  —  Le  mariage  symbolisé  par  l'union  de  Jésus- 
Christ  et  de  l'Église  ,  351.  —  Conditions  caractéristiques  du  mariage 
chrétien,  351,  352.  —  Le  mariage  au-dessous  de  la  virginité,  493.  —  Bé- 

nédiction du  lit  nuptial ,  III  ,  391.  —  Symbolisme  de  l'anneau  des 
époux  et  du  voile  étendu  sur  leur  tête  ;  origine  de  celui-ci,  IV,  152  et 
suiv.;  —  son  histoire  ,  153.  —  Faux  zèle  de  la  liturgie  en  ces  derniers 
temps,  nuisible  à  des  usages  respectables,  153  et  suiv. 

Marie  ou  la  Sainte  Vierge,  mère  de  Notre-Seigneur  Jésus-Christ. 
Son  monogramme  symbolise  la  vierge  du  Zodiaque,  I,  58.  —  Vêtue  de 
blanc,  299.  —  Vierge  noire  de  Chartres  et  autres,  301, 302;  —  II,  123;— 
rV,  134.  —  La  prophétie  de  son  apparition  dénaturée  par  les  païens 
dans  Cérès,  la  bonne  déesse,  etc.,  1, 302. —  Le  bleu  consacré  à  ses  fêtes 

jusqu'au  xviii«  siècle,  317;-  IV,  13.—  Le  vert  la  revêt  comme  sym- 
bole de  sa  maternité,  I,  320.  —  Le  rose  symbolise  sa  douceur  et  sa 

chasteté,  329;  —  IV,  104.—  Le  bleu  et  le  rouge  s'associent  à  son  Fils,  I, 
336;  —  II,  609  ;  —  IV,  13  ;  —  aussi  bien  que  le  violet,  1, 336.  —  Souvent 
traitée  dans  l'Écriture  parallèlement  avec  l'Église,  II,  226, 419  et  suiv., 
449.  —  Son  type  dans  l'Apocalypse ,  225  et  suiv.  ;  —  IV ,  142.  —  Du- 
puis  la  regarde  comme  étant  la  même  que  Cérès ,  Érigone  et  Isis,  I, 
367  ;  —  il  la  fait  cependant  dominer  tous  les  cultes  avec  son  Fils,  368. 
—  Chasteté  de  sa  pose  et  de  son  costume  au  moyen  &ge,  III,  420;  — 

IV,  131, 140.  —Respect  qu'eu  avaient  les  peuples, et  leur  confiance, 
m,  4.  —  Ses  images  aux  catacombes,  IV,  131,  132, 133.— Comment  on 
peut  la  représenter  entourée  de  ses  symboles  bibliques  ;  Vierge  Mère, 
1,369;  — 111,4;  — rV,  131  j  132,  137.  —  Symbolisée  par  les  saintes 
femmes  de  la  Bible  Rnth  et  Judith,  II,  38,  39;  —  par  la  toison  de 
!>.  38 
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Gédéon,  88,  421.  —  Caractère  de  8a  royauté ,  421,  447;  —  IV,  138.  - 
Elle  estrÉpouse  du  Cantique,  11,  123, 129, 130.  —  La  Femme  aux  dôme 
étoiles,  foulant  de  ses  pieds  le   disque  de  la  lune ,  225,  226 ,  398. - 

Arche  d'alliance,  421  ;  —  pourquoi ,  IV,  50.  —  Jardin  fermé.  II,  421;- 
IV,  356  et  suiv.—  Le  type  de  TEglise,  226,  227,  231,  234,  368,  419  et  soi?., 
449,  451  ;  —  III,  H  6  :  —  IV ,  130.—  Comparée  à  la  lune ,  Il ,  43S.  —  Pe«é- 
cutëe  par  Hérode,  240.— Assiste  au  jugement  dernier, 346;  — IV,  136.- 
Oévolion  du  moyen  âge  envers  Elle,  H,  347;— 111,4;  —  IV,  134, 135, 192. 

—  La  nouvelle  Eve,  II,  520;  —IV,  132,  133.— Poème  d*aa  anonyme  aile 
mand  où  Marie  est  comparée  à  toutes  les  pierres  précieusea,  n,  368.* 
Vers  de  Sédulius ,  450.  —  Marie  au  pied  de  la  croix,  448,  449  ;  —  IV. 
129, 130  et  suiv.  —  Auteur  de  VAve  maris  Stella  ,  II,  520.  —  Cirtooi- 
tances  symboliques  de  la  purification  de  Marie ,  531 .  (Voir  Furiffû- 

(ton.)- Idée  du  Sigillum  Marine  d'Honorius  d'Aulun,  565.  —  Qaelles 
fleurs  la  symbolisent,  588,  609,  647;  —IV,  104.  —  Doit  avoir  lespiedf 
chaussés,  95, 140.  —  Rose  mystique,  II ,  609,  610,  647  ;  —  IV,  357.  - 
Louée  par  Dante  sous  ce  titre,  II,  665.  —  Symbolisée  par  le  dodier 

des  églises,  III,  116.  —Quel  côté  de  l'église  est  couTenable  à  sa  chs- 
pelle,  207,  208,  209. —  Esthétique  de  toute  sa  personne,  IV,  131. - 
Représentée,  au  porche  des  églises,  terrassant  le  dragon,  111,209.— 
Tour  d'ivoire,  282,  283.  —  Opposée,  dans  la  fleur  de  Jessé,  an  péché 
originel,  318.  —  L arbre  de  la  Vierge^  chandelier  menreillenx  de  la  cir 
thédrale  de  Milan,  419.  -Caractère  hiératique  des  Vierges-Mères  du 
moyen  âge ,  420,  421  ;  —  IV,  192.  —  Les  statues  de  la  Vierge  affublées 

de  draperies  et  d'étoffes  par  la  Renaissance,  III,  433;—  IV,  135.  —C'est 
elle  qui,  pour  les  populations  du  moyen  âge,  représentait  au  mois  d'août 
la  vierge  des  zodiaques,  III,  463.  —  Bévues  des  peintres  dans  son  ima- 

gerie, 67,  79,  95;—  IV,  131, 132,  386,  391.  —  Sa  t^te  gravée  sur  des  an- 
neaux symboliques,  132.  —  Antithèse  des  Pères  sur  Marie  et  Eve,  133.  — 

Hiï-toire  de  son  iconographie,  133,  136,  138,  140. —  Son  culte  développé 

par  les  croisades,  134. — Quelles  conditions  d'esthétique  et  de  pi^té 
chrétienne  conviennent  aux  artistes  qui  veulent  rendre  ses  images, 
135.  —  Sa  pose  assise  est  une  tradition  orientale,  134.  —  Quels  beaux 
caractères  lui  a  donnés  le  moyen  ûge  ,  135,  136,  140,  391.  —  Discussion 

sur  le  type  artistique  de  l'Immaculée  Conception,  136  et  suiv.,  141.— 
Ne  doit  jamais  être  sculptée  ou  peinte  sans  son  Fils,  137  et  suiv.,  139.— 
Type  japonais  de  la  Vierge  Immaculée,  140;  —  aulre  type  français  du 
xiv»  siècle,  foulant  le  démon  el  tenant  le  petit  Jésus,  140  et  suiv. — 

Arbre   de  Jessé  (voir  Jesséj, —  Types  à  choisir,  el  soin  qu'on  doit 
se  donner  de  ne  faire  «le  Marie  que  des  images  dignes  d'elle.  144.— 
Elle    est    toujours    associée    à  l'action  rédemptrice  de   Jésus-Christ , 
192.  —  Faux  caractères  que  lui  donne  Michel-Ange  dans  son  Jugement 
dernier^  362.  —  S'apitoie  sur  la  réprobation  des  pécheurs,  366.  —  La Renaissance  prostitue  sa  sainteté  dans  ses  images,  386,  391. 

Marie  ëqyptienne  (Ste).  Sa  légende  ;  chasteté  de  ses  détails,  III,  420. 
Mariqny  (Jean  de),  évéque  de  Beauvais  au  xiv«  siècle.  Son  allusion 

au  lis  des  rois  de  France,  I,  205.  —  &l«rigny  ,  village  de  Normandie; 
tympan  de  son  église  décoré  du  hom,  III,  530;  —  IV,  446,431. 
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Mars,  planète  symbolisée  par  une  flèche,  I,  5d.  —  Le  dieu  Mars  a  le 
fer  parmi  ses  emblèmes,  60.  —  Conditions  symboliques  de  ses  temples , 
225,  227.  —  Mars  casqué,  267,  —  enchaîné,  268.  —  Le  mois  de  mars,  et 
son  symbole  zodiacal,  III,  458. 

Martial  (S.),  apôtre  de  l'Aquitaine,  consacre  à  Bazas  une  église  à  la 
Sainte  Vierge,  IV,  136. 

Martin  (S.),  évéque  de  Tours.  Ses  allusions  symboliques  sur  tous  les 
objets  de  la  nature,  II,  493.  —  Un  trait  de  sa  mort,  662. 

Martin  (Le  P.  Arthur] ,  jésuite,  Tun  des  auteurs  de  la  Monographie 
des  vitraux  de  Bourges,  Sa  description  de  la  couronne  de  lumières 

d'Aix-la-Chapelle  ,  III,  109  et  suiv.  —  Son  explication  peu  acceptable 
d'uQ  chapiteau  de  Saint-Aubin  d'Angers  où  figure  une  sirène,  IV,  448 
et  suiv.,  —  et  des  sculptures  de  la  crypte  de  Frisingne,  466. 

Martyrs.  Pourquoi  sous  l'autel  de  l'Agneau  dans  l'Apocalypse,  II, 
179,  187  ;  —  III,  188.  —  Origines  des  églises  dédiées  aux  martyrs,  II, 
180.  —  Énergie  de  ceux-ci,  215, 216.  —  Désignés  sous  l'image  de  deux 
Mmoin^,  215,  219. —  Par  quels  fléaux  Dieu  vengea  leur  mort,  216. — 

Mystère  de  leur  résurrection,  qui  est  celle  de  l'Eglise,  219,  331  et  suiv. 
—  Prières  des  Saints  pour  que  la  mort  des  Justes  soit  vengée,  222.  — 
Triomphe  des  martyrs  jugeant  leurs  persécuteurs,  331.  —  Privilège  de 
leur  résurrection,  331.  —  Symbolisés  par  la  rose, 641.  —  Ensevelis 

d'abord  dans  les  catacombes,  III,  188. —  Leurs  reliques  doivent  néces- 
sairement se  placer  dans  la  pierre  des  autels  consacrés,  IV,  157. 

Massacre  des  saints  Innocents  (voir  Hérode,  Innocents). 

Matérialisme  dans  l'art,  le  prive  de  sa  vie  morale;  trop  favorisé  par 
Apelles,  J,  284. 
Mathématiques.  Symbolisme  de  leurs  chiffres  et  de  leurs  figures,  I, 

52,  54,  55,  102.  —  Importance  qu'y  attache  S.  Augustin,  133. 

Matthias  (S.),  apôtre,  symbolisé  par  l'améthyste,  II,  382.— Observa- 
tions sur  le  rang  qu'il  occupe  parmi  les  Apôtres,  III,  148.  —  A  pour  at- 

tribut une  cognée  ou  hache,  instrument  de  son  martyre,  149. 

Matthieu  (S.),  le  premier  des  Ëvangélistes.  Son  symbole  distinctif 

n'est  pas  un  homme,  mais  un  Ange,  II,  44, 176, 457.  —  Symbolisé  aussi 
par  la  chrysolithe,  381 .  —  Ses  attributs  iconographiques,  III,  147. 

Maurienne,  ancienne  comté  de  la  Sardaigne ,  dans  la  vallée  de  son 
nom.  Ses  armoiries,  IV,  175. 

Mauve,  symbole  de  la  charité,  1, 208. 

Maxime  le  Sophiste,  complice  de  Julien  l'Apostat  dans  sa  guerre  au 
Christianisme,  II,  250. 

Maximin  (II)  Galère,  symbolisé  par  un  ours,  II,  245.  —  La  sixième 
tête  de  la  bête  apocalyptique,  246, 289. 

Maximin  (  I*' }  Hercule.  Sa  persécution  contre  les  chrétiens  prophé* 

tisée  dans  l'Apocalypse,  II,  237,  238.  —  Symbolisé  par  un  léopard , 
245,  289. 
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Maybul  (S.)>  abbé  de  Gluny.  Son  amour  de  l'étude,  II,  539. 
Mazerolles  ,  village  du  baut  Poitou  (Vienne).  Autel  des  premiers 

temps  du  moyen  âge  dans  son  église,  III,  270. 

Mazure  (Adolpbe).  Sa  Philosophie  des  arts  du  dessin,  I,  49;  »  III, 
186. 

MÉDAILLES  (voir  Numismatique). 

Méduse  (Tête  de).  Sa  signification  symbolique,  I,  234. 

Mêlante E,  peintre  de  Sicyone.  Son  tableau  du  Triomphe  d'Aristraley 
I,  283. 

Mblchisédech.  Son  sacerdoce,  symbole  et  prophétie  de  celui  du  Sau- 
veur, II,  78.  —  Comment  il  doit  être  représenté,  315. 

MÉLiTON  (S.),  évêque  de  Sardes  au  ii»  siècle,  écrit  sa  Clef  des  Sainles 
Écritures ,  II,  18,  82, 172,  479  et  suiv.  —  Analyse,  comme  Durant  de 

Mende,1es  moindres  détails  de  son  objet,  172.  —  Théodulphe  d'Orléans 
a  fait  un  abrégé  de  sa  Clef  des  Écritures,- 192.  —  Édition  nouvelle  du 
cardinal  Pitra,  480.~  Ses  nombreux  commentateurs,  438,  479,  557, 588; 
—  IV,  433.  —  Sa  biographie,  I,  35,  155,  479.  —  Son  Apologie  pour  les 
chrétiens  h  Marc-Aurèle ,  II ,  479.—  Sa  méthode  symbolistique,  481  et 
suiv.;  —  III,  307.  —  Distingue  les  bêtes  des  animaux,  444. 
MÉLOPÉE  (voir  Musique). 

Mer.  La  mer  de  verre  (ou  de  cristal)  sous  les  pieds  du  Juge  souve- 

rain ,  II ,  163 ,  367.  —  C'est  le  baptême  ou  la  pénitence ,  167 ,  168 ,  403. 
—  La  nature  humaine  spirltualisée ,  262.  —  Marchepied  des  Saints, 

262.— Mer  d'airain,  symbole  de  purification  dan?  le  temple  de  Salomon, 
165.  —  Mer  changée  en  sang,  216,  217.  —  Symbole  de  la  guerre,  266. 

—  La  mer  symbolisant  l'empire,  et  les  fleuves  les  provinces,  266. —  La 
mer,  image  des  âmes  agitées,  281.—  Desséchée  à  la  fin  du  monde,  351. 
—  La  mer,  symbole  du  monde,  586. 

Mercure,  planète.  Comment  symbolisée  ,  I,  58, 60  ,  267.  —  Dieu  de 

l'éloquence,  messager  de  l'Olympe,  dieu  du  commerce  et  des  voleurs  ; 
ses  attributs  à  tant  de  litres,  84, 169.  —  Présidait  au  quatrième  jour  du 
moià,  14*4.—  La  tortue  faussement  attribuée  comme  attribut  de  ce  dieu, 
170. —  Conditions  symboliques  de  ses  temples,  227  ;  —  III,  104. —  Sym- 

bolisme de  son  cube,  1,  259.  —  Porte  une  étoile  sur  la  tête,  267.  —  Le 
culte  de  S.  Michel  opposé  au  sien  par  le  Christianisme,  III,  104  et  suiv. 

—  Mercure  n'est  qu'une  transformation  de  l'idée  primitive  des  Anges  ; 
il  est  plus  adoré  aujourd'hui  qu'on  ne  semble  le  croire,  105. 

Mérimée  (Feu  Prosper) ,  de  l'Académie  française.  Ses  erreurs  nom- 
breuses en  archéologie,  III,  337;  —  elles  viennent  de  son  manque  de 

sens  chrétien,  345,  422  ;—  IV,  410,—  et  se  manifestent  surtout  dans  son 
livre  des  Peintures  de  Véglise  de  Saint-Savin,  53  et  suiv. 

Mérovingien  (Style),  (voir  Églises),  —  Les  guerriers  de  cette  époque 
affectionnent  les  images  diaboliques  dans  leur  armure  ,  III ,  382.  — 
Beaux  caractères  de  son  orfèvrerie,  IV,  292,  293. 
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Messe  (La  sainte).  Fonne  de  l'iiupositioii  des  mains  sur  THosUe,  em- 
pruntée des  consécrations  judaïques,  II,  99.  —  La  Messe  est  la  liturgie 

par  excellence  ;  histoire  de  ses  rites^  IV,  154,  156  et  suiv.,  168  etsuiv.^ 

246.  —  La  prière  au  nom  des  martyrs  en  montant  à  l'autel ,  Il ,  180,  — 
portée  par  l'Ange  de  l'Apocalypse  au  pied  du  trône  de  Dieu,  191 .  —  Bé- 

nédiction du  prêtre  à  la  fin  de  la  Messe,  346.  —  Mélange  du  vin  et  de 

l'eau,  union  de  Jésus-Christ  et  du  peuple  chrétien,  485.— Extension  des 
bras  après  rÉlévation,  486.— Livres  sur  le  symbolisme  de  la  Messe,  565; 
—  IV,  158,  196.  —  Le  canon  porte  des  traces  du  iv«  siècle,  III,  143.  — 
Les  mains  du  diacre  ou  la  poitrine  des  martyrs  servant  d'autel,  265. — 
Ce  qu'était  la  Messe  dans  les  catacombes,  281,  —  et  aux  premiers  siècles 
de  l'Église,  IV,  150  et  suiv.,  154  et  suiv.—  L'Épltre  et  l'Évangile,  160  et 
suiv.  —  Le  diacre  et  le  sous-diacre  au  5an6*tt/5,  161. —  La  Messe  est  un 
véritable  drame  liturgique,  196.—  Analogie  des  cérémonies  de  la  Messe 
avec  les  Mystères  de  la  Passion^  par  le  P.  J.-B.  de  Bouillon,  196.— Raison 
et  variété  des  prières  de  la  Messe  et  de  leur  chant,  246  et  suiv.—  Abus 
scandaleux  des  messes  en  musique,  270  et  suiv. 

Messie,  annoncé  par  Zacharie  sous  le  nom  d'Orient,  II,  107. 

Mesures  du  temple  de  Jérusalem  dans  Ézéchiel  et  dans  l'Apocalypse, 
II ,  213 ,  371 ,  375.  —  Symbolisme  de  la  règle  d'or  qui  sert  à  les  déter- 

miner, 372.  —Mesures  des  églises ,  établies  d*après  des  symboles,  213  , 
372;*— 111,31  et  suiv. 
Métallurgie.  Superstitions  liées  à  cette  science  longtemps  illu- 

soire ,  1 ,  59 ,  60.  —  Symboles  des  sept  métaux ,  60  ,  —  et  des  sept  pla- 
nètes, 61. 

MÉTOPES,  sujets  enveloppés  dans  des  arcades  saillantes  s'altemant  avec 
les  modulons  ou  corbelets,  III,  310. 

Meule  submergée  pour  symboliser  de  grands  et  irrémédiables  mal- 
heurs, II,  307  et  suiv.,  309. —  S.  Paul  moulant  le  blé  de  la  nouvelle 

Alliance,  573, 574;  —  IV,  18.  —  Symbolisme  de  la  meule  employée  par 
S.  Uilaire,  II,  574. 

Michel  (S.).  Archange.  Son  combat  contre  Satan,  II,  234  ;  —  III,  104, 

132,  209;  —  IV,  8,  37.  —  Peint  au  xii«  siècle  à  l'abside  de  Saint-Pierre- 
des-Églises,  11,241,  —  et  à  Saint-Savin-sur-Gartempe,  242.—  Ses  églises 
bâties  de  préférence  sur  les  lieux  élevés ,  363;  —  III ,  104.  —  Pèse  les 
Âmes  dans  une  balance,  209.  —  Patron  des  chapelles  de  cimetières,  81. 

—Opposé  à  Mercure  parle  Christianisme,  104.— Défend  l'Enfant  Jésus 
contre  Satan,  334,  335.  —  Mauvais  style  du  Saint  Michel  de  Raphaél, 
IV,  376. 

Michel-Anqe  Buonaroti  approuve  André  Orcagna  dans  ses  inno- 

vations contre  l'ogive,  IV,  247.—  Caractère  de  son  faire  artistique  exa- 

gérant les  formes  et  ignorant  l'esthétique  chrétienne,  347.  —  Ce  qu'il 
faut  penser  de  ses  travaux  à  Saint-Pierre  de  Rome,  348  et  suiv.,  359.  — 
1)  est  moins  architecte  que  peintre,  359  et  suiv.— Sa  réputation  morale, 
360.—  Son  Jugement  dernier;  description  et  critique  de  cette  fameuse 

fresque  au  point  de  vue  de  l'art  et  de  l'esthétique,  361  et  suiv.—  Le  nu 
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pooMé  à  l'ezcèt  <Uim  cette  peinture,  365,  —  el  l'abiesce  de  toat  raped 
de  U  toi,  96ê.  —  Son  nu  est  cependant  moins  dangereox  qne  eaM  4t 
Rapbaél,  387. 

MiCHÈE  ,  un  des  petits  Prophètes,  associé  à  la  sibylle  de  Cnaws,  iV, 
102. 

MiCHELET.  Son  faox  système  sur  la  distinction  sexuelle  des  types  de 
l'architecture,  1,  254. 

Midi,  point  cardinal,  symbolisant  an  besoin  soit  le  bien^  soit  le  asl, 
II,  443  ;— mais  pins  souTcnt  orné  des  symboles  dn  bien  dans  les  égtitss 
où  à  leor  extérieur,  UI,  127,  442. 

MiBLy  symbole  de  la  sagesse  et  de  la  richesse  spirituelle,  I,  304. 

MiLAX ,  oiseau  de  proie,  symbole  de  la  rapacité  violente  «  III,  446, 
—  do  démoo,  IV,  454. 

MiLLÉjfAiiBS.  Fausse  persuasion  qu'ils  se  font  de  la  fin  du  monde, 
11,  328 ,  329;  —  III ,  18  et  soiv.  —  Gomment  Estius  entend  les  mille  su 

de  l'Apocalypse,  11,  334. 
Minerve,  stérile,  et  symbolisée  par  le  nombre  S,  1, 149. — Conditioiis 

symboliques  de  son  temple ,  225 ,  226.  —  A  pour  attribut  le  hibou,  233, 

—  l'olivier,  268.—  Principe  de  la  sagesse,  262,  304.— Symbole  de  b 
ville  de  Myrina,  264.  —  Peinte  de  couleur  verte,  318.  —  La  rose  loi  est 
consacrée,  327.— Comment  les  Grecs  symbolisaient  sa  chasteté,  ni, 
250. 

Miniatures  des  manuscrits.  Combien  précieuses  pour  le  symbolisme, 
II,  205,  248,  320;  —  IV,  24.—  Mérite  du  recueil  de  M.  le  comte  Auguste 
de  Bastard,  intitulé  :  Peintures  et  Ornements  des  mctnuscritSy  11.  453  et 
suiv. —  Les  miniatures  ont  pu  suppléer,  pour  la  divulgation  des  règles 

architecturales,  à  l'absence  de  toutes  ibéories  écrites,  III,  61  ;  —  IV,  24. 
—  Leurs  relations  d'existence  avec  la  peinture  sur  verre,  24.  —  Leur 
caractère  esthéticiue  s'altère  en  approchant  de  la  prétendue  Rentis- 
sance,  27. —  Analyse  de  missels  et  bréviaires  du  xv*  siècle,  et  de  lears 
vignettes  symboliques,  tTad.etsuiv. —  Lesprit  mondain  y  domine, quoi- 

qu'avecdes  réminiscences  du  symbolisme  religieux,  28. 
MiNUTius  AuGURiNUS,  séuateuT  romain.  Honneurs  symboliques  qai 

lui  sont  rendus,  I,  269. 

Miracles.  Faux  miracles  effectués  par  le  démon  pour  tromper  les 
hommes,  IL  270. —  Quelles  preuves  apportent  contre  les  miracles  leurs 
antagonistes  systématiques.  650,  G51 .  —  Que  penser  de  ceux  des  magi- 

ciens de  Pharaon  ?  652.  —  Véritable  esprit  de  l'Église  sur  la  croyance 
due  aux  miracles  qu'elle  approuve,  656  et  suiv.,  658, 660  et  suiv. 

MiRViLLE  (De)  ,  auteur  du  livre  Des  Esprits  et  de  leurs  manifesUi- 
lions.  Idée  de  ce  livre,  III,  391. 

MiTHRA.  Ses  doctrines  introduites  dans  la  philosophie  romaine,  1,60, 
168.  —  Son  nom  composé  de  lettres  numérales,  99;  —  son  caractère 

ni3rthologiquc,  165.  —  Description  d'un  bas-relief  romain  où  sont  expo- 
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sées  les  doctrines  mitbriaques,  167, 168, 368.—  Erreurs  théologiqnes  de 
quelques  critiques  sur  la  valeur  de  ce  culte,  168,  368.  —  Ses  prêtres  ap- 

pelés coraceSj  170.  —  Impudicilé  de  ses  mystères,  170.  —  Gomme  toutes 
ces  grandes  choses  viennent  de  peu,  171.  —  Son  culte,  pratiqué  par  des 
philosophes  païens ,  motive  au  iv*  siècle  Tinterdiction  de  rorientation 
des  églises^  III,  74. 

Mitre  épiscopale.  Son  origine;  sens  symbolique  de  ses  détails,  IV, 
162.  —  Exagération  de  sa  forme  au  xyi«  siècle ,  163.  —  Mitre  juive 
donnée  à  Aaron,  211.—  La  forme  des  mitres  exagérée  depuis  la  Re- 

naissance, 399. 

Mobilier  de  l'église  (voir  Ameublement). 
Modestie,  réserve  des  paroles  et  des  actions  en  faveur  de  la  chasteté. 

Qu'elle  est  une  vertu  naturelle  recommandée  par  le  Christianisme 
comme  la  sauvegarde  des  bonnes  mœurs,  IV,  389. 

MoDiLLONS,  ou  corbelets.  Motifs  chrétiens  de  leurs  formes  les  plus 
bizarres  en  apparence,  1, 177  ;  —  II,  476;  —  III,  128,  129,  307.  —  Ce  sont 
autant  de  données  sur  le  double  principe  du  bien  et  du  mal,  de  Dieu  et 
du  démon,  1, 355;  —  II,  527  ;  — 111,313  et  suiv.,  440.—  Empruntés  à  Ézé- 
chiel,  II,  101 ,  —  à  Job  et  aux  Psaumes  ,  294 ,  —  aux  démons  et  aux 
Juifs,  III,  308.—  Têtes  de  démons ,  126,  325,  385.  —  Semblent  désignés 

par  une  phrase  de  S.  Denys  l'Aréopagite,  II,  476.  —  Les  modillons  rares 
dans  l'intérieur  des  églises  en  Normandie ,  III ,  58.  —  Ils  se  suivent 
maintes  fois  par  une  alliance  d'idées  corrélatives,  59, 184, 317,  319,  321. 
—  Types  innombrables  distribués  sur  les  édifices  sacrés,  127  et  suiv., 
313  et  suiv.,  384  etsuiv.,— et  mieux  sculptés  aux  approches  du  sanc- 

tuaire, 182.  —  Motifs  variés  à  étudier  d'après  les  sciences  humaines  et 
sacrées,  259.  —  L'auteur  passe  pour  en  avoir  expliqué  le  premier  le 
symbolisme,  305  et  suiv.— On  n'en  peut  plus  nier  la  théorie,  306,  313.— 
I^ur  origine,  307;  —  leur  marche  progressive,  309.  —  Caractères  des  mo- 

dillons carlovingiens,  310,  315,  —  aux  xi«  et  xir  siècles,  Uid.,  324,325. 
—  Télés  de  démons  mangeant  des  hommes,  II,  294 ,  527 ,  —  IV,  443 ,  — 

supportant  les  corniches  de  l'église,  III,  307, 355,  384.— Zoologie  variée 
des  modillons,  II,  301,  589;  —  III,  325,  445, 446  et  suiv.  ;  —  très-souvent 
allégorisant  les  supplices  des  démons,  375. —  Les  têtes  plates,  310.  — 
Le  poulet  de  l'église  de  Saumont,  328.—  Tous  les  modillons,  considérés 
isolément,  explicables  par  l'Écriture  ou  les  Pères,  313  et  suiv.;  —  leur 
sens  moral  et  didactique ,  317.—  Sujets  divers  à  orienter  selon  leurs 
caractères  esthétiques,  320.  —  Comment  des  monuments  peuvent  se 

trouver  parés  de  modillons  plus  ou  moins  anciens  qu'eux ,.324. — Ce  qu*n 
faut  penser  de  prétendus  portraits  historiques  sculptés  sur  les  modillons, 
326.  —  Ils  conservent  des  traces  des  drames  liturgiques,  FV,  199  et  suiv. 

Moïse  a  droit  d'être  cru  &  titre  du  plus  ancien  historien  que  Ton  con- 
naisse, I,  30, 31.— Anlagonisme  du  philosophisme  contre  lui,  III,  450.  — 

Signification  de  son  nom,  1,  43.  —  Son  Pentateuque,  36,  37  ;  —  son  can- 
tique de  la  mer  Rouge,  et  sa  poésie  symbolique,  63.  216.  —  A  pu  étu- 

dier les  sciences  religieuses  dans  les  collèges  égyptiens ,  75.  —  Tout  ce 

qu'il  a  écrit  prophétise  Jésus-Christ,  II,  59, 60, 360  ;  —  III,  505  ;  —  et  lui- 
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même  en  est  la  figure,  11, 112  ;  —  IV,  18.  —  SonTeni  représenté  datulei 
catacombes ,  II,  360. —  Pourquoi  on  lui  a  donné  des  comea  en  quelques 

images,  75,  633.  —  Levant  ses  bras  sur  la  montajgne,  92.  ̂   Changânt 
les  eaux  en  sang,  217.—  Symbolisme  de  Tean  tirée  dn  rocher,  360.- 
Sa  Loi  finit  quand  vient  celle  du  Sauveur,  449.  —  Symbolisme  de  sod 

mariage  avec  l'Éthiopienne,  585.-11  doit  avoir  les  pieds  nos,  lY,  M. 
—  Comment  on  le  représente  au  moyen  âge,  210. 

Moisson,  symbole  de  l'humanité  fauchée  par  la  mort,  II,  260. 
HoLAN  ou  Mol  AN  08,  auteur  de  VHistoria  sacrarum  imaginum,U 

qu'il  dit  des  peintures  inconvenantes  condamnées  par  le  concile  de 
Trente,  111 ,  437.  —  Apprécie  mal  la  tradition  du  bâton  fleori  de  S.  Jo- 

seph, 545 ,  —  et  celle  des  quatre  clous  du  Sauveur  crucifiéy  IV,  125, 128. 

—  Son  livre  curieux  cependant  et  d'une  étude  utile  aox  peintres,  145. 
MoLiNA ,  prêtre  espagnol ,  auteur  de  Vlnstruciion  des  préirês,  ]xm 

plein  de  conseils  judicieux  pour  l'ecclésiologie,  III,  238. 
Monastères.  Leurs  usages  ne  vieillissent  pas;  soutenus  par  la  rèf^ 

1,  199.  —  Vicissitudes  de  leur  existence  au  moyen  âge,  II,  532.— Que U 

crainte  de  la  fin  du  monde  n'a  pas  entravé  leur  création  aux  x*  et 
xi«  siècles,  III.  18  et  suiv.—  Services  rendus  par  eux  aux  lettres  et  an 
sciences,  11,536, 538  et  suiv.,  575  et  suiv.  ;  —  III,  46,  47, 57, 61  ;  —  IV,296, 

428.  —  Les  monastères  et  autres  communautés  pourvus  d*armoiries,  II, 
550.—  Leur  abnégation  de  toutes  les  choses  terrestres  ,  594,  595, 596. 
—  Caractères  symboliques  des  édifices  monastiques,  52  —  Pourvus  de 

symboles  décoratifs ,  grâce  aux  études  qu'ils  abritent,  lY,  430.  —  Les 
moines,  maîtres  de  l'œuvre,  ne  s'y  épargnent  pas  à  eux-mêmes  les  leçons 
sévères  de  la  Loi  divine  et  des  jugements  de  Dieu,  460  et  suiv. 

Monde  physique ,  représenté  par  un  dragon  à  trois  tètes  dans  la 

mythologie  d'Orphée ,  1 ,  81 ,  —  et  daus  celle  des  Hindous,  161;  —  allé- 
gorisé  par  un  temple,  186.  —  Sa  destruction  au  jour  du  jugement  der- 

nier, II,  350,  357.—  Fausses  données  attribuées  au  x«  siècle  sur  la  fin 
prochaine  du  monde,  III,  18  et  suiv. —  Symbolisé  par  un  cercle  ou  une 
roue,  108,—  ou  une  boule  partagée  en  deux  hémisphères,  IV,  118,  — 

mais  qu'il  ne  faut  pas  confondre  avec  la  pomme  d'Adam  donnée  à  l'En- 
fant Jésus,  132.  —  Le  Monde  créé  de  Buffamalco  au  Campo-Santo  de 

Pise;  belle  esthétique  de  cette  composition,  370. 

Monnaies  (voir  Numismatique). 

Montagnes,  symbole  des  âmes  contemplatives,  II,  281,—  de  l'Église 
triomphante,  364,  —  et  aussi  des  âmes  présomptueuses,  281,  282.— 

Autres  symboles  nombreux  d'après  ces  deux  idées,  363,  36i;  —  III,  lOâ. 
—  Noms  symboliques  de  montagnes  célèbres  dans  l'Écriture,  102. 
MONTFAUCON,  savant  bénédictin,  attribuerait  à  tort  la  tortue  à  Mer- 

cure comme  un  de  ses  attributs,  I,  170.  —  Son  ingénieuse  explication 
de  Psyché,  dont  le  char  est  traîné  par  deux  Amours  ,  286.  —  A  pri$ 

l'octogone  de  Montmorillon  pour  un  temple  de  druides,  III,  108. 
Montmorency  ,  illustre  et  ancienne  famille  de  France.  Origine  de 

ses  armoiries,  II,  551.  , 
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MoNTM0aiLLON>  vlUe  du  Poitou  (Vienne).  Église  Notre-Dame  :  dévia- 
tion de  son  axe  longitudinal,  III,  171. 

Monuments  historiques.  Leur  classification  par  M.  de  Caumont,IV, 
402.  —  Mauvais  système  des  gouvernements  dans  la  création  de  leurs 
architectes  officiels  et  de  leurs  inspecteurs  généraux,  405^406^  411.— 
Style  hasardé  des  premiers  siècles,  et  difficulté  d'y  reconnaître  des 
caractères  bien  distincts,  426  et  suiv. 

Morale  chrétienne,  allégorisée  par  la  zoologie,  III,  477  et  suiv.,  480. 

MoRéRi  analyse  mal  ce  que  dit  Ducange  sur  la  fête  de  ràne  au 
moyen  Age,  IV,  210,  213, 226. 

Mors,  symbole  de  la  tempérance  et  de  la  modération,  IV,  358. 

Mort,  symbolisée  par  le  nombre  18, 1, 149.— Funestes  conséquences 

de  l'abolition  de  la  peine  de  mort.  II,  85.  —  La  première  et  la  seconde 
mort,  331, 332,  346.—  Le  Cheval  de  la  morl,  d'Albert  Durer,  IV,  358.— 
Sa  personnification  dans  une  vignette  du  xvi*  siècle ,  I,  38.  —  Tête  de 
mort  au  pied  de  la  croix  ;  son  symbolisme,  130. 

Mosaïque,  employée  par  S.  Sylvestre  dans  les  églises  b&ties  par  lui, 
m.  44  ;  —  IV,  45.—  Beaux  pavés  qu'elle  forme  dans  les  basiliques,  III, 
153  et  suiv.;  —  IV,  47.— Belle  mosaïque  à  Saint-Apollinaire  de  Ravenne, 
III,  207.  —  Les  mosaïques  remplaçant  les  peintures  dans  l'ornementa- 

tion des  églises  ,  291  ;  —  IV,  46.  —  Leur  ancienneté  ,  45.  —  On  les  em- 
ploie beaucoup  en  France  ,  46.  —  Cause  de  leur  abandon,  47.  —  Belle 

mosaïque  de  S.  Paulin,  évêque  de  Noie  au  iv«  siècle ,  47.  —  Mosaïque 
d'or  de  la  basilique  de  Cologne,  290. 

Mouche,  symbole  de  l'insolence,  I,  95. 
Mousson,  village  de  Lorraine.  Ses  fonts  baptismaux  du  xu*  siècle, 

IV,  77. 
Moyen  âge.  Ses  magnificences  en  tout  genre  au  xiip  siècle ,  II,  13  ; 

—  III,  418.  —  Chasteté  des  arts  au  moyen  Age, IV,  383.  —  L'Europe 
n'y  formait  réellement  qu'une  seule  nation  chrétienne,  II,  16,  676,  — 
détruite  aujourd'hui  par  le  travail  révolutionnaire,  III,  150.  (Voir 
Révolution.)—  Malheurs  de  l'Europe  du  iv«  au  xi*  siècle,  IV,  426  , 
427.  —  Beautés  énergiques  de  sa  théologie  et  de  sa  littérature,  II,  472 
et  suiv.,  568,  569, 570  ;  —  III,  29  ,  418  ;  —  IV,  385  et  suiv.  —  Pureté  des 
idées  artistiques  à  cette  époque  ,  III,  419,  —  et  leur  ensemble  tout  re- 

ligieux, IV,  264,  257.  —  Le  Moyen  Age  et  la  Renaissance,  recueil  d'ico- 
nographie et  de  dissertations  d'une  science  généralement  peu  sûre, 

III,  394;  — IV,  146, 203;  —exceptions  à  cette  remarque,  296.  ~  Moralité 
dn  théAtre  du  moyen  Age,  opposée  aux  immoralités  de  notre  temps,  190 

et  suiv.,  226, 228.—  Ce  qu'étaient  les  arts  du  moyen  Age  d'après  le  Traité 
du  moine  Théophile,  210  et  suiv.,  —  et  comment  on  doit  les  traiter  au- 

jourd'hui dans  tous  les  objets  du  culte,  339.—  Erreur  qui  fait  regarder 
le  x«  siècle  comme  étranger  aux  études,  428. —  Le  moyen  Age,  calomnié 

l>ar  l'ignorance  des  uns  et  l'hostilité  systématique  des  autres,  I,  8  ;  — 
II.  22  et  suiv.,  485, 607,621,  622  etsuiv.  ;  — III,  192.  —  Charité  mutuelle 
des  gens  de  lettres  à  cette  époque ,  II ,  535.  —  Plus  chaste  dans  ses 
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mœurs  et  plus  naïf  dans  le  langage  ̂   130.  —  Étode  da  symboIÛBie  et 
des  écrivains  de  chaque  siècle  du  moyen  Age  :  da  i*'  siècle  ,  4M  , 
475.  —  du  II»,  477,  —  du  iii«,  4«4,  —  du  iv«,  487  ,  —  da  ▼•,  494 ,  —  da 
VI-,  515,  —  du  vil*,  522,  —  du  viii»,  528  ;  —  causes  de  sa  atériltté  Ktlé- 
raire,  532  ;  ~  du  ix«  :  caractère  et  esprit  de  sa  llttératare,  533  et  soi?.; 

—  ses  célébrités  scientifiques  ,  537  ;  —  du  z«  siècle  :  étadet  de  oe 
temps  ,  538  ,  —  III ,  18  ;  —  du  xi«  ,  II  ,  554  ,  —  III  ,  240  ,  5i5  ;  —  da 
XII",  557  ;  —  ses  études  du  symbolisme,  558  et  suIt.,  368  et  aniT.;  —  di 
xiii",  de  la  page  606  à  la  fin  du  Yolume.  —  Le  xiii«  alède  dèTcloppe  h 
science  humaine  avec  la  sainteté,  II,  607,  611, 676.—  Beauté  et  élégnin 
de  ses  conceptions  architecturales ,  II! ,  33 ,  38.  —  Il  ne  Tant  eepeDdnt 
pas  le  xii«,  sortant  des  règles  plus  sérieuses  tracées  par  oelai-dy  34.— 

Le  moyen  ftge  n'a  presque  pas  eu  de  livres  didactiques  sur  les  tbèoiiei 
de  ses  arts,  62.—  Décadence  du  symbolisme  aux  xiv*  et  xv«  aièdes,  lY, 
10.  —  Epoque  hiératique  du  moyen  Age,  du  xn«  au  xui*  siècle,  II  ,5S, 
557,  561  jusqu'à  606  ;  —  IV,  53.  —  Théorie  chrétienne  des  scienoessl 
de  leur  enseignement  au  xii*  siècle  ,  II,  577  ;  —  III,  28.  —  Ses  ridMi- 
808  artistiques  puisées  dans  le  symbolisme ,  33  et  suiv.,  90, 240.  —  (Voir 
Architectes,  Architecture,  Artistes.) 

Mulet,  symbole  de  Tentétement  stupide,  II,  462. 

Murailles  et  appareil  des  églises.  Leurs  conditions  et  leur  symbo- 
lisme, m,  112  et  suiv.,  158.  —  On  ne  doit  pas  cacher  leurs  lignes  cimen- 

tées, qui  ont  leur  signification  mystique,  159.— Parées  quelquefois  d'niu 
arcature  triple  en  l'honneur  de  la  Trinité,  IV,  74.  —  Ne  pas  las  revêtir 
de  lambris  en  bois  menuisé,  117. 

Muratori,  auteur  italien  du  recueil  Scriplorts  rerum  Italicarum, 
Scieuce  de  cet  ouvrage,  IV,  306. 

Musées  ,  héritiers  illégitimes  des  églises  pour  une  foule  d'objets 
sacrés  usurpés  sur  celles-ci,  IV,  301,  303,  337. 

MusiQiE,  a  ses  symboles  dans  ses  notes.  Son  histoire  et  l'exécution 
de  ses  créations  chantées  ou  jouées,  I,  61  et  suiv.,  68,  70  ;  —  IV,  236, 
238.239,  259.— Incertitudes  et  conjectures  sur  son  origine,  I,  63,65,215; 

—  IV,  236,  259.  —  Le  peuple  a  une  véritable  musique  vocale  dans  l'ac- 
centuation de  soD  langage,  1,63  et  suiv. — Origines  de  la  musique  instra- 

mentale,  65;  —  IV,  259,  260.—  Sa  puissance  sur  le  cœur  humain,  1,67. 
68,  70  ;  —  IV,  235,  238,  260.  —  Symbolisme  de  Pergolèse  et  de  Steibell, 

I,  68.— Le  Crépuscule  d'Kugène  Moniol,  69.— Le  Bengali  de  Pascal 
Gerville,  69.—  Sens  que  S.  Augustin  attache  à  ce  mot  dans  son  TraUi 

de  la  musique,  133. —  Chants  et  musique  du  ciel  d'après  l'Apocalypse, 
11,  169. 172, 173,  311;  —  IV.  183,  218.  —  Musique  infernale  d'une  scène 
cabalistique  de  la  Renaissance,  III,  400.—  Animaux  musiciens  :  la  truie 
quiîfile,etc.,lV,  32, 237.  (Voir  i4m>wa?/a;.)— Musique  unie  au  chant,  sym- 

bole de  joie  dans  les  fêtes  de  l'Eglise,  183,  239. —  Origine  de  la  musique 
rehgieuse  dans  la  prière,  235.  238,242,  259,  260.—  Elle  se  mêle  aox 
premières  habitudes  de  tous  les  peuples,  236,  240. —  Premiers  tâtonne- 

ments de  l'harmonie  naturelle ,  240,  259.  —  Ce  qu'était  la  mélopée  des 
Grecs,  210,  241,  242,  2^7,  249,—  On  la  retrouve  dans  quelques  chanU 
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de  la  liturgie  actuelle^  240^  241,  249.  —  Symbolisme  du  plain-chant,  241 
et  suiv.  (Voir  Chant  grégorien.)  —  Idée  de  la  première  notation  et  de 
ses  modifications  par  Guy  d'Arezzo,  244.  ~  La  musique  profane  et  ses 
envahissements  dans  l'Eglise,  250  et  suiv.,  264  et  suiv.  —  La  belle  mu- 

sique est  bonne  partout,  excepté  là  :  par  quelles  raisons,  251, 280. — 
Zèle  mal  écouté  de  l'Église  contre  ces  abus,qu*on  ne  pourra  détruire 
que  par  une  réforme  radicale  et  l'expulsion  de  la  musique  mondaine, 
S80  et  suiv.,  282.  —  Parallélisme  et  relations  symboliques  au  moyen 
âge  entre  la  musique  sacrée  et  le  caractère  des  monuments  religieux  > 
253.— Caractère  de  mélancolie  chrétienne  dans  la  musique  du  moyen 
âge,  257  et  suiv.—  Elle  était  digne  et  noblement  exécutée,  260.  —  Dé- 

testables abus  des  messes  en  musique;  leur  caractère  profane,  et  impiété 

de  leurs  programmes,  270  et  suiv.  —  Idée  et  analyse  d'un  Concert  reli- 
gieux exécuté  dans  une  église  sans  un  seul  morceau  religieux,  271  et 

suiv. —  L'auteur,  en  blâmant  ces  excès,  s'appuie  des  plus  vénérables 
antorités  ecclésiastiques,  281,  282. 

Myrina,  ville  d'Asie,  symbolisée  par  une  tête  de  Minerve,  1, 264. 
Myrte,  symbole  de  la  compassion,  III,  567. 

Mystères,  ou  fêtes  secrètes  du  paganisme.  Leurs  immoralités  révol- 

tantes, 1,  252.—  Époque  des  mystères  orphiques,!symbolisée  par  l'œuf 
d'où  sort  le  monde,  368.  —Mystères  chrétiens ,  ont  tous  un  sens  figuré» 
II,  527.  —  Symbolisés  par  le  sphinx  et  la  chimère,  iV,  423.—  Mystères 
ou  drames  liturgiques  (voir  Drames). 

Mysticisme,  art  de  surnaturaliser  la  partie  littérale  des  Saintes  Écri- 
tures au  profit  du  symbolisme.  Son  origine  dans  l'enseignement  chré- 

tien, II,  468. 

Mytholooib.  Ses  causes  et  ses  origines  polythéistes,  1, 76, 77.  —  Elle 
favorise  toutes  les  passions  du  cœur  humaiu,  77,  81,  84  ;  —  III,  410. — 
Est  née  en  Egypte  sous  l'influence  de  Cham,  I,  79, 88,  156.  —  Gomment 
ses  dieux  ont  reçu  des  notions  de  leur  existence  toujours  progressives, 
80.  —  Nombreux  rapprochements  entre  les  traditions  bibliques  et  la 
&ble,  prouvant  que  cette  dernière  est  une  dérivation  de  l'autre,  82,83, 
161,  313;  —  II,  508  ;  —  III,  350,  554.  —  Mythologie  des  Hindous,  1, 157 , 
160, 161;  —celle  des  Romains  puisée  partout  et  portée  partout,  170.  — 
Charmants  symboles  de  la  mythologie  grecque  sur  un  vase  antique  du 
musée -du  Capitole,  262.  —  Les  divinités  secondaires  émanant  des  divi- 

nités primitives,  313.  —  La  mythologie  primitive  n'est  qu'un  dérivé  des 
principes  monothéistes,  et  une  annonce  de  plusieurs  mystères  chré- 

tiens, 319, 365.  —  Le  Christianisme  reprend  sur  la  mythologie  antique 
ee  que  celle-ci  lui  avait  emprunté  en  le  dénaturant,  II,  7,  12, 500,  508, 
509;  —  ni,  466  et  suiv.- Usage  qu'a  pu  faire  de  la  fable  le  symbolisme 
chrétien,  II,  614,  655  et  suiv.  ;  —  III,  350  et  suiv.,  460,  461  et  suiv.,  466, 

554;  —IV,  13,  231,  232.  —  Froideur  de  l'art  païen  comparé  à  celui  du 
Christianisme,  III,  244.  —  Singularités  de  Rubens,  de  Poussin  et  de  Le- 
sneur,  mêlant  le  paganisme  à  leurs  compositions  chrétiennes ,  IV,  378 

et  suiv. —  La  chasteté  méconnue  des  beaux  génies  de  l'antiquité,  III . 
410,  412. 



604  BISTOIKE  DC  8TMBOU8HE. 

N 

Naaman  ,  lépreux  de  TADcien  TesUmeni.  Son  immenioiL  tel  k 
Jourdain,  symbole  du  baptême,  III,  299. 

Nabdghgdonosor  ,  symbole  de  Torgneil  dans  rieonograpliie  èi 

xii«  siècle,  II ,  560  ;  —  IV,  435.  —  Symbolisme  de  l'arbre  awiiuà  fl  Ml 
comparé  dans  Daniel ,  III ,  518.  —  Son  rôle  dans  la  FêU  de  VAmwl 
moyen  âge,  IV,  212.  —  Son  esthétique  sur  Tencensoir  de  LiUa»  Ui. 

Naïades.  Le  style  corynthien  donné  par  ViiruTe  à  learsteoqplii,!, 
225. 

Namatius,  évéque  de  Clermont  au  yi«  siècle,  bâtil  une  ég^  ieili 

symbolique  par  ses  détails;  sa  femme,  retirée  da  monde ,  8*jr  WN* 
aussi,  III,  50, 106,  187  \  —  IV,  51. 

Nappe  d'autel.  Sa  signification  symbolique,  11^  356.— Klle  doitêtn 
de  lin,  et  pourquoi,  III,  268 ;  —  IV,  157. 
Narthex,ou  porche  des  églises.  Son  usage  liturgique,  ei  détails  qaii) 

rapportent,  III,  119,  131. —  Beau  narthex  de  Saint-Benoit-aur-Loiie, 
132. 

Nature.  Symboles  qui  Texpriment  chex  les  Hindoua,  1, 160. 

Navigation,  a  dû  faire  inventer  l'astronomie,  I,  97. 

Navire,  symbole  de  la  ville  de  Paris,  I,  209.  —  Symbolisme  des  cob- 
slructioDs  navales,  240.  — Un  navire,  symbole  de  l'Église,  II,  483,* de 
la  Trinité,  IV,  74. 

NÉ  a  LC  es,  peintre  grec.  Son  ingénieuse  manière  de  symboliser  le  Nil, 
I,'283. 

Nectaire  (S.),  (voir  Victorin),  qui  est  le  même  que  lui. 

Nkk  des  églises.  Son  symbolisme,  II,  17;  — III,  9,  42  et  suiv.,  114, 119. 
Keuflement  de  la  nef  par  le  milieu ,  symbolisant  la  pause  do  corps  da 
Sauveur  sur  la  croix  ,  168  ,  169  ;  —  IV,  343.  —  La  forme  de  navire  ùd- 
posée  parles  canouâ  apostoliques,  III,  168,  169,  170. —  Nefs  secondaires 
ou  bas-côtés  ;  leur  symbolisme,  174;— IV,  65.— Combien  on  y  tenait  dès 
le  XI*  siècle  et  même  au  iv(>,  III,  173.  —  Égliàes  à  cinq  ou  sept  nefs,  113 
et  suiv.,  —  &  deux  nefs  chez  les  dominicains ,  et  leur  raison  probable, 
176. —  La  uef,  image,  par  rapport  au  chœur  et  au  sanctuaire,  du  monde 
inférieur  des  simples  fidèles  ,  222.  —  Reçoit  parfois  trois  travées  en 
l'honneur  de  la  Trinité,  IV,  74. 

Nef  des  Fous  (voir  Brandi). 

NÉH^iMiE  ,  auteur  présumé  du  ii«  livre  d'Esdras.  Symbolisme  de  âou 
nom,  II,  38.  —  Rebâtit  le  temple,  42. 

Nemrgd,  chasseur  biblique,  figure  du  démon,  II,  510. 
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NÉNUPHAR  (voir  Lotus). 
Nkphtali,  fils  de  Jacob,  symbolisé  par  le  bélier  da  Zodiaque,  II,  110. 

—  Signification  de  ce  nom,  symbolisé  par  le  sapbir,  379. 
Neptune,  symbolisé  par  un  trident.  On  lui  sacrifie  un  taureau  noir  , 

I,  300. —  Le  dieu  bleu  (caruleits)  des  anciens,  et  pourquoi,  IV,  13. 

NewillbrSi  petite  ville  d'Alsace.  Chapiteau  symbolique  symbolisant 
la  persécution  des  méchants  contre  la  foi,  IV,  459. 

NiGÉARQUE,  peintre  grec.  Son  Hercule  confus  de  ses  faiblesses,  I, 

NicOLAÏTES,  hérétiques ,  sectateurs  de  Tun  des  premiers  diacres,  in- 

fectent l'Église  de  Pergame,  II,  151, 154. 
Nielle,  filets  métalliques  noircis  par  le  souAre  et  formant  de  minces 

deaains  sur  des  plaques  d'or,  de  cuivre  ou  d'argent  dont  ils  complètent 
romementation  ;  employée  à  la  reliure  des  livres,  IV,  41.'Son  histoire 
artistique,  297  et  suiv. 

Nil,  adoré  par  l'Egypte.  Son  image  symbolique,  I,  84,95.  —  Son 
nom  se  composait  de  lettres  numérales  exprimant  les  jours  de  l'année 
solaire,  99.— Symbolisé  par  un  crocodile ,  283.  —  Contrée  des  oiseaux 
du  Paradis,  II,  627. 

Nil  (S.) ,  solitaire  du  v*  siècle.  Discussion  sur  une  de  ses  Lettres  et 
sur  les  opinions  qu'ily  exprime  à  propos  des  peintures  symboliques  des 
églises ,  II ,  501  et  suiv.  jusqu'à  515;  —  IV,  51.  —  Caractère  de  ce  Saint , 
II ,  513.  —Ne  pas  le  confondre  avec  S.  Nil  le  jeune,  du  x«  siècle ,  502. 
—  Sa  Lettre  à  Némertius ,  où  le  symbolisme  est  pleinement  appliqué , 
m ,  200;  —  IV,  513.  —  Rapports  entre  lui  et  S.  Bernard  dans  l'esprit  de 
quelques  archéologues  trompés ,  602. 

Nimbe  ,  ou  gloire ,  ou  auréole  ;  différence  entre  ces  trois  termes  ,11, 
299,  387  ;  —  IV,  82,  83  ,  85.  —  Leur  origine,  I,  303;  —  II ,  75  ,  153 , 
297,  342  ;  —  IV,  83 ,  84 ,  86.  —  Variétés  du  nimbe ,  83 ,  84  .  85 ,  86 ,  119, 
331.  —  Indispensable  à  l'art  chrétien ,  82,  85.  —  Ses  modifications  du 
!?•  siècle  au  xvi«,  86  et  suiv.  —  Ses  couleurs  symboliques,  1 ,  316;  — 
U  ,  248 ,  338 ,  402;  —  IV,  89.  —  Nimbe  eUiptique  du  Sauveur,  II,  153 , 
299,  404;  —  IV,  82  ,  138  ;  —  rouge  ,  croisé  de  blanc  ,  II,  338,  355  ;  — 
III ,  334  ;  —  croisé  d'or,  11 ,  402,  405.—  Auréole  elliptique  de  la  Sainte 
Vierge ,  IV,  85.  —  Le  nimbe  abandonné  par  les  artistes  de  la  Renais- 

sance ^88,  371.  —  Les  Grecs  donnent  un  nimbe  d'or  au  démon.  Il , 
842 ,  248  ,  —  et  même  les  Occidentaux ,  III ,  375.  —  Ce  n'est  donc  pas 
loigoars  un  signe  de  sainteté,  mais  de  puissance  et  de  force ,  II  »  248; 

—  in,  376  ;  —  IV,  54.—  Les  Anges  munis  d'une  gloire ,  II,  297.  —  Ange 
dans  on  disque  d'or,  320.  —  Le  nimbe  crucifère  du  Sauveur,  338 ,  346 , 
355 ,  458 ;  —  IV,  85  ,  110  ,  119,  138, 371.  —  Aux  trois  Personnes  de  la 
Trinité ,  lU ,  172  ;  —  I V,  82 ,  84 ,  85 ,  1 1 0, 1 19  ;  —  aux  statues  sculptées , 
87; —  aux  sibylles,  108.  —  Nimbe  carré  donné  aux  quatre  vertus 
cardinales ,  331.  —  Le  nimbe  abandonné  par  la  Renaissance ,  365 ,  367 , 
371 .  —  Nimbes  donnés  au  Tétramorphe ,  II ,  458.  —  Nimbe  simple 
donné  aux  Saints  de  l'ancien  Testament,  comme  à  ceux  du  Christianisme, 
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354.  —  Paon  nimbé ,  401.  —  Nimbe  des  Élus  refusé  aux  r^roiiTét, US. 
^  Nimb«  à  arcature ,  IV,  371 .  —  Les  artistes  commencent  à  le  Bégfiger 
parfois yers  le  xiv«  siècle,  II,  441.  —  Le  nom  «la  personnage  niabé 
inscrit  dans  le  nimbe  dès  le  xii*  siècle,  III ,  143.  —  Comment  domff  le 
nimbe  aux  statues  mobiles ,  IV^  367. 

>'tMES.  Son  amphithéAlre  à  sculptures  symboliques  «  I,  233.  — Sjn- 
bolisée  sur  ses  médailles  par  un  crocodile  et  un  palmier,  965. 

NocBS  de  l'Agneau  ,  synonyme  de  cène  et  de  festin  pour  exprisMrli 
possession  du  Ciel  méritée  par  les  Élus,  11  ,312.  —  Noces  mystifia 
entre  le  Sauveur  et  l'Ame  fidèle ,  498. 

XoÊ.  Son  arche  suppose  déjà  de  son  temps  une  Industrie  ftvnieéc,l 
17.  — Raison  symbolique  de  bon  nom ,  40.  —  La  dispersion  desescs- 
fants  date  de  Torigine  de  TidoIAtrie,  76  —  Prenve  générale  de  son  dé- 

luge, 83.  —  Il  est  le  Deucalion  de  la  Fable,  83.—  Type  biblique  de  lén»- 
Christ,  III,  2;— IV,  150, 122. —  Nombres  et  dimensions  appliqalià 
l'arche,  III,  2,  3.  —  L'invention  du  Zodiaque  ne  remonte  pas  à  m 
époque,  450. 

Noël,  symbolisme  de  cette  f£te,  IV,  177,  184. —  On  y  Jouait  d» 
drames  symboliques ,  209,  210.—  Combien  est  regrettable  la  prose di 
Noél  Volis  Paler  annuil  de  l'ancienne  liturgie  française,  219. 
NoHBKTA  ,  nom  symbolique  chez  les  Hébreux  ,  1 ,  40. 

Noir  ,  couleur  symbolique  donnée  4  Cérès ,  1 ,  292  ,  —  à  la  calomme, 
293.—  Fort  peu  employé  comme  symbole,  et  pourquoi,  IV,  14.— Sym- 

bole de  la  nuit ,  1 ,  297,  298 ,  299,  —  et  de  tout  ce  qu*il  y  a  de  maaiaii 
chez  tous  les  peuples ,  300;  —  des  soutfrances  du  Christ ,  316;  —  de  la 
mort,  et  pourquoi,  IV,  134.  —  Le  noir,  par  opposition,  donné  à  lacbe- 

Yelure  de  l'Époux  des  Cautiques  ,  1 ,  304;  —  remplacé  quelquefois  ptr 
le  bleu  foncé,  317.  —  Signe  d'expiation,  345,—  des  passions  honteuses, 
345 ,  —  de  la  famioe  ,  II ,  177.  —  Vierges  noires  ;  leur  raison  d'être,  I, 
301 ,  302 ,  II,  124;  —  IV,  134.  —  Le  noif  prend  le  nom  de  sabU  dam  le 
blason;  pourquoi,  et  sa  signification  symbolique  ,  II,  549. 

Nombres.  Ils  ont  leur  vie  symbolique  reconnue  des  Pères  de  l'Église, 

1,56,  57,  105,  107,101,  108,  l'iO,  120,  121  et  suiv.,  134,  151,  287; -D, 
526,  565. —  On  ignore  l'époque  de  leur  inveution  ,  qui  doit  remonter  i 
celle  du  monde,  I,  97,  155  ;  —  II,  37.—  Ouvrages  des  savants  qui  en 

traitent,  I,  98,  114,  115,  133  et  suiv.— L'arithmomancie,  96.— Réalité 
de  leurs  rapports  avec  la  vie  humaine,  99, 154;  —  II,  496. —  Quel  usage 
raisonnable  en  font  les  Juifs,  1 ,  99,  100  et  suiv.,  114. —  Les  chrétieDS 
combattus  cependant  en  cela  par  des  écrivains  sans  études  suffisantes, 
100, 102;  —  II,  496  ;—  III,  30.  —  Les  nombres  ronds  dans  les  prophètes 
et  les  historiens  sacrés,  1, 102  et  suiv.;  —  II,  214. —  Le  symbolisme  dei 
nombres,  autorisé  par  Dieu  même,  1, 103,  107, 109;—  II,  252;  — et  dans 
sa  nature,  1, 125,  136;  —II,  104. —  Importance  des  nombres  impairs,!, 

115, 117,  521;  —  III,  30,  67,222,  224.— Le  nombre  dans  le  style  ou  l'har- 
monie de  la  phrase,  I,  124.  — Superstitions  attachées  à  certains doib- 

bres,  142, 149.— Nombres  symboliques  des  Hindous,  163, — descaba- 
listes,  176.— Le  livre  biblique  des  Nombres^  très-symbolique,  H,  37.— 
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Symbolisme  des  nombres  :  1, 1,  107, 112 ,  lU ,  130 ,  144 ,  145, 151.— 
Nombre  S,  113, 114, 128, 130,  132,1144,  146;— 11,215, 219.— Nombre  8, 
1, 107,  117, 120,  126,  130,  135,  141,  146,  149, 151,  308;  —U,  104,537;  — 
m,  53,  161,  175.—  Nombre  4,  I,  liO,  114,  126,  130,  132,  135,  142, 143, 
147,  148,  iSl,  154, 287,  646,  617;—  UI,  69, 113,  177,  296.—  Nombre  ft  , 
1, 114,  118,  132 ,  148.  —  Nombre  e,  104,  130  ,  136 ,  140  ,  149;  —  II,  533; 
—  III,  109,  liO,  166,  541.  —  Nombre  7, 1, 104,  i05, 107,  115, 116, 120,121, 
130,  131,  133,  135,  138,  150,  151, 152;  —  II,  105,  152,  170,  171,  173,  190, 
228,  262,  2K5,  405;—  III,  177,  290.—  Nombre  8, 1,  130  ,  153;  —  II,  152; 
—  III,  108,  109,294. —Nombre  9,  I,  116,  117,  141,142;— IV,  157.— 
Nombre  lO,  I,  107, 110,  126,  130, 132;—  II,  228,  229,  290;  —  III,  177.  — 
Nombre  11, 1, 1.  -  Nombre  19,  130,  136,  142 ,  145;  —  II,  374.  375;  — 
UI,  481.-^ Nombre  18, 1,  142,  145, 149,  200.  —  Nombre  14.  III,  177.— 
Nombre  lA,I,107.— Nombre  16, III,  109.— Nombre  17.— Nombre  18. 
—Nombre  19.  —  Nombre  80, 1,  135.—  Nombre  21.  —  Nombre  88. 
—  Nombre  84,  130;  — II,  167.  — Nombre  80,I,  107,  136,  141.— 
Nombre  40,  126,  127, 128,  130,  135;—  H,  497.— Nombre  50, 1, 121, 
122, 135;  —III,  166.  — Nombre  lOO,  1, 56, 130, 133.— Le  nombre  lOO, 
d'après  S.  Jérôme,  56.— Nombre  I40,III,  177.—  Nombre  150,  I, 
121  et  suiv.^  Nombre  800.  —  Nombre  OOO,  appliqué  à  Dioclétien,  II, 
252  et  suiy.- Nombre  1 000,I,  130, 132;  —  II,  328.— L*an  lOOO  et  les 
erreurs  qui  s'y  rattachent  dans  les  historiens,  III,  18, 26.  —  Nombres 
détermiués  pour  signifier  des  quantités  indéterminées,  I,  104, 133, 151, 
153,374;  — 11,208,215,228,329.— Lésas  années  du  paralytique,  1, 127. 
^  Les  84  Vieillards  de  TApocalypse,  130. — Les  ft  sens,  132.— Les  48 
générations  d'Abraham  à  Jésus-Christ,  136.—  Le  nombre  8  réputé  im- 

pur, 145.  —  Théologie  des  nombres  sacrés  employés  dans  la  Bible  ,  II, 
173,  496;  —  III,  177.—  Les  144,000  Élus  de  l'Apocalypse,  II,  186, 256, 
257,  374.  —  Le  tiers  pris  pour  une  portion  indéterminée,  193,  195,  207 , 
229. — Les  lOOO  stades  inondées  du  sang  des  réprouvés,  261  .—Les  nom- 
tires  appliqués  par  Dieu  aux  mesures  de  l'arche  de  Noé,  III,  2,  3.—  Les 
nombres  sontrils  entrés  dans  les  tendances  de  certains  architectes  quant 
•HZ  pians  de  leurs  églises  ?  30  et  suiy.,  164.—  Nombres  symboliques  ob- 

servés dans  les  mesures  de  la  cité  de  Dieu,  II,  213,  371, 375, 32.— Impor- 

tance de  l'explication  de  ces  symboles,  ibid,  —  L'unité  employée  sou- 
Tent  par  les  artistes  pour  exprimer  des  objets  mulliples  du  texte 
biblique,  139.  —  Remarques  sur  les  nombres  parfaits,  177. 
Nombres  (Le  livre  des),  quatrième  du  Pentateuque  de  Moïse.  Son  objet 

et  son  symbolisme,  II,  37. 
Noms  propres  de  personnes  ou  de  lieux,  ont  tous  leur  signification 

symbolique,  I,  27,  50.  —  Exemples  tirés  de  la  langue  hébraïque,  34  et 
•oiT.,  38  et  suiv.,  45  et  suiv.;  —  II,  37, 38, 194,  335,  482,  510,  521,  524, 

532  ;  —  du  grec  et  du  latin,  1,  47, 48  ;  —  de  l'allemand  et  autres  langues 
germaniques,  49, 181.  — De  certaines  ressemblances  avec  des  animaux, 
50.  —  Les  noms  des  Bons  écrits  dans  le  Ciel  (voir  Livre);  —  ceux  des 
méchants  sur  la  terre,  n,  72.  ~  Noms  propres  des  enfants  de  Jacob  sym- 

bolisés par  des  faits  de  leur  histoire  à  venir,  108  et  suiv.  —  Nom  du 
Sauveur  écrit  au  front  des  Élus,  155,  158,  185 ,  186,  256  (voir  Jésus- 
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Christ) f  —  sur  sa  cuisse,  318.— Noms  de  blasphème  inscrits  sa  firoot  des 

persécuteurs,  244, 251,285.—  Origine  de  beaucoup  de  dos  noms  prqms 
dans  ceux  des  acteurs  des  drames  liturgiques  du  moyen  ftge^  lY,  196. 

Nord,  côté  des  édifices  où  sont  sculptés,  de  préférence  ,  les  imagci 
démoniaques.  II,  206;  —  III.  127.  —  Raison  mystique  de  ce  choix,  II, 

442,  443;  —  III,  72, 127, 207, 441;—  IV,  128.-  Conséquences  deceprâ- 

cipe  dans  les  plus  anciennes  données  de  l'art  chrétien,  II,  452  et  snrr.; 
—  ni,  72.  —  C'est  aussi  le  côté  des  vices  et  de  leurs  symboles,  127, 441, 
445,  446. 

NoRUANDS,  causent  la  ruine  des  arts  au  ix*  siècle,  Œ,  17, 24  ;  —IV, 
426.  —  Singulière  opinion  de  M.  Michon  à  cet  égard , réfutée  parte 
monuments  contemporains ,  III ,  23.  —  Occasionnent  par  leurs  nfi§H 
un  grand  nombre  de  translations  de  reliques,  24. —  Le  Christisnismett 

venge  d'eux  en  leur  donnant  dans  la  sculpture  des  églises  les  Irsitide 
natures  démoniaques,  385,  425.  —  Que  leurs  légendes  n'ont  jamais  élé 
sculptées  sur  les  chapiteaux  des  églises  chrétiennes,  lY,  449,  465. 

NoTKER  (Le  B,)f  moine  de  SaintCall  au  x*  siècle.  Son  Traité  sorte 

interprètes  de  l'Ecriture,  II,  539. 

NoviON  (Paultier  de),  évéque  d*Évreux,  refuse  de  consacrer  une  égfise 
non  orientée,  III,  77. 

Nu  (Le)  dans  les  arts ,  trop  usité  ches  les  Grecs ,  très-peu  chex  1» 
Romains,  1 ,  261  ;  —  III ,  250.  —  Chasteté  du  nu  au  moyen  âge,  II ,  344, 
368;  —  m ,  419 ,  420.  —  Raison  de  certaines  nudités,.et  des  personnages 
représentés  sans  sexe  ,  420,  421 ,  431 ,  432.  —  Nudité  affectionnée  pir 
la  Renaissance,  lY,  124, 363,  —  qui  la  reçoit  des  libertinages  du  protes- 

tantisme ,  386  et  suiv.  —  Comment  Michel-Ange  en  a  abusé  sans  pu- 

deur, 363.  —  U Agnès  Sorel  du  musée  d'Anvers  y  avait  préludé,  3S7. 
—  Le  nu  plus  dangereux  dans  Raphaël  que  dans  Michel-Ange,  387. — 

L'art  n'a  rien  gagné  à  ce  désordre  ,  qui  ne  l'a  même  pas  mis  au  niTcao 
de  Tart  antique  ,  388.  —  Le  nu  ,  qui  est  le  libertinage  de  la  forme,  naît 

de  celui  de  la  pensée,  389.  —  Exemples  nombreux  de  cbefs-d'œovre 
dont  la  chasteté  e^t  renommée,  390  et  suiv. 

^*UAQE  ,  symbole  de  la  majesté  de  Dieu ,  II ,  256 ,  264  ,  341,  347. 
Nudité  ,  symbole  de  la  pauvreté  de  Tàme  ,  II ,  160 ,  275  ,  —  moins 

onéreuse  à  la  pudeur  avant  les  chutes  plus  fréquentes  des  passions , 

111,404.  —  Comment  la  comprendre  et  l'analyser  dans  Ticonographie 
chrétienne ,  431 .  —  Nudité  des  pieds  (voir  Pieds),  —  Nudité  du  Sauveur 
sur  la  croix  ;  comment  les  artistes  en  ont  abusé ,  IV,  122  et  suiv. 

NuMA  régla  les  jours  de  l'année  d'après  le  symbolisme  des  nombres, 
1 ,  115.—  Interdit  toute  image  de  la  Divinité,  279. 

Numismatique,  a  sa  part  dans  l'histoire  du  symbolisme,  1, 153,203 , 
263.  —  Symbolise  les  villes  par  des  femmes  ,  11 ,  284.  —  Ce  qui  est  de 
l'authenticité  de  la  médaille  dite  Miraculeuse  j  IV,  137.  —  Les  orfèvrei 
sont  d'abord  chargés  de  la  confection  des  monnaies,  284,  293,  293. 
Nymphéa  (voir  Lotus). 



TABLE  GÉNÉRALE.  609 

0 

Obélisque  de  Luxor.  Sens  de  ses  inscriptions  hiéroglyphiques,  1, 20. 
—  Elles  comportent  des  chiffres ,  I,  98.  • 

Obsggena^  objets  honteux  en  réalité  ou  en  apparence,  assez  répandas 

dans  riconographie  symbolique;  sont  plus  philosophiques  qu*odieux 
dans  les  images  antiques,  I^  171;—  III,  325^  409  et  suiv.^  417.— 

Doivent  être  jugés  d'après  les  idées  d'époques  plus  chastes  que  la  nôtre, 
II,  129,  130,  405,  422.—  Calomniés  par  des  archéologues  prévenus,  III, 
336,  404,  422,  437.  —  Ne  doivent  pas  être  employés  aujourd'hui,  436.  — 

^  L'Eglise  n'a  pu  s'en  servir  que  pour  le  bien,  405,  413,  417,  418,  436;  — 
chasteté  de  ses  arts  au  moyen  âge ,  IV,  383.  —  lis  ont  leur  motif  dans 
rËcriture,  les  Pères  et  les  théologiens  les  plus  illustres,  III,  409, 412,  417, 

418,  438  ;  —  IV,  436.  —  Sont  un  moyen  d'enseignement,  III,  422,  436.  — 
Les  vices  des  Romains,  des  Grecs,  des  Barbares  et  des  Normands  stig- 

matisés par  certaines  sculptures  de  nos  églises,  425.  —  Époque  où  on  les 
emploie,  428.  —  Prétendus  obsccma  mal  étudiés,  428.—  Les  conciles 

qui  ont  réformé  l'iconologte  religieuse  dans  les  églises  n'ont  rien  dé- 
crété contre  les  obscœna,  434,  435, 437.  —  Erreur  qui  ferait  un  obscœna 

du  fruit  de  l'arum ,  533. 
Occident,  côté  où  figurent  quelquefois  les  sculptures  démonologiques 

dans  l'architecture  chrétienne,  UI,  72,  441.  —  Convenance  de  la  chute 
des  mauvais  anges  dans  la  rose  occidentale  des  églises ,  IV,  8.  —  Côté 
▼ers  lequel  fut  tourné  le  Sauveur  cruciGé,  28. 

OcHiON,  peintre  grec.  Son  Mariage  de  Roxane,  I,  275. 

O'GoNNEL.  Son  bureau  paré  de  sculptures  symboliques,  I,  207. 

Octave  des  fêtes  catholiques.  Sa  raison  d'être,  toute  symbolique, 
in,  109. 

Octobre.  Comment  symbolisé  dans  les  calendriers  et  zodiaques  du 
moyen  ftge,  m,  460. 

Octoqone  ,  forme  donnée  à  quelques  églises.  Sa  raison  mystique , 
UI,  108,  109. 

Odile  (S**),  abbesse  d'Hohenburg  au  vii«  siècle,  bâtit  une  chapelle 
à  S.  Jean-Baptiste,  III,  297. 

Odile  (Sainte-),  monastère  d'Alsace,  illustré  parl'abbesae  Herrade. 
Sa  fondation  et  ses  travaux.  II,  575  et  suiv. 

Odin  ,  génie  du  bien  chez  les  Scandinaves,  1, 178. 

Odon  de  Cambrai.  Ce  qu'il  dit  du  symbolisme  des  nombres,  t, 
149, 152. 

GEiL  symbolique  de  l'Agneau,  dans  l'Apocalypse,  II,  171.  —  Les  yeux 
de  Satan,  dont  la  prunelle  est  un  point  noir  de  charbon,  377. 

GBdf,  symbole  de  la  création.  Mythologie  qui  s*y  rattache,  1, 89, 165, 
356,368. 

T.  IV.  39 
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Office  de TÉglUe,  pourquoi  partagé  en  sept  partie* ,  1, 131;— lY, 

156.—  Largement  expliqué  par  Durant  de  Mende^  II,  643.—  S'est  cod- 
stitué  graduellement  et  sans  unité ,  IV,  276. —  Symbolisme  des  prières 
pour  led  morts,  1, 141.  —  Origine  apostolique  des  Heures  canoniales, IT, 

156,  157.  —  L'Office  canonial  rétabli  en  France  par  le  concordat  de  18tt; 
il  a  besoin  du  recueillement  ménagé  symboliquement  dans  le  duBor, 

III,  221  et  suiy.  —  Symbolisme  général  de  l'Office  dirin,  224  ;  —  IV,  116 
et  suiy.,  180.  —  Division  hiérarchique  des  Saints  et  de  leurs  llles, 

178.  —  Abolition  regrettable  de  beaucoup  de  détails  de  l'Office  divài 
lors  de  la  dernière  introduction  de  la  liturgie  romaine  en  France,  111. 
—  Offices  auxquels  des  empereurs  du  moyen  âge  prenaient  une  put 

liturgique,  184.  — Raisons  qui  privent  l'Office  romain  actuel  ôtYumti^ 
qui  est  une  première  condition  des  œuvres  d*arl,  273. 

Ogive  ,  mêlée  au  plein-cintre  au  xii«  siècle,  III,  29,  35.  —  Elle  dateM 
moins  de  1010  en  Poitou, 36.  —  Symbolisme  de  sa  forme  ternaire, 31, 

38.  —  Son  histoire  et  son  rôle  dans  l'art  chrétien,  37,  38  et  sniT.,  241; 
—  IV,  347.—  Son  apogée  et  sa  décadence,  III,  39  et  suir.;  —  IV,34S. 

—  Attribuée  sans  preuve  à  l'Allemagne  par  Hall  et  Hallam,  IIl,  199.- 
L'ogive  figurant  en  des  miniatures  grecques  du  ix*  siècle^  IV,  24.- 
La  décadence  du  style  ogival  coïncide  avec  celle  du  aymboliame,  991  (t 
suiy.,  397. 

Oiseau,  symbole  d'immortalité,  1 ,  86,  —  de  la  rapidité,  185,— de 
l'orgueil  (parce  qu'il  s'élève),  258,  — des  Ames  spirituelles,  II,  99,323, 
512,  —  III,  521,  —  IV,  141 ,  356,  —  des  esprito  fdvolea,  n,  322,- di 
démon  ravisseur  des  Ames,  quand  il  pèche,  493, —  ou  quand  oo  k 
revêt  de  caractères  hybrides,  III,  465 ,  —  IV,  443  et  suiv. — ;OLseaux  dm- 
séà  à  un  rôle  pour  les  drames  du  moyen  Age,  où  ils  figuraient  une  âme, 

194.  —  Symbole  de  l'innocence  persécutée  par  le  démon  sous  les  traiU 
du  sagittaire,  463.—  Oiseaux  de  proie  dévorant  des  hommes,  II, 294, 
322  et  suiv.,  326;  —  IV,  92,  443  et  suiv.,  454;  —  leurs  caractères,  qui 
en  font  le  symbole  du  démon ,  II,  300  et  suiv.,  326,  493  ;  —  III,  446, 
465, —  IV,  444, 454.  —  Oiseaux  appelés  à  dévorer  les  chairs  des  impies, 
II,  321  ;  —  111,  465;  —  IV,  445.  —  Oiseaux  purs  ou  impurs  du  Lé?i- 
tique,  II,  321,  322;  —  IV,  444.  —  Théorie  de  leur  emploi  symboliqQe, 

et  système  d'opposition  qui  leur  est  applicable,  II,  321  et  suiv., ^, 
531;  —111,499;—  IV,  444.  —  Leur  rôle  dans  la  sculpture  architec- 

turale des  églises,  II,  326;  —  IV,  459.  —  Oiseau  du  Paradis,  11,627;- 
III,  292.  —  Oiseaux  sur  des  crosses,  381 ,  —  sur  des  arbres  autour  du 
Sauveur,  521  ;  —  fixés  près  du  hom  ,  530  ;  —  IV,  459.  —  Oiseaux  obéis- 

sant aux  Saints,  92,  —  s'abandonnent  à TEnfant  Jésus,  14!,  356. 
Olivier  ,  symbole  des  apôtres  S.  Pierre  et  S.  Paul,  1 ,  145,  203,— de 

la  charité,  III,  228,  559.  —  Consacré  par  les  anciens  à  Minerve,  I,2$8. 
—  Symbole  de  paix,  II,  10.  496,  558,—  111,85,  559,  —  de  la  bonne  con- 

science, 214. —  Parabole  de  l'olivier  sauvage  et  de  l'olivier  franc,  11,72.— 
Vision  dés  deux  oliviers,  215.—  Symbole  d'abondance,  410,  419,  —  de  U 
fécondité  des  familles,  491,  —  III,  340.  518.  —  La  montagne  des  Oliviers 

symbole  de  la  miséricorde,  102.  —  Allusion  à  l'olivier  apporté  par  U 
colombe  de  Noé  dans  la  liturgie  du  Saint  Chrême ,  561. 



TABLE  GÉNÉRALE.  6U 

Ollusr  (Le  Ténérable),  prêtre  de  Saini-Sulpice,  a  beaucoup  contribué 
à  conserver^  au  xvii«  siècle^  le  zèle  bien  entendu  de  l'art  cbrétien,  III, 238. 

Olyupiodore  (voir  5.  Nil),  symboliste  du  TV  siècle,  commentateur 
de  S.  Méliton ,  II,  508 ;  —  IV,  51. 

Onagre,  ou  Ane  sauvage  ;  symbole  des  esprits  hérétiques ,  m,  446. 

Onétrocritique  (voir  Songe). 

Onogbntaure  ,  animal  hybride ,  tenant  de  l'Ane  et  de  l'homme.  Ce 
qu'en  disent  les  physiologues ,  III ,  478  et  suiv.,  500^  ̂   N'est  point  un animal  marin,  501. 

Onyx  ,  pierre  précieuse.  Symbolisme  des  deux  on3rx  du  vêtement 
d'Aaron ,  II ,  95, 

Opposition  (Règle  d').  Ce  que  c'est,  et  son  importance  dans  la  science 
du  symbolisme,  I,  128,  149,  160,  300,  301  et  suiv.,  359;  —  II,  282, 

438  ;  —  rv,  437.  —  Elle  est  très-sensible  dans  l'emploi  des  couleurs , 
1 ,  300  ,303  et  suiv.,  317 ,  358  ;  —  II ,  208,  242 ,  338  ,  339  ;  —  III ,  386  ; 
—  IV,  9.  —  Règles  pour  s'en  servir  sons  abus  ni  confusion ,  1 ,  305  , 
306 ,  307,  324  ;  —  III,  387.  —  Couleurs  mixtes  ,  1 ,  325.  —  Oppositions 

pour  l'aigle ,  II ,  196,  —  le  hibou ,  301 ,  —  les  eaux  et  tous  leurs  ana- 
logues ,  349 ,  —  III ,  257,  —  le  lion ,  135 ,  —  le  paon  ,  292 ,  446 ,   448  , 

—  le  démon  ,  367,  —  et  dans  toute  la  zoologie,  446 ,  448.  —  Exemples 
d'opposition  dans  les  hybrides ,  465  et  suiv.,  —  dans  les  fleurs ,  522. 

Or  ,  représenté  par  un  cercle ,  symbolise  le  soleil ,  1 ,  60 ,  303.  — 
Couleur  symbolique  de  la  chevelure  des  jeunes  dieux ,  293.  —  Parure 
de  Minerve,  304.  —  Symbole  de  la  sagesse,  304  ;  —  II,  160,  371,  616  ; 
—  rV,  41.  —  Équivalent  au  jaune,  et  plas  employé  que  lui,  1, 304;  — 
lY,'  14.  —  Règle  d'or  pour  la  mesure  du  Temple  juif  et  de  la  Cité  céleste, 
n ,  371.  —  Symbole  de  la  charité,  371 ,  —  IV,  141,  —  de  la  pureté,  II, 
376 ,  385,  —  de  la  justice ,  548.  —  Mélange  d'or  et  d'argent,  symbole 
de  la  pureté  et  de  la  charité ,  IV,  141. 

Oracles  des  anciens,  inspirés  par  le  démon,  I,  188;  —  II,  251. 

Orangé,  couleur  mixte  ;  formé  du  rouge  et  du  jaune,  d'un  symbo- 
lisme assez  équivoque,  I,  337. 

Oranger.  Sa  fleur  symbolise  la  chasteté  conjugale,  I,  201. 

Orgagna  (André),  architecte  de  Florence,  remplace  l'ogive  parle 
plein-cintre  dans  les  constructions  religieuses ,  IV,  347,  391,  897.  — 
Mauvais  goût  de  son  Jugement  dernier,  365  et  suiv. 

Ordre  ,  arrangement  et  organisation ,  une  des  conditions  indispen- 
sables du  bonheur,  n  ,  372. 

Ordre  (Sacrement  de  1').  —  La  matière  et  la  forme  symboliques  de 
ce  sacrement ,  IV,  152.  —  Ordinations  simoniaques  ridiculisées  dans 

une  vignette  d'un  manuscrit  du  xv«  siècle ,  IV,  34. 

Ordres  (Les  quatre)  de  l'architecture.  Leur  application  symbolique 
MX  différents  édifices  sacrés  chez  les  anciens ,  I  ̂  224  et  suiv.  —  Res- 
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tent  bien  au-dessous  de  dos  styles  chrétieDs  quant  à  Teffet  et  au  sym- 
boUsme ,  111 ,  254  ,  329. 

Ordres  religieux.  Raisons  de  la  couleur  de  leur  costume,  1>  343, 

347.  —  Soin  à  garder  dans  la  construction  de  leurs  élises,  et  pour- 
quoi elles  ne  devraient  pas  être  d'un  style  plus  ancien  que  leur  propre 

institution ,  IV,  64 ,  65 ,  66.  —  Comment  y  choisir  les  sujets  de  petji- 
ture ,  66.  —  Origine  de  la  yie  érémitique ,  II ,  232  et  suiy.  «  Ordre 
de  la  Rédemption-des-Captifs  ;  symbolisme  de  son  costume  «  618,  €11 

Ordres  de  cubvalbrib,  tous  symboliques.— Notre-Dame  du  ChardflD, 
1 ,  322. 

Oreb  ou  HoRBB,  montagne  de  l'Arabie;  symbole  de  rabatinencCi 
m  ,102. 

Orfeuillb  (Jeanne  d')  ,  abbesse  de  Sainte-Croix  de  Poitiers.  Bré- 
viaire fait  pour  elle  au  xv«  siècle;  armoiries  de  sa  famille,  et  ksR 

variantes,  IV,  33. 

Orfèvrerie.  Comment  s'expliquent,  dans  l'orfèvrerie  chrétienne, tous 
les  symboles  démoniaques  qu'on  y  emploie ,  m,  380,  419.  —  Arbrtét 
la  Vierge t  chandelier  de  la  cathédrale  de  Milan,  419.  —  DictUmnmn 

d'orfèvrerie  chrétienne  de  l'abbé  Texier,  IV,  15.  —  L'orfèTrerie  dire- 
tienne  inséparable  de  l'art  monumental  et  de  la  liturgie,  283  et  suiv.- 
Combien  elle  se  prête  au  symbolisme  religieux,  284,  321.  ̂   Le  sens 
(le  ce  mot  embrasse  tous  les  métaux  employés  au  culte  divin,  285.^ 
Histoire  de  cet  art  du  m*  au  xvi«  siècle,  285  et  suiv.,  293,  306  et  soir., 
320.—  Histoire  de  Vorfévrerie,  par  M.  Labarte,  296. —  Écoles  monas- 

tiques d'orfèvrerie  fondées  par  le  clergé  et  les  monastères  au  moyen  flge, 
296  et  suiv.  —Emploi  du  filigrane  et  des  nielles,  297, 320, —  des  pierres 
précieuses  et  des  intailles,  298  et  suiv.,  —  des  cabochons  et  desémanx, 

300  ,  301.  —  Belle  expansion  de  l'orfèvrerie  religieuse  sous  Ch&rle 
magne,  303.—  Résumé  d'un  traité  complet  d'orfèvrerie  religieuse, par 
Didron,3i0. —  Richesses  d'orfèvrerie  données  au  xii*  siècle  par  Sugerà 
son  abbaye  de  Saint-Denis,  318  et  suiv.  —  Celle  du  xiii»  siècle  imite  les 

formes  architecturales  de  l'époque  ,  320.  —  S'applique  aux  vètemenb 
sacrés,  321 ,  —  et  aux  vases  de  l'autel ,  335  et  suiv.  —  Soin  qu'on  doit 
prendre  de  symboliser  les  formes  et  les  accessoires  de  tous  les  objets 

du  culte,  339  et  suiv. —  Le  protestantisme,  qui  tue  l'art  chrétien  à  son 
apparition,  cause  la  décadence  de  l'orfèvrerie  sacrée,  399. 

Orque.  Sa  place  dans  l'église  ;  ses  moyens  d'ornementation  artistique, 
III,  236;  —  IV,  204.  —  Histoire  de  l'orgue,  261  et  suiv.  —  La  conte- 
uance  lilargique  ;  variantes  de  son  jeu  à  différentes  époques,  263,  264. 
—  Livre  de  VOrgue;  sa  connaissance ,  son  administration  et  son  jeu, 
par  M.  Régnier,  263.  —  Symbolisme  de  l'orgue,  doit  seconder  celui  du 
chant ,  264.  —  Abus  qu'on  en  fait  par  des  improvisations  frivoles  et 
sans  caractère  religieux,  270,  280. 

Orgueil,  caractérisé  dans  le  premier  èvèque  de  Laodicée ,  U,  160.— 

Symbolisé  par  un  serpent  dévorant  la  tète  d'une  femme,  272,— parles 
montagnes  ,281,  —  par  un  âne  jouant  d'un  instrument,  on  chape,  461 
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Orient,  nom  prophétiqae  donné  à  Jédus-Christ  par  Zachorie  ,  II, 
156;  —  IV,  220,  —  et  par  les  Pères,  IV,  184.  (Voir  Jésus-Chfist.)  — 
Point  cardinal ,  toujours  symbolique  chez  tous  les  peuples ,  III ,  70.  — 
On  tourna  vers  lui  les  symboles  du  bien  et  de  la  vertu  ,  442 ,  447  ;  — 
IV,  8. 

Orientation  exigée  pour  les  temples  anciens,  I,  230;—  III,  69,  70.— 
Exceptions  à  la  règle,  I,  231;  —  III,  68,  70,  73  et  suiy.— Orientation  des 
tombeaux  ou  des  sépultures,  I,  231 ,  —  III,  18,  —  et  des  cimetières,  79, 
et  suiy., 206.— Orientation  du  Sauveur  sur  la  croix,  et  ses  raisons  mys- 

térieuses, II,  442;  —  m,  71,  171;  —  IV,  128.  —  Orientation  des  églises 
motivée  et  observée  au  v«  siècle ,  II,  442,  503 ,  —  III,  71,  —  et  dès  les 
temps  apostoliques,  II,  505,  —  III,  9,  69 ,  73;  —  et  au  vi«  siècle,  où  elle 
est  ordonnée  par  Justinien  ,  68  ;  —  et  toujours  et  partout ,  IV,  74.  — 
Règle  normale  de  l'orientation  des  églises,  III,  73  et  suiv.  —Rien  n*ex- 
cuse  la  négligence  de  ce  principe,  76,  77.  —  Erreurs  du  pliilosophisme 
moderne  contre  Torientation  et  autres  conditions  des  sépultures  chré- 

tiennes, 79.  —  Quelles  causes  en  pourraient  dispenser,  206.  —Orien- 

tations diverses  des  objets  symboliques ,  conforme  à  l'esthétique  chré- 
tienne (voir  Orient). 

Orig£nb  dévoile  les  superstitions  des  doctrines  mithriaques ,  1 ,  60. 

—  Ce  qu'il  dit  du  nombre  des  psaumes ,  122.  —  Ses  erreurs  sur  le  sens 
de  l'Ecriture  sainte  ,  II,  55,  70,  485. —  Sa  belle  interprétation  du  Can- 

tique des  Cantiques,  115.  —  Symbolisme  de  ses  études  bibliques  et  de 
ses  homélies f  485,  494. 

Ornements  sacerdotaux  (voir  Vêtements). 

Oromazb,  dieu  du  bien  chez  les  Perses.  Sa  mythologie ,  1 ,  165. 

Orphée  avait  appris  l'immortalité  de  Tftme  des  prêtres  égyptiens,  I, 
75,  92.— Son  symbolisme  du  monde  physique,  81,89.— Son  poème  Sur 
tes  pt>rre5, 298.— Orphée  est  un  type  dégénéré  du  Sauveur  des  honmies, 
303;  —  il  en  redevient  un  symbole  chrétien ,  II ,  7';  —  III ,  469.  —  Sa 
flgure  peinte  dès  les  premiers  temps  dans  les  catacombes  ,  II ,  500  ;  — 
comme  symbolisant  le  Bon  Pasteur, 505;  —IV,  91.-11  est  Venchanimr 
des  âmes,  III,  309,  523. 

Osée,  prophète,  symbolise  l'infidélité  de  Jérusalem ,  II ,  1C4  ,  194.  — 
Prédit,  huit  cents  ans  auparavant,  la  fuite  de  la  Sainte  Famille  en  Egypte, 
IV,  104. 

OsiRis.  Ses  divers  rôles  dans  la  mythologie  égyptienne,!,  87,  88,  90, 
159. -r- (Voir  Isis.) 

Ossian,  poète  Scandinave,  n'est  point  un  personnage  fictif.  Symbo- 
lisme de  ses  chants,  I,  181. 

Ostensoir,  vase  sacré  réservé  à  la  Sainte  Hostie.  Son  histoire;  sym- 
bolisme à  y  appliquer,  IV,  338. 

Ours,  symbole  de  la  brutalité  féroce,  II,  245, 246,  579,  —  III.  155,— 
de  l'orgueil  violent,  370.— Introduits  dans  les  armoiries.  II,  516.— Our» 
s'embrassant,  III,  448. 
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QymaMCM,  t  fondateur  de  l'école  d'iconographie  chrétteMM  de  Dm- 
feldorf.  Beanx  modèles  ariiBtiqaeB  de  sa  collection,  IV,  iM. 

OiàXÂM  a  défend  a  l'orthodoxie  de  Dante^  injustement  ati^pèe,  ID, 
355. 

PAOAKiflMB.  Il  existait  encore  dans  les  campagnes  du  vi«  «a  ix*  nède, 
IV,  201.  —  Les  livres  des  païens  contribuent  à  la  décadence  de  l'e^ril 
religieux  à  la  fin  du  xv«  siècle^  205.  —  Employé  par  le  roiBeî&à 
symboliser  la  victoire  du  Christ  sur  le  démon  ,  206  et  soît.  —  Vo- 

cation des  gentils,  symbolisée  par  le  champ  ensemencé  da  Père  de  tt 

mille,  224.  —  La  Renaissance  ramène  l'art  au  paganisme,  363. 
Pain  apporté  à  S.  Benoit  par  un  corbeau,  IV,  92. 

Paix  ,  symbolisée  par  Tolivier ,  1 ,  145 ,  203, 204,  —  par  le  pain  et  le 
sel,  204. 

Pal,  pièce  de  blason.  Sa  signification,  II,  545. 

Palanqué,ou  Gl'lhuacen,  ville  ruinée  du  Mexique  où  se  retrouvsot 
des  preuves  d'une  ancienne  adoration  de  la  Croix,  III,  530. 

Palbstrina  y  virtuose  et  compositeur  italien  du  xvi*  siècle.  Sa  Misu 
du  pape  Marcel,  IV,  265. 

Pallas,  planète,  symbolisée  par  une  lance,  I,  58.  —  (Voir  Mikeete.) 

Pallium  ,  ancien  manteau  d'honneur,  devenu  une  simple  bande  de 
laine  faisant  partie  du  costume  sacré  des  archevêques  et  de  quelque? 
évoques,  IV,  165  et  suiv. 

Palme,  symbole  du  triomphe,  1, 203;  —  II,  187,  197;  —  III,  36,  85.- 
Les  Apôtres  portant  une  palme  aux  funérailles  de  la  Sainte  Vierge,  H, 
647.  —  S**  Claire  et  sa  palme  toujours  verte,  677. 

Palmier,  symbole  de  l'Ég^-pte  sur  los  médailles  de  Nîmes,  I.  263,— 
de  la  justice  des  Saints,  II,  388,  479,  489,—  IV,  90,  —  de  la  (rioire  éter- 

nelle, II ,  401,  —  ni,  45,  —  de  la  conversion,  II,  647.  —  Autres  et  nom- 
breuses idées  symbohques  qui  s'y  rattachent,  III,  562,  5G4. 

Pan.  Son  temple  au  milieu  des  forêts  ,  1  ,  227.  —  Ses  lupercaki 
changées  en  une  fête  chrétienne  de  la  Chandeleur  par  le  pape  S.  Gelase, 
IV,  186. 

Pandore.  Comment  représentée  par  Albert  Durer,  IV,  338. 

Panthère,  symbole  do  la  férocité.  I,  202,  —  de  la  luxure,  II,  671.  — 
Opposition  symbolique  de  ces  vices  dans  le  sj-mbole  que  les  physioIogoe^ 
en  ont  fait  du  Sauveur,  III,  506  et  i^uiv.  —  Confondue  avec  le  lion  àaxa 
certains  passages  bibliques,  IV,  294  et  suiv. 

Paon  ,  symbolise  l'immortalité,  I,  233  ,  286 ,  401 ,  668  ;  —  III ,  154 . 
291,  292.  —  Ses  couleurs  symboliques,  1,308.  —  A  tête  nimbée,  II,  401. 
—  Signifie  la  vigilance,  618;  —  111, 448.—  Ses  opposilions  symbolique», 
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IIi  068;  *-  III,  446, 448.-*  Les  paons  confoodos  parfois  avec  des  perro- 
qneta*  29^,  —  symbolisent  les  sots  orgueilleux,  446. 

Papes.  Pourquoi  le  Pape  vêtu  de  blanc,  I^  299,  345.  —  Roi-Pontife  de 
toute  TEurope  au  moyen  Age ,  II ,  16.  —  Symbolisme  de  son  intronisa- 

tion, 617.  —  Son  infaillibilité  dans  les  décisions  doctrinales ,  35.  —  Les. 
protestants  en  ont  fait  TAntechrist,  144.^  Représentant  de  Jésus-Christ, 

150.  —  Sa  primauté  d'honneur  et  de  juridiction  indiquée  par  l'art  chré- 
tien du  ](IH«  siècle ,  404 ,  426.  —  Résume  en  sa  personne  toute  TËglise , 

426, 621.  •  Les  Papes  ont  toujours  protégé  les  juifs  contre  la  haine 
jusUBée  des  chrétiens,  446.  —  On  ne  leur  a  contesté  leur  pouvoir  supé- 

rieur qu'au  grand  détriment  du  repos  des  peuples,  620  et  suiv.,  —  et 
par  quels  moyens  de  fraude  astucieuse,  665;  —  III,  194.—  Que  leur  pré- 

tendu empiétement  n'a  pas  été  la  cause  des  développements  de  l'art 
chrétien  au  xi«  siècle ,  194.  —  Les  Vies  des  Papes ,  par  Anastase  le  Bi- 

bliothécaire ,  237  ;  —  IV,  287.  —  Zèle  des  Papes  pour  la  décoration  ar- 
tistique des  églises,  III,  338;  —  IV,  80  et  suiv.,  287  et  suiv.—  Eux  seuls 

ont  déterminé  les  rites  successifs  de  la  liturgie  de  la  Messe,  156  et  suiv. 

— -  Ont  adopté  certains  usages  païens  pour  les  sanctifier  à  l'usage  des 
peuples,  III,  209,  267,  558;  —  IV,  186. 

Papillon,  symbole  de  l'âme,  I,  262;  —  III,  397.— Charmantes  allégo- 
ries des  anciens,  1,287. 

Pâques.  Observances  symboliques  de  la  liturgie  pascale  en  quelques 
Eglises,  IV,  180,  186,  197,  215. 

Paraboles,  et  leur  signification  symbolique.  Symboles  en  action,  II, 

64,  422;  —  IV,  50.  —  Pourquoi  l'obscurité  apparente  de  quelques-unes? 
II,  65,  66.  —  Règle  nécessaire  à  leur  intelligence  ,  71,  422,  423,  477.  — 
Paraboles  du  nouveau  Testament  relatives  à  l'Église ,  422  et  suiv.  — 
Enseignement  du  Sauveur,  souvent  éclairé  par  des  paraboles,  422, 467  : 
—  Le  trésor  caché ,  518.— Les  dix  vierges ,  65.—  Paraboles  :  du  semeur, 
66,  —  des  ouvriers  de  la  dernière  heure,  71,—  du  figuier  stérile,  72,  — 

du  bon  Samaritain,  176,  314  et  suiv.,  —  de  l'enfant  prodigue  ,52,  176, 
187,  423.  —  La  salle  du  festin,  187.  — La  bonne  et  la  mauvaise  semence, 

301.— Le  serviteur  infidèle,  422.—  L'aire  purifiée,  421,  423.— Le  festin, 
423.  —  Les  poissons  choisis  ou  rejetés,  424.  —  Les  brebis  et  les  boucs, 

424 ,  602.  —  Le  froment  et  l'ivraie ,  425.  —  Le  grain  de  seqevé  devenu 
on  grand  arbre ,  427 ,  466;  —  III ,  520.  —  La  vraie  vigne  ,  II ,  521.  — 
Le  Bon  Pasteur,  602 ;  —  IV,  50.  —  Le  bon  et  le  mauvais  arbre,  III, 
571. 

Paradis,  lieu  du  bonheur  des  Saints.  Ce  qu'en  dit  S.  Augustin ,  II , 
355.  (Voir  Ciel ,  Jérusalem  y  Sainls.)  —  Paradis  terrestre ,  image  du 
bonheur  étemel,  391, 392,  393.  —  Sa  position  à  l'orient,  III ,  71.  —  Ce 
qu'en  ont  dit  les  Pères  de  l'Église  ,  5tô.  —  Sa  splendeur  diminuée  par 
la  péché  ,  517.  —  Pourquoi  nommé  Éden ,  517.  —  Paradis  terrestre 
(TOir  Eden). 

Pabalipomèmbs  ,  livres  bibliques  faisant  suite  aux  deux  livret  deê 
aaù,  II,  38. 
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PABALX«ftLi8if  B  des  deux  Testamenti,  ou  éTénameoU  qui,  dam  l'andet 
8ont  la  prophétie  du  noayeaa ,  II ,  112 ,  156 ,  287, 413 ,  466,  467;  —  lY, 
16  et  saiy.,  58  et  suiy.— Comment  on  peat  remployer  aTantagememeat 
dans  romementation  artistique  ,  III,  299  ;  —  I V^  58  et  suir.,  376.  —  U 
Nouvelle  Alliance,  aux  vitraux  de  Bourges,  16  ,  18.  —  Les  silijOes 
avec  les  Prophètes  ,  ou  les  Apôtres  ,  ou  les  Patriarches  ,  101 ,  lOÎ  — 
Utilité  et  méthode  de  ces  rapprochements,  107. —  Rapprochements  es- 
rieux  entre  les  formes  de  récriture  et  le  style  architecloniqne  de 
chaque  siècle,  25  et  suiv.  —  Même  observation  relatirement  à  U  mi- 

sique  sacrée,  253, 256,  —  et  à  l'orfèvrerie,  308. 

Paralttiqcb  de  l'Évangile,  symbole  de  rimpulaeance'de  la  mtore déchue,  IV,  132. 

Paresse,  péché  capital,  symbolisée  par  un  crapand  ou  on  serpent  dé- 

vorant les  pieds  d'une  femme,  II,  272. 
Paris,  capitale  de  la  France;  symbolisé  par  un  navire,  I,  209.—  Si 

Sainte^hapelle  et  ses  belles  peintures  à  la  cire,  IV,  55. 

Paris  (Paulin),  de  llnstitut,  adopte  la  primosécnlarité  des  Églises  de 

France,  après  l'avoir  niée,  I,  356. 

Parole.  Rôle  de  la  parole  dans  la  vie  morale  de  l'homme ,  1 ,  1  et 
suiv.  —  A  besoin  d'être  suppléée  par  les  signes,  2, 15,  51.—  Histoire  de 
l'origine  et  des  développements  du  langage,  15,  27  et  soiv. —  La  parole 
est  une  véritable  musique  accentuée  par  le  peuple ,  sans  qu'il  s  en 
doute,  63  et  suiv. 

Parrhasius,  peintre  grec  connu  par  son  rideau,  I,  276. 

Parricides.  Leur  supplice  symbolique  à  Rome,  I,  195. 

Parthenay,  ville  du  Poitou.  Belles  peintures  à  la  cire  de  son  égltM 
SainULaurent,  IV,  55. 

Parthenon  d'Athènes.  Nombreuse  allégories  qu'y  sculpta  Phidias. 
I,  233.  —  Esthétique  de  sa  Minerve^  257. 

Parthes,  combattaient  même  en  fuyant,  II,  209. 

Parvis  des  cathédrales  et  collégiales.  Lt>ur  emploi  et  leur  symbo- 
lisme,  III,  133.  —  Symbolisent  les  hérétiques,  II,  213. 

Pascal  (L'abbé),  auteur  des  Instilutions  de  Vart  chrétien.  Ses  faux 
systèmes  sur  beaucoup  de  questions  traitées  par  lui ,  III ,  297,  543  ;  — 
IV,  93,  137. 

Paschase  Ratbert.  savant  du  ix«  siècle,  II,  537. 

Passereau  ,  symbole  de  rameur  de  la  solitude,  III ,  114,  -»  de  la  so- 
litude pénitente,  et  pour  cela  attribut  de  David,  IV,  28. 

Passiflore,  ou  fleur  de  la  Passion  :  symbole  de  la  foi,  I,  208. 

Passion.  Les  instrumouts  du  supplice  de  Jésus-Christ  peints  en  vert, 

I,  320.—  Symbolisme  de  chacun  dVux,  d'après  S.  Fortunatde  Poitiers, 
II,  521,  522 ,  —  et  d'autres,  III,  214.— La  passion  du  Sauveur  symboli» 
notre  passage  de  la  vie  mondaine  à  la  vie  de  la  grAce,  II,  528.  —  Pré- 
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dite  par  les  sibylles  dans  la  plupart  de  ses  circonstauces,  IV,  lOi,  103, 
105 ,  106 ,  108.  —  Effet  puissant  du  chant  liturgique  de  la  Passion  au 
Vendredi  saint,  reste  des  anciens  drames  du  moyen  âge,  197.—  Ce 
qu'était  le  drame  de  La  PassUniy  198. 

Pasteurs.  Mauvais  pasteurs ,  II ,  512.  —  Les  bons  pasteurs  et  leurs 

modèles  parmi  les  Saints,  588.  —  Pasteurs  des  peuples,  d'après  S.  Ber- 
nard, 602.  —  Symbolisés  par  le  coq  des  clochers ,  III ,  118.  —  Jésus ,  le 

Bon  Pasteur,  IV,  80. 

Patène,  vase  sacré  de  la  Messe,  sur  lequel  se  dépose  la  sainte  Hostie, 
comme  le  précieux  Sang  dans  le  calice.  Ses  conditions,  IV,  337. 

Patriarches  ,  ont  exercé  la  première  royauté,  1 ,  77.  —  Dépositaires 
des  promesses  de  la  rédemption,  II,  78, 86, 98.—  Leur  familiarité  filiale, 
avec  Dieu,  87.—  Chacune  de  leurs  actions  est  un  signe  prophétique  de 
Tavenir,  111.  — Représentation  anticipée  du  Fils  de  Dieu,  484,565.  — 
Figurent  dans  les  poèmes  de  Dante ,  III,  354. —  A  quelles  sibylles  quel- 
qaes-ims  d'entre  eux  sont  ou  peuvent  être  associés  dans  Tart  chrétien  , 
IV,  101  etsuiv.,  107. 

Patrice  (S.),  évêque  d'Armach  en  Irlande.  —  Son  Purgatoire  y  ÏII, 
387.  —  Prend  la  feuille  de  trèfle  pour  symbole  de  la  Trinité,  IV,  74. 

Paul  (S)^  apôtre  des  nations.  Caractères  de  ses  Épitres,  II,  45,  63, 
il3.—  Ensemble  de  sa  doctrine,  61,  63, 68.— Emploie  beaucoup  le  sym- 

bolisme, 108.— Comment  il  est  un  vase  d'élection,  77.  —  L'un  des  plus 
dignes  interprètes  de  la  Bible,  113.  —  Symbolisme  de  son  épée,  151  ;  — 
m,  144. —  n  compare  l'Église  à  une  épouse  parfaite,  II,  351.  —  A  eu  un 
avant-goût  de  la  vision  béatiûque  ,  360,  363.  —  Mieux  symbolisé  par 

l*byacinthe  que  par  le  saphir,  379, 383.  —  Accompagne  souvent  S.  Pierre, 
431.  —Symbolise  la  Synagogue,  451  et  suiv.— Pourquoi  à  la  droite  de 
Jésus  crucifié,  ou  assis  parallèlement  à  S.  Pierre  qui  occupe  la  gauche, 
451  et  suiv.,  645  ;  —  III,  45,  144.  —  Loup  ravissant,  II,  453.  —  Moulant  le 
blé  eucharistique  apporté  par  les  Prophètes,  573;  —  IV,  18.  —  Ce 
symbole  parodié  par  le  protestantisme  à  Berne  au  xvi«  siècle,  398.  — 
Ensemble  de  ses  attributs  symboliques,  III,  144.  —  Ses  chaires  à  Salo- 

Dique  et  à  Corinthe,  215.  —  Comparé  à  l'ivoire,  503.  —  Ce  qu'il  dit  des 
rites  de  la  Messe  observés  de  son  temps,  IV,  154. 

Paul  (S.),  ermite,  nourri  par  \m  corbeau,  II,  658. 

Paul  III  (Le  pape)  fait  couvrir  les  nudités  placées  par  Michel-Ange 
dans  son  Jugement  dernier ,  IV,  366. 

Paul  Hu,  mandarin  chrétien.  Son  tombeau  &  Nankin,  I,  201. 

Paul  Warnefride,  ou  Paul  Diacre,  symboliste  du  viii«  siècle.  Son 
Homiliairey  II,  528. 

Paulin  (S.),  évéque  de  Noie,  Père  des  iv«  et  v«  siècles.  Ce  qu'il  dit 
des  eulogies  et  des  vases  de  terre,  II,  492.— Sa  description  en  trois  vers 
d'une  image  de  la  Trinité,  IV,  77. 

PÀvé  des  églises.  Règles  à  suivre  pour  le  symbolisme  de  leur  ornc- 
nMDtation,  II ,  595  ;  —  III ,  153  ;  —  IV,  65.  —  Ses  8i;znifications  mys- 
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tiques^  HI,  152.^  Opta  AUxandrinum,  153.—  Fécondité  de  ce  mojs 
d'oraernentaiion  ,  153.  —  Pavés  émaillés  et  irès-symboUqM*  âa 
XII*  siècle,  157. 

Pavillons  des  différentes  nations,  symboles  dea  soaTeraiiis ,  I,  Sfl. 

PÈCBEy  représentée  comme  symbole  de  rapoeiolat ,  II ,  503  ,  Sti.  — 

Sa  valeur  esthétique  dans  l'iconographie  chrétienne ,  506,  507,  SOI.  — 
Oiseaux  pécheurs ,  symbole  du  démon ,  493.  —  Les  pécheurs,  presqoe 
toujours  pris  en  bonne  part  comme  symbole ,  510,  —  mais  qudqoeftiii 
aussi  image  du  démon,  585. 

PÉCHÉ  ORioiNBL,  personnifié  dans  le  Typhon  dea  Égyptiens ,  1, 89,— 
dans  ITmer  des  Scandinaves,  178. —  Idée  d'une  régénération  repfo- 
duite  dans  toutes  les  religions  antiques,  317.  —  L'arbre  de  vie  opposé 
au  péché  originel,  II,  392, 393.  —  Ce  péché  exprimé  p&r  une  épine daas 
un  pied,  III,  318.  —  Le  péché  symbolisé  par  la  lèpre;  pourquoi,  300;— 
par  la  cécité  et  la  folie,  361.  —  Comment  le  symbolisme  en  aexpoti 

les  effets  par  des  animaux  qui  s'assimilent  les  feuilles  dàon  arbre, 
IV,  452. 

PÉCHÉS  CAPITAUX ,  souveut  sculptés  dans  les  églises,  II,  23,  —  et  4e 
préférence  au  côté  nord,  comme  tous  les  symboles  néfastes,  ni,  127.— 

Leur  symbolisme  dans  l'art  chrétien,  II,  229.  —  Figurés  par  les  feuil- 
lages et  entrelacs  de  quelques  chapiteaux,  III,  527.  —  ̂ ^ea  pédiéi 

remis  par  l'imposition  des  mains,  II,  534. 

PÉCHBURS.  Leur  punition  étemelle,  II ,  260,  262.  —  Les  titres  de  leur 

réprobation,  361.  •  Figurés  par  l'ivraie,  425,  —  par  la  Synagogue,  461. 
Peigné-Delacourt.  Son  écrit  sur  Les  Normands  dans  le  NoyonruM, 

intéressant  au  point  de  vue  des  ravages  subis  par  les  populations  ds 
ix«  siècle,  III,  24. 

Peinture,  plus  populaire  que  la  sculpture,  I,  270.  — Raison  de  cette 
popularité,  271;  —  IV,  1.  —  Elle  a  son  symbolisme,  1, 273,  277,  280,348; 
—  III,  373.  —  Inférieure  chez  les  anciens  à  la  sculpture ,  I,  274  et  suif., 
—  et  bien  incomplète  quant  à  Tart  des  détails  et  des  scènes  générales, 
275  etsuiv.—  Le  Sacrifice  dlphigénie,  de  Timanlhe,  275.—  Le  Mariage 
de  Roxaney  par  Ochion,275.  —  La  Calomnie  d'Apelles,  276,281. — 
Histoire  de  l'origine  et  dos  progrès  de  la  peinture  ancienne ,  278. — 
Subit  les  influences  de  la  philosophie  de  Pythagore  et  de  Numa,278et 

suiv.  —  En  quoi  consista  l'esthétique  de  la  peinture  et  de  la  sculpture 
antique,  284.—  La  Sapho  de  M .  Délavai ,  peinte  avec  des  coiûson 
symboliques,  3i8. —  Les  principes  symbolisliques  appliqués  toujours 
et  partout  dans  la  peinture  chrétienne  ,  336  ;  —  II,  341,  608;  —  IV,  49. 
—  Les  Bvzantios  soumis  aux  mômes  principes  que  les  Occidentaux ,  U 
336;  —  II,  341.—  Les  Peintures  et  Ornements  des  mantiserits  du  v«  flu 

xvr  siècle,  par  M.  le  comte  Auguste  de  Bastard,  ouvrage  d'un  grand 
secours  pour  l'histoire  de  l'art  durant  cette  longue  période,  454  et  suit. 
—  Églises  peintes  à  grandes  scènes  symboliques  dès  le  v«  siècle,  502  et 
suiv.,  514,  —  IV,  50,  —  à  renouveler  de  notre  temps  ,  56,  58  et  suiv.;  — 

deviennent  un  grand  moyeu  d'instruction  populaire,  60.  —  Sujets 
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pris  des  deux  Testaments  pour  rornementation  des  églises^  II,  503;  — 
m,  275;  —  IV,  48  etsuiv.,  58  et  suiv.  ̂   Ce  que  les  Pères  pensaient  de 
la  peinture  chrétienne ,  51 ,  52.  —  La  peinture  usitée  dans  les  églises 
sous  la  seconde  race ,  et  remplaçant  souvent  la  sculpture,  III,  17  ;  — 
IV,  3  suiv.;  —  employée  aussi  au  iv*  siècle  par  le  pape  S.  Sylvestre , 
III,  45.  —  Distinction,  parfois  difficile,  entre  les  deux  écoles  grecque  et 
latine,  62.  —  Ce  que  S.  Grégoire  III  dit  des  scènes  bibliques,  IV,  2,  — 
et  S.  Grégoire  de  Nysse,  50.  —  Peinture  appliquée  aux  autels,  III,  275; 
—  IV,  115.  •—  Abus  de  ce  moyen  employé  sans  discernement,  114, 116. 
—  Traité  des  arts,  et  particulièrement  de  la  peinture  murale,  par  le 
moine  Théophile,  III,  62,  352  et  suiv.  —  Le  Lumen  aninuB,  écrit  dans 
le  même  but,  353.— Le  Guide  de  la  peinture,  par  un  moine  byzantin,  II, 
341.  —  La  Tentation  de  S.  Antoine,  empruntée  par  Callot  à  un  récit  de 
S.  Athanase,  III,  373.  —  Formes  multiples  de  la  peinture  chrétienne  et 
de  ses  moyens  d'ornementation  ;  importance  de  les  bien  étudier,  IV, 
4, 173,  —  et  de  bien  méditer  les  restaurations,  56.  —  Variantes  de  la 
peinture  au  moyen  Age  et  à  la  renaissance  fondées  sur  la  déchéance 
dn  sens  esthétique  et  moral ,  27.  —  Sa  décadence,  399.  —  Ne  pas  con- 

fondre la  peinture  de  la  statuaire  avec  nu  badigeonnage ,  114,  116.  — 
Histoire  de  la  peinture  chrétienne  depuis  les  catacombes,  49  et  suiv., 
173.  —  Obligations  des  évêques  et  des  abbés  quant  à  la  peinture  des 

basiliques,  52.  —  Fresques  des  XP,  xii*  et  xiii«  siècles,  dans  l'abbatiale 
de  Saint-Savin  en  Poitou,  53  et  suiv.  —  Peinture  à  la  cire,  bien  préfé- 

rable, et  pourquoi,  55  ;  —  son  histoire,  ibid,  —  Principe  à  suivre  dans 
les  compositions  picturales,  56,  59.  —  Grandes  scènes  historiques  pré- 

férables pour  l'ornementation  murale,  56.— Sujets  à  choisir,  58.—  Pein- 
ture plate,  exigée  des  monuments  du  moyen  Age,  59  et  suiv.  —  Abus 

des  tableaux  sur  toile,  65.  (Voir  Tableaux.)  —  La  polychromie,  indis- 

pensable à  la  statuaire,  71  et  suiv.  —  La  peinture  n'a  rien  de  religieux 
aujourd'hui  parce  qu'elle  se  ressent  des  mœurs,  378. 

Pblnture  sur  verre  (voir  Vitraux). 

PÉLICAN, symbole  du  Sauveur  nourrissant  ses  petits  de  son  Sang,  III, 
448.  —  Lutte  entre  lui  et  le  démon,  II,  429;  —  III ,  374.  —  Forme  de 
pélican  donnée  au  lutrin,  211,-  et  au  tronc  des  aumônes,  212.  — 
Symbolise  la  méditation  de  David  sur  la  Passion  du  Sauveur,  IV,  16. 
—  La  charité  du  Christ  au-dessus  d'une  croix ,  27. 

Pelletier  (M.  Victor),  chanoine  d'Orléans,  prend  la  défense  de  l'au- 
teur sur  l'iconographie  de  Tlm maculée  Conception,  IV,  147. 

PÉRITBNCB,  sacrement.  Symbolisme  de  Timposition  des  mains,  II, 

534.— >  Symboles  de  pénitence  à  employer  comme  ornements  du  confes- 
sionnal, III ,  214.  — Comment  ce  sacrement  est  le  symbole  des  souf- 

frances morales  du  Sauveur,  IV,  152. 

Pe^non  porté  par  l'Église  dans  Ticonographie  de  la  crucifixion  ,  II , 
45€  ;  —  et  par  la  Synagogue,  461. 
PsNTATEUQUE,  ensemble  des  cinq  livres  de  Moïse.  Son  analyse; 

caractères  et  objets  de  chacun  d'eux ,  I,  36  et  suiv.—  Il  atteste  l'emploi 
du  symbolisme  dès  les  premiers  jours  du  monde,  IV,  239. 
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PBifTEcdTB,  symbolisée  par  le  tonnerre  du  Sinal,  II,  i  12.  —  Sa  nmi- 
fcstation  se  fit  an  dimanche,  IV,  179.— C'est  la  fête  des  Langues;  pour- 

quoi ,  II,  466.—  Ces  langues  tinrent  de  TOrient,  m,  71. —  Le  sacremeil 
de  la  Confirmation  en  est  un  symbole,  IV,  152.  -—  Poorqnoi  on  s'y  sert 
de  vêtements  liturgiques  rouges,  177. —  Usagea  symboliques  de  qnel- 
qoes  Églises,  187,  204. 

Pentures  des  portes.  Ornementation  qu'elles  peuTent  recevoir,  T\\ 340. 

Pbpluu  (voir  Pebizonium). 

PÈRES  DE  l'Église,  sont  pleins  de  renseignements  pour  l'histoire di 
symbolisme,  des  croyances  et  des  usages  de  leur  temps,  I,  155;  — n, 
469  et  suiv.  jusqu'à  705  ;  —  IV,  424.  —  Leur  beau  caractère  littteÛR 
et  moral.  H,  470,  472.—  Ils  adoptent  le  symbolisme  des  nombres,!,  56,57, 

105,  107,  108,  119,  120, 155,  487.—  Ne  sont  pas  autant  platonistas  qa'oB 
Ta  dit  ,119,  472.  —  Se  sont  inspirés  des  auteurs  juifs  dana  leur  interpré- 

tation biblique,  189,361^  —  II,  58, 64 ,  —  et  quelquefois  de  la  philosoplik 
des  anciens,  480  et  suiv.,  —  III,  350,  469. —  Charmes  dn  symboUsDU 
catholique  dans  leurs  écrits,  1, 369, 431.—  Ils  le  préconisentet  le  reeoB- 

mandent,  II,  6,  471,  472,  476,  498,  518.—  C'est  en  eux  qu'il  en  fautcher- 
cher  la  tradition  à  travers  chaque  siècle ,  16, 19,  20  et  suit.,  64^  82,4N, 

472;  —IV,  423. (Voir  Moyen  âge.)^  Interprètes  autorisés  de  l'EcrihiR, 
II,  35, 408,  —  dont  le  sens  ne  peut  être  adopté  que  d'après  eux,  81,  469,— 
mais  n'est  pas  toujours  expliqué  par  une  inspiration  dlTine,  62,469.— 
Leur  mysticisme ,  360 ,  468.  —  Conforment  leurs  discours  à  l'intelli- 

gence de  leurs  auditeurs,  530.—  Unanimité  de  leur  doctrine  théologiqna, 
421,  469, 472,  473;  —  III,  314.— Épuisent  souvent  toutes  les  ressourcesda 
symbolisme  dans  les  moindres  détails  d'un  objet,  II,  431.  —  Revue  des 
Pères  symbolistes  du  ii'  au  xiv*  siècle ,  466  à  70>  (voir  les  noms  di 
chacun);  —  III,  314,350, 4G9.—  Les  écrivains  ecclésiastiques,  ̂ orienx  de 
marcher  d'après  les  Pères  et  leur  doctrine.  II,  606  et  suiv.  —  Les  Pères 
ont  adopté  les  préjugés  des  naturalistes  de  leur  temps  comme  moyens 
symboliques,  626;  — 111,350,  469  et  suiv.,  472.— Les  Pères  grecs  repré- 

sentés écrivant  en  latin,  et  les  latins  en  grec,  pour  signifier  Tunité  de 

rÉglise,  IV,  147.  —  C'est  des  Grecs  que  nous  sont  venus  beaucoup  de 
symboles  hybrides,  423,  424. 

Peroame,  l'ancienne  Troie,  une  des  premières  Églises  apostoUques. 
Symboles  qui  s'y  rattachent  dans  l'Apocalypse  ,  II,  154. 

Perizonium  ,  ceinture  donnée  au  Sauveur  sur  la  croix.  Ses  variantes, 
11,  440,  Ul,  464;  —IV,  119.  —  Violet,  en  signe  de  deuil,  9,  124;  —  oa 
bleu,  par  honneur,  119.— A  d'abord  été  un  péplum  ou  robe  complète, 
119.  —  Donné  aussi  aux  deux  larrons,  II,  464.  —  Variétés  séculaires  du 
pepluin;  quelles  couleurs  lui  donner,  IV,  123  et  suiv.  —  Pourquoi  la  Re* 
naissance  l'abandonne ,  387. 

Perles.  Préjugés  des  anciens  sur  les  perles,  II,  367.  —Symbole  da 
royaume  des  cieux,  366, 384,  385,  387. 

Perpetuus  (S.),  évêque  de  Tours  au  v«  siècle.  Belles  pièces  d'orfè- 
vrerie qu'il  lègue  à  son  Église  ,  IV,  290,  337. 

) 
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Persécutions  (voir  Romains),  symbolisée  par  un  tremblement  de 

terre,  II,  183.  -»  Leur  terme  dans  l'Ëglise,  et  joie  des  Élus  à  ce  siget, 
258.  —  Les  sept  persécuteurs ,  de  Dioclétien  à  Licinius,  285,  289.  — 
Leurs  figures  sculptées  aux  modillons  des  églises,  III,  385.  —  Philippe 
le  Bel,  persécuteur  de  la  Papauté,  IV,  177. 

Perses.  Leur  théologie  pleine  de  symbolisme,  1, 165, 2%.  —  Leurs  sé- 
pultures, 198;  ~ leur  culte  du  feu,  226;  —  III ,  529;  —leurs  rois  et  leurs 

sept  ofBciers,  II,  163.  —  Ils  persécutent  le  Christianisme,  274.  -~  Leurs 
autels  du  feu,  ou  pyrées,  toujours  accompagnés  de  deux  lions  ou  léo- 

pards, m,  529. 

Perspective,  non  inconnue,  mais  négligée  méthodiquement  par  les 

artistes  du  moyen  âge,  II,  447;  —  IV,  61.  —  C'est  pourquoi  on  doit 
remployer  dans  les  peintures  des  églises  de  la  Renaissance,  62. 

Pesée  des  âmes,  symbole  des  mauvaises  influences  du  démon  sur 
les  Ames,  II,  429;  —  III,  90,  142,  209,  336,  367,  463. 

Peste  de  dix  années  sous  Volusien  et  Gallien,  prédite  par  TApoca- 
lypse,  II,  265;—  conjurée  au  xv«  siècle  par  la  représentation  de  mys- 

tères dramatiques,  IV,  204. 

Peuple  (Le).  Comme  le  moyen  âge  le  traitait  mieux  que  notre  époque 
de  prétendue  liberté ,  IV,  198. 

Peuplier,  symbole  du  Juste  puisant  aux  eaux  de  la  grâce ,  III,  56i. 

Phénix,  oiseau,  symbole  de  la  longévité,  I,  95;  —  II,  499,  500  ;  — 
III,  448. 

Phidias.  Analyse  de  son  Jupiter  Olympien,  I,  256,  —  de  Mi  Minerve 
du  Parthénon  ,  257,  290. 

Philadelphie  ,  une  des  sept  Églises  de  TApocalypse  ,  II ,  157, 353. 

Philippe  (S.) ,  apôtre  ,  explique  du  Sauveur  un  texte  dlsale ,  II,  61. 
—  Lui-même  le  reconnaît  aux  prédictions  conservées  par  les  Juifs ,  62. 
—  Symbolisé  par  la  sardoine  ,  379.  —  Ses  attributs  iconographiques  , 
III ,  147. 

Philippe  le  Bel  ,  roi  de  France.  Sa  persécution  contre  le  Saint- 
Siège  détermine  le  pape  Boniface  VIII  à  donner  aux  cardinaux  leur 
robe  rouge,  IV,  177. 

Philippe  de  Valois,  roi  de  France,  réfute  la  thèse  de  Pierre  de 

Cugnières  contre  l'indépendance  du  Saiut^iége  ,  III,  357. 
Philistins.  Idée  de  leur  temple  de  Dagon,  1 ,  222.  —  (Voir  Anus.) 

Philon  ,  historien  juif.  Ce  qu'il  dit  des  usages  symboliques  de  sa 
nation ,  1 ,  189.—  Son  livre  De  Monarchia',  où  il  explique  le  symbo- 

lisme de  la  Bible  ,  II ,  94. 

Philosophie  humaine,  devenue  un  prétexte  d'incrédulité,  symbolisée 
par  l'Apocalypse  et  définie  par  l'apôtre  S.  Jacques,  Il ,  249.  —  Endur- 

cissement de  ses  adeptes  contre  les  punitions  divines,  267, 268, 282.  — 
Ceux  de  notre  époque ,  et  leurs  doctrines  systématiquement  impies  , 
a69,  564,  678  ;  —  HI,  79, 89,  192, 345, 391.  —  lia  font  tout  venir  de  la 
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iem,  et  le  Christianisme  tire  tout  du  ciel,  II,  57S.  —  Ils  détateatk 
moyen  âge  pour  son  esprit  chrétien,  608, 628  ;  -~  III,  79;  —  IV,  2l8,3li 
—  La  théologie  doit  diriger  la  philosophie^  II,  630  ; —  ni,  193.— PhOoio- 
phie  très-élevée  da  Christianisme  dans  ses  rapports  avec  les  honm^, 
IV.  162.— La  philosophie  des  libres  penseurs  dénature  lliistoirepofirlê 
serrice  de  sa  cause  ,  m ,  192,  337  cl  suîy.,  345^  421,  —  I\%  200,—  et» 
refuse  aux  démons^trations  les  plus  évidentes,  III,  391  ;  —  1T,  216,  SM. 

—  Ne  comprend  pas  la  foi  parce  qu'elle  ne  l'a  jamais  étudiée,  III,  4M, 
404.  —  Les  philo;M>phes  anciens  plus  raisonnables  et  de  meilkniefn, 
IV,  100.—  Attaques  injustes  contre  les  drames  litargiquea,  100  et  su?,, 
—  et  les  Fêtes  de  VÀne  en  particulier,  208  et  soiv.,  216.  —  Le  vmé 

le  beau  inséparables  de  l'art,  dont  il  sont  l'esthétique  nécessaire,  341- 
Que  la  philosophie  du  xix'  siècle  est  en  opposition  avec  l'art  chittc% 
tWd.,  397. 

Philosophie  de  l'art  sur  uno  urne  grecque  da  Capitole^  reprèiei- 
taut  la  Création  de  thommepar  Prométhée^  1 ,  262.  —  Dans  VAr^âk 
de  Poussin ,  272.  —  Comment  cette  philosophie  procède  chei  les  » 

ciens,  2n.  —  La  Calmnie  d'Apelles ,  281.  —  La  fable  de  Psjdié,» 
et  suiv.  (Voir  Psyché.)  —  Di^finilion  de  l'esthétique,  on  philosopliie  k 
l'art ,  IV,  370.  —  L'art,  fait  pour  la  morale  et  non  pour  le  Yict,l,Vl 
et  suiv.;  —  IV,  342  .  385.  —  Comment  il  s'est  purifie  dans  i'esthéUipM 
chrétienne ,  1 ,  366  ;  —  III  .  33 ,  323  ,  346.  —  Ses  dernières  lueurs  à  li 
Honaissance  ,  IV,  351,  385.  —  Charmants  exemples  de  ce  sentiment  dâB 

la  Tapisserie  d'Angers  sur  rApocalvpse ,  II ,  220  ;  —  dans  les  crucifix 
du  XII*  siècle  ,  456;  —  dans  la  Danse  macabre,  de  la  Chaise-Diea ,  ID, 
94.  —  L  esthétique  préférée  aux  pff«>ts  artistiques  par  les  artistes  di 
moyen  âge  ,  II ,  447  :  —  111 ,  92  ,  212  ;  —  IV,  343  ,  370.  —  Unité  de  pltB 

dans  les  églises  ,  symbole  de  l'unité  de  Dieu  ,  III ,  36.  —  Absence  ds 
sentiment  esthétique  dans  une  sculpture  de  l'Arbre  de  Jessé  ,  276.- 
Comment  Castiglioni  entendait  runion  du  beau  et  du  bon  dans  U  phi- 

losophie chrétienne  et  dans  l'art  qu'elle  inspire  ,  IV,  385. 
Philtres,  opérations  magiques  usitées  dans  le  culte  du  démoD,nL 

342,  367.  —  Type  curieux  de  ces  sortes  d'opérations,  395. 

Phison  ,  l'un  des  quatre  fleuves  du  Paradis  terrestre.  Noms  des  trois autres  ,  IV,  48. 

Phocée.  Symbole  de  ses  médailles ,  1 ,  264. 

Phoole  ,  symbole  de  la  ville  de  Phocée  ,  1  ,  264. 

Phylactère  .  bande  de  parchemin  chargée  d'une  inscription  et  mise aux  mains  dune  statue  peinte  ou  sculptée  ;  préférable  aux  mains  de* 
Prophètes  ,  comme  le  livre  fermé  pour  les  Apôtres  ,  IV,  90  ,  211,  3iî. 
—  Ne  doit  pas  manquer  aux  animaux  du  Tétramorphe  ,  112. 
Physioqnomome,  science  conjecturale,  mais  servant  le  symboli» 

soologique,  1 II,  446. 

Physiologl-ep,  ou  Traités  symboliques  sur  les  animaux  ,  H ,  21.- Ouelques  traits  de  leur  méthode,  246,  323;  —  III,  472,  474,  510.-Fî«t 
rent  en  un  grand  nombre  de  manuscrits  enluminés,  II,  579.  —  Celûde 
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GoiUatune  le  Normand,  462;  —  celui  de  Tatien,  484,  561,  —  IH,  474,^ 
de  Pierre  Alfonsi,  II,  566,  —de  Théobaid,  en  entier,  III,  475  et  suiv.,— 
et  antres  du  moyen  âge ,  475.  -^  Sources  de  Timagerie  du  moyen  âge 

H  ,  601  ;  —  III ,  475.  ' 
Physique  du  moyen  âge,  admettait  que  Tair  était  le  principe  du  feu 

IV,  13. 

Pic  de  là  Mirandolb  a  donné  dans  la  cabale  et  les  sciences  occultes , 
lU ,  349. 

PlB  IX  (Le  Pape).  Prie-Dieu  symbolique  que  lui  offre  le  clergé  de  la 
province  de  Tours ,  1 ,  208.  ~  Sa  magnifique  défense  du  pouvoir  royal 
dans  sa  conduite  personnelle  contre  la  Révolution ,  II,  666. 

Pieds.  Les  pieds  de  feu  d'un  Ange ,  II,  210.  ~  Pieds  nus  des  Apdtres, 
324  ;  —  IV,  94  ;  —  des  Anges  ,  III ,  375;  —  IV,  94.  —  Pied  blessé  d'une 
épine,  exprimant  lliumanité  blessée  par  le  pédié  originel .  III ,  318.  -» 
Pieds  nus  de  Notre-Seigneur,  IV,  93 ,  94.  —  Principes  symbolistiqnes  à 
enivre  sur  la  nudité  des  pieds  dans  la  peinture  chrétienne;  leur  histoire, 
leur  cause  et  leur  importance  ,  93,  94,  119.  —  Pieds  nus  à  S.  Jean- 
Baptiste  ,  93 ,  94  ;  ~  pourquoi  à  Isale  et  à  Moïse ,  94.  ~  Graves  erreurs 
de  certains  artistes  sur  ce  point  si  important,  95,  137.  —  Les  sandales 

n'empêchent  pas  la  nudité  symbolique  des  pieds ,  137, 138. 
PiEL ,  habile  architecte  dominicain.  Ses  travaux  sur  le  symbolisme 

des  nombres  dans  l'architecture,  III,  30. 

.  PiÉRius  Valérianus,ou  Bolzoni.  Ce  qu'il  dit  des  chiffres  chaldéens,  1, 
55.  -»  Un  peu  outré  dans  son  enthousiasme  des  anciens,  55.  —  Traduc- 

teur des  œuvres  symbolistiques  d'Horus  Apollon,  92,  96. 

Pierre  (S.).  Son  nom  changé ,  et  pourquoi  ,1,41;—  II,  63,  425, 532. 
— Prince  des  Apôtres  ,  vêtu  de  vert  et  de  jaune ,  1 ,  323  ,  —  de  rouge, 
324. ~  Premier  interprète  du  sens  des  Écritures  sur  la  Rédemption,  U, 
34 ,  467.  — But  et  caractère  de  ses  deux  Épîtres,  45.  —  Il  prouve  Jésus- 
Christ  par  les  prophéties ,  et  aussi  sa  vocation  au  gouvernement  de 

l'Église,  62  ,  63.  —  Grand  nombre  d'églises  sous  son  vocable  ,  426.  — 
Sa  mort  reprochée  à  Rome  figurée  par  la  béie  apocalyptique,  218. —  II 
reçoit  les  clefs  symboliques;  sens  de  ce  symbole ,  327,  404,  426  ;  — III, 
141^  143.— Figuré  par  le  jaspe,  à  cause  de  la  fermeté  de  sa  foi,  II,  378.— 
A  le  front  chauve  dès  le  xiii«  siècle,  403. —  Occupe  dans  l'assemblée  des 
Apôtres  un  siège  plus  élevé,  404.  —  Pourquoi  accompagné  du  coq , 
427  ;  —  III,  143.  —  Symbolisme  de  sa  barque,  II,  430,  431.  —  Souvent 

accompagné  de  S.  Paul ,  431.  —  11  est  la  figure  de  l'Église ,  451.  —  Rai- 
sons symboliques  de  le  placer  au  côté  gauche  de  la  croix  ou  du  cru- 
cifix ,  451  et  suiv.,—  ou  même  de  Notre-Seigneur  assis ,  452.  —  Anti- 

quité de  ce  symbole  ,  453 ,  454;  —  III,  45.  —  Dante  fait  de  lui  lé  type 
de  la  foi ,  II ,  673.  —  Le  5.  Pierre  de  Vézelay,  type  symbolique  de  la 
beauté  morale  ,  III ,  39.  —  S.  Pierre  es  Liens ,  patron  symbolique  des 
cimetières ,  81 ,  83.—  Défendant  le  chrétien  contre  le  démon ,  128.  — 
Ûavrant  aux  Justes  la  porte  du  Ciel,  141.—  Ses  attributs  iconogra- 

phiques ,  143.  —  On  lui  attribue  la  loi  de  la  tonsure  ecclésiastique , 
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443.  —  Baptême  de  Corneille  par  TApâtre  »ur  des  fonts  b^^tioMn, 
299. 

PiBRBB  Ghrysolooue  (S.)»  évêque  de  RaTenne,  Père  dn  V  8iède.8ot 

symbolisme  dans  ses  Expositions  de  l'Écriture ^  11,497,  499;— III, iM. 

PiBRRB  Damien  (S.) ,  évéqiie  d*Ostie  au  xi*  siècle.  Ce  quil  dit  de  h 
place  relative  donnée  auprès  de  la  croix  à  S.  Pierre  et  à  S.  Paal,  H, 
452.  —  Ses  sermons ,  et  son  esprit  symbolistique ,  554. 

Pierre  de  Gapoue,  savant  cardinal,  symboliste  éminent  du  zio*  tiè- 
de. Sa  Rose  alphabétique,  et  ses  autres  ouvrages,  II,  609  et  sniv.— ligtt 

en  France ,  il  s'applique  à  abolir  les  désordres  introduits  dam  W 
drames  liturgiques,  IV,  200  et  suiv. 

Pierre  de  Riqa,  symboliste  du  xii*  siècle,  II,  462. 
PiBRRB-DBS-ÉoLiSES  (Saint-),  égllsc  rurale  du  Poitou.  Ses  pcintucs 

de  l'Apocalypse,  II,  2ii.  —  Elle  est  de  l'époque  gallo-romane, ID, il 
Pierre,  symbole  de  la  fermeté,  II,  426,  —  du  poids  dn  péché  sv  h 

conscience,  534.  —  Pierre  de  liais  remplace  le  marbre  an  xn*  siède 

dans  l'ornementation  des  églises,  III,  156.  —  Est  la  seule  matière  pos- 
sible des  autels  cbrétiens,  269.  —  Jésus-Cbrist,  pierre  angulaire,  IY,II. 

Pierres  précieuses  (voir  Gemmes). 

PiQALLE,  sculpteur  français  du  xviii*  siècle ,  a  manqué  d'esthéliqsp 
chrétienne  dans  son  tombeau  du  maréchal  de  Saxe,  III,  96. 

PiQNORiA,  antiquaire  de  Padouc  au  xvii*  siècle.  Son  expUeatk»  is* 
complète  de  la  Table  Isiaque  ,  1 ,  85 ,  86. 

Piliers  (voir  Colonnes). 

Pilon  (Le  Saint-),  pilier  soutenant ,  à  Saint-Maximin-sur-Var,  ow 
sUtue  de  S**  Madeleine,  III,  420. 

PiONius  (S.)>  martyr  du  iii«  siècle ,  reproche  à  ses  bourreaux  de  réa- 
liser un  symbole  de  TApocalypse,  II,  230. 

PiSANDRB ,  général  lacédémonien  ;  pourquoi  surnommé  VÂne  ai 
Cnxdn ,  IV,  217. 

Piscine  des  églises.  Ce  que  c'est;  son  usage  ,  son  symbolisme,  DI, 
233.  —  Piscine  baptismale  ;  son  ornementation  symbolique ,  294 ,  296. 

PiTRA  (S.  Ém.  le  Cardinal).  Idée  de  son  beau  Spicilige  de  SoUsmtj 
1 ,  328  ;  —  Il ,  83  ,  520.  —  Sa  Clef  de  Mélilon ,  82 ,  83  ,  480  ;  -  IH,  473. 

Plaies  ou  fléaux  envoyés  sur  Rome  en  punition  de  ses  impiétés,  H, 
265  et  suiv. 

Plain-chant  'voir  Chant  grégorien). 
Planètes.  Leurs  signes  symboliques,  I,  58,  148.  -~  Comment  GelK 

établit  le  symbolisme  de  leur  rotation  autour  du  soleil,  60. 

Plantier  (Mfr),  évéque  de  Ntmes.  Son  discours  contre  les  envibi»* 
sements  des  églises  par  la  musique  profane,  IV,  267. 

Platane  ,  symbole  de  la  charité,  III,  214  ,  —  de  l'élévation  monlc. 526. 
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Platon  n*a  pas  vu  la  Trinilé  aussi  clairement  qu'on  le  prétend  d'or- 
dinaire, 1, 146  ;~II,  5T7.— Son  influence  dans  les  écoles  païennes,  631. 

Pline  le  Naturaliste.  Idée  qu'il  donne  des  peintres  anciens  et  de 
leurs  œuvres,  I,  273,  275 ,278.  —  Ses  opinions  personnelles  sur  l'art, 
277,  284.  —  Il  en  exalte  toujours  le  côté  moral,  288.  —  Ses  préjugés 
sur  l'histoire  naturelle  des  pierres  précieuses,  II,  366. 

Plomb,  métal  que  son  poids  a  fait  attribuer  à  Saturne,  I,  60. 

Pi.ucHE  (L'abbé)  s'est  trompé  sur  la  date  du  Zodiaque,  III,  450. 
Plutus  (au  lieu  de  Pluton,  imprimé  par  erreur).  Symbolisme  de  sa 

corne,  II,  7i. 

Poésie.  Ses  origines  et  ses  moyens  symboliques,  I,  215.  —  Beauté  de 
\*Ave,maris  Stella,  II,  520;  —  des  Proses  d'Adam  de  Saintr Victor,  570; 
—  III,  354.-^  Injustes  reproches  à  la  poésie  du  moyen  âge,  II,  571;  — 
111,355.  —  Distiques  appliqués  par  Suger  à  tous  ses  ornements  de 

l'abbatiale  de  Saint-Denys,  11,  572,  573;  — autres  pour  les  manuscrits  à 
miniature  de  l'abbesse  Herrade ,  579.  —  La  poésie  symbolisée  par 
Virgile  dans  la  Divine  Corné  lie  de  Dante,  6G5;  — III,  355.  — Elle  s'élève 
jusqu'à  la  théologie  par  sa  nature  même,  quand  elle  conserve  sa  dignité, 
666.  —  Poésies  symboliques  du  moyen  âge ,  II,  674;  —  celles  de  la 
Danse  macabre  ,  III,  95,  96,  97.  —  L'éloge  du  coq  ,  118.  —  Distique 
d'an  bénédictin  symbolisant  le  lion  et  le  bœuf  contre  son  abbé,  136. — 
Éloge  par  le  poète  Prudence  des  fleurs  en  mosaïques  décorant  les 
églises  de  son  temps ,  154.  —  Le  Physiologue  en  vers  de  Tbéobald , 
réédité  en  entier,  475  et  suivi —  Vers  techniques  sur  le  Zodiaque  et  les 
occupations  attachées  à  ses  douze  signes,  456  el  suiv.  —  Charmant 
petit  poème  de  Tbéobald  De  Turlure,  504.  —  Hymne  de  S**  Florence 
au  xi«  siècle,  II,  556;  —  111,  542.  —  Le  jardin  de  Salomon,  par  Her- 
mann  de  Werden,  555,  556.  —  Distique  sur  le  symbolisme  de  l'encen- 

soir, IV,  212. 

Poètes.  Ceux  de  l'antiquité  ont  laissé  de  nombreux  détails  sur  les 
croyances  et  les  usages  de  leur  temps,  I,  75.  —  Caractère  élevé  de  la 
poésie  chrétienne;  comment  elle  se  prête  au  symbolisme.  II,  494. 

Poil,  symbole  du  péché  qui  se  hérisse  sur  la  conscience,  11,  519. 

Points  cardinaux  (voir  les  noms  de  chacun). 

Poisons  végétaux.  Leur  origine,  III,  518. 

Poisson,  signe  du  Zodiaque.  Comment  symbolisé,  1,  58.  —Pourquoi 
donné  au  mois  de  février,  III,  458.  —  Comparé  à  Aser  par  Jacob,  II, 
109.  —  Symbole  de  la  voracité,  I,  95 ,  —  de  la  timidité ,  258,  —  de 
Notre-Seigneur  Jésus-Christ,  II,  18  ,—  VI,  80,—  des  chrétiens,  II,  424, 
483 ,  585,  —  III,  85,  332.  —  Origine  de  ce  symbole,  IV,  97,  375,  376.— 
Poissons  purs  et^purs  du  Lévitique,  II,  586.  —  Symbole  des  dangers 
de  la  vie  présente,  III,  86,  87,  331 ,  —  IV,  451,  —  et  des  délices  maté- 

rielles, ibid»  —  Poissons  affrontés  de  Jouarre,  III,  332,  —  du  baptistère 
de  Saint-Jean  à  Poitiers,  332.  —  Quel  était  le  poisson  de  Tobie  dans  la 
Vierge  au  poisson  de  Raphaël^  375  et  suiv. 

't.  IV.  40 
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Poitiers.  Sa  cathédrale;  curiOBité^  syoïboliqnes  de  son  architecture 
et  de  son  oraementatioo  :  la  fleur  du  lotuB,  1, 159  ;  —  les  aiodiUoni,355; 
—  II ,  269  ,  326  ;  —  III ,  249,  318  ,  447  ;  —  ses  voûtes  ,  224;  —  la  gneak 

de  l'enfer,  II ,  339  ;  —  les  nuages  servant  de  marchepied  au  Juge  sou- 
verain, 342,347;  —le  Jugement  dernier,  343  et  SUIT.,  346  etsaiv.;— Utr»- 

dition  des  clefs,  427.  —Ses  vitraux,  III,  223 ;  —  IV,  124 ; —  ses  taUeaiix 
sur  bois  ,  70;  —  ses  usages  liturgiques,  185,  186.  —  Critique  irréfléchie 
de  M.  Ch.  Lenormand  contre  ces  données  symboliques,  I,  177  ;  —  II,  5. 
—  Gargouilles,  111 ,  258.  —  Ses  ornements  bleus  du  xvi*  siècle,  1, 317. 
—  Autres  détails  aVtisUques,  111,  249,  260,  371,  428  ;  —  ÏV,  44.  —Épo- 

ques diverses  de  sa  construction  ,  1 ,  360.  —  Beauté  de  son  appareil , 
III ,  159,  —  àe  ses  stalles,  220,  363.  —  S.  Victorin,  ou  Nectaire,  évéque 
de  Poitiers,  II,  166.  —  Relations  architecturales  entre  la  crypte  de 
Sainle-Raclégonde  ei  les  catacombes,  III,  5,  188.  —  Ses^modiUons, 
318.  —  Ogive  du  xi«  siècle  dans  cette  église,  36.  —  Daniel  et  les  lions, 
138.  —  Autres  détails  ,  IV,  44  ,  55  ,  78  ;  —  III ,  423.  —  Le  temple  Saint- 
Jean;  observations  sur  son  architecture  du  iv*  siècle  ,  U,  12. —  Dé- 

viation de  son  axe,  170.  —  Ses  trois  nefs  ,  175  ;  —  son  époque  ,  290; 
—  ses  peintures  murales ,  291  ;  —  ses  sculptures ,  332.  —  Eglise  Saint- 
Porchairc  et  sa  formule  inler  leoneSy  et  description  des  sculptures  de 
sa  façade ,  137.  —  Celle  de  Saint-Hilaire ,  à  sept  nefs ,  175.  —  Ses 
cryptes ,  188.  —  Arbre  de  Jessé  à  Solre-Dame ,  277.  —  Lutrin  en 
aigle  de  cette  église,  IV,  319.  —  Épitaphes  remplaçant  les  monnmenU 
funèbres  dans  Téglise  de  MonlieiTievf,  III,  304.  —  Beau  manuscrit  de 

de  la  bibliothèque  de  Poitiers,  IV,  24,30, 31  et  suiv.,  36.  —  L'imprimerie 
à  Poitiers  au  xvi*  siècle ,  36.  —  Beau  t^amorphe  de  Péglise  Saint- 
Saturnin,  112.—  Rogations  de  Poitiers  au  xiii*  siècle,  204. 

PoLYCARPE  (S.),évéque  de  Smyrne;  l'un  de  ceux  dont  il  est  mention 
dans  l'Apocalypse,  II,  147. 
PoLYGXOTE  de  Tliasos  ,  peintre  grec ,  élève  la  taille  humaine  pour 

symboliser  la  dignité  de  sa  nature,  I,  280  ;  —  excelle  dans  les  dra- 
peries, 285. 

Polythéisme  (voir  Mythologie). 

Pomme  d'or  nMuplie  de  cendre,  symbole  de  la  fragilité  du  litre  im- 
périal, II,  618.  —  Pomme  symbolique  tenue  par  Ttlufant  Jéi^us,  prise 

pour  la  boule  du  monde  par  quelques  peintres,  IV,  132,  133. — Mordue 
par  Satan,  139. 

Pomme  de  pin,  figurée  souvcut  dans  la  flore  murale  du  moyen  âge 

pour  les  raisins  d'une  vigne,  111,  532, 538.  —  Prise  à  tort  pour  l'origine 
de  la  fl«»ur  de  lis,  ihiil.  —  Cause  possible  de  sou  emploi  si  fréquent 
dans  la  flore  murale,  540. 

PoMONE,  déesse  des  fruits.  Symbolisme  de  sa  corne  ,  II ,  74. 

Pontifical  romain.  Notions  sur  la  date,  l'auteur  et  certaines  pres- 
criptions de  ce  livre  liturgique,  III,  76;  —  IV,  158. 

Porc,  symbole  des  passions  honteuses,  II,  493,  —  de  la  gourmandise, 
III ,  445.  —  Terrassé  par  ûa  homme  à  coups  de  hache  ,  448  ,  461.  — 
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Pasteurs  de  porcs  dans  l'iconographie  du  moyen  fige,  461.  —  Qu'est-ce 
que  ne  pas  jeter  des  perles  aux  pourceaux  ?  467.  —  Porc  jouant  de  la 
cornemuse^  IV,  32. 

Porche  (voir  Narthex). 

Porphyre  (S.),  évêque  de  Gaza  au  iv«  siècle,  construit  une  église  en 
forme  de  croix ,  III,  105. 

PORPHYRiON,  espèce  de  poule  d'eau  ;  symbole  de  la  fidélité  conjugale, 
ni,  471. 

PoRTAL  (M.  Frédéric).  Analyse  de  son  traité  Des  Couleurs  symbo- 
liqueSy  1,294  et  suiv.  —Éloge  de  ce  livre,  295,  314,  347;  —  II,  69.  — 
Ses  erreurs  sur  le  sens  de  plusieurs  textes  d'Écritures  saintes,  1,299, 304^ 
311,  339,  340  ;— contre  l'impeccabilité  de  Jé8us-Chri8t,301,344  j—  sur  la 
couleur  rouge,  308,  309,  —  sur  les  feux  de  la  Saint-Jean,  310,  -~  sur  le 

rose,  la  rose  et  la  rosée,  326,  —  sur  la  rose  blanche,  328,  —  sur  l'hya- 
cinthe, 331 ,  —  sur  le  violet,  334,  —  sur  l'orangé,  337,  —  sur  le  roux  et 

le  tanné,  338,  —  sur  V Arbre  de  Jessé,  340  et  suiv.,  —  sur  le  gris,  346. 
—  Son  livre  peut  être  très-utile  aux  artistes ,  lu  avec  discernement, 

347;  —  IV,  11.  —  Il  accorde  trop  à  l'influence  de  l'Inde  et  de  l'Egypte 
sur  l'emploi  des  couleurs  symboliques  dans  la  peinture  chrétienne^ 11. 

Portes  ,  symbolisent  la  puissance  et  la  propriété  sur  la  ville  ou  la 
maison,  I,  203;  •—  II,  158;  —  le  Sauveur,  38i;  —  III,  133, 152;  —  les 
Apôtres,  11,  385;  -»  III,  161  ;  —  le  royaume  des  cieux,  II,  384.—  Portes 
des  églises;  leur  côté  normal,  III,  131  ;  —  s'ornent  d'archivoltes  et  de 
symboles  au  xi"  siècle,  27.  —Leur  nombre  symbolique,  et  leurs  détails 
mystérieux,  271, 140, 160, 161, 169.  —  Pourquoi  ce  nombre  est  quel- 

quefois dépassé,  161.  —  Les  portes  étroites,  162,  286.  —  Portes  en 
bronze  doré  de  la  basilique  de  Saint-Denys  au  xii*  siècle,  IV,  318.  — 
Soin  qu'eut  le  moyen  Âge  d'ornementer  les  portes  de  ses  églises  ; 
pentures  à  leur  donner,  339  et  suiv.  —  (Voir  Façades,  Trumeaux,  Tym- 
pans.) 

Pourpre,  couleur  des  hautes  dignités,  I,  309.  —  Incertitude  de  son 
symbplisme ,  333.  —  Le  pourpre,  couleur  symbolique  du  blason;  ce 
qu'il  signifie,  II,  549. 

Poussin.  Symbolisme  philosophique  de  son  Arcadie,  I,  273  ;  —  IV, 
358.  — Ses  fausses  données  sur  le  baptême  du  Sauveur  par  S.Jean,  III, 
297.—  Abuse  du  paganisme  dans  ses  compositions,  IV,  378.  —  Sa 
Continence  de  5ctpiow,379. 

Prédestination  (voir  Saints). 

Préface  de  la  Messe  solennelle.  Beauté  de  son  chant,  calqué  sur 

l'ancienne  mélopée  grecque,  IV,  240,  247. 

Présentation  de  Notre-Seigneur  au  Temple.  Symbolisme  de  l'of- 
frande des  tourterelles,  II,  531.  —  Jésus  présenté  par  Marie  à  Tftme 

fidèle  comme  pain  eucharistique,  III,  336.  —  Signification  des  cierges 
portés  à  la  procession,  IV,  185. 
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Presse,  employée  surtout  contre  TÉgUse  et  son  hîMoire  par  le  ratio- 
nalisme moderne,  III,  196. 

Prêtres,  portent  le  noir  en  signe  de  deuil,  I,  335. 

Prévoyance,  symbolisée  par  la  fourmi,  1, 95. 

Priapb.  Ses  fêtes  impures,  1,170.— Ses  temples  au  milieu  de6  forèli, 
227.  —  Ses  statues  en  bois  de  figuier,  268. 

Prières  symboliques  récitées  par  l'Évêque  et  par  le  Prêtre  en  se  re- 
vêtant des  habits  sacrés  ,  IV,  167  et  suiv.—  La  musique  dans  la  prière 

(voir  Musique). 

Processions.  Leurs  significations  diverses  dans  le  culte  catholique  ; 
celles  de  la  veille  et  du  jour  de  PAques  aux  fonts  baptismaux,  II ,  395, 

—  IV,  180  ,  —  des  Rameaux  ,  III ,  562  ,  —  de  l'Ascension ,  391,  563.  — 
IV,  180,  —  de  rÉpipbanie,  184  et  suiv.  — >  La  procession  de  la  sacristie 

à  l'autel,  en  chantant  Vinlroïl  de  la  Messe,  246. 

PROCUS,  chasseur  de  l'antiquité.  S'est-il  glissé  dans  le  Zodiaque  soas 
les  apparences  du  Sagittaire  ?  III,  460. 

Prométhée.  Belle  composition  symbolique  de  sa  Création  de  Vhomme 
sur  une  urne  du  Capilole,  I,  262,  263. 

Prophètes  de  l'ancien  Testament,  ont  tous  annoncé  et  préfiguré  Jésus- 
Christ,  II,  41,  59,  67,  78,  107,  484.  —  Ils  sont  les  Apôtres  de  rancienne 
Loi  ,  III,  299  ;  ~  IV  ,  313.  —Beau  caractère  de  leur  poésie  et  de  leur 
style,  II,  41,  117  ,  183  ,  188,  3G6  ,  342,  414.  ~  Leur  méthode  de  descrip- 

tion, 185.  —  Sont  d'une  grande  utilité  à  l'Église,  42,  62,  495.  -^  Lear 
parfaite  concordance,  391,  415.  —  Confirmés  par  Jésus-Christ  et  par 
les  Apôtres,  59,  60,  67;  — III,  142.  —  Associés  aux  sibylles  parle  symbo- 

lisme chrétien,  IV,  100  et  suiv.  Leurs  visions  symboliques.  II,  101, 

103  et  suiv.,  142,  495.— Ils  sont  les  préparateurs  de  l'Évangile, 573, 
m,  142;— II,  573;  —IV,  18,  313. —  Se  servent  beaucoup  du  symbolisme 
des  signes  ,  Il  ,  103,  104.  —  Leur  inspiration  divine  nous  révèle  des 

sciences  déjà  très-avancées  de  leur  temps,  111. — L'obscurité  des  pro- 
phéties est  un  but  de  la  Sagesse  divine,  142,  408,  414,518.  —  Prophéties 

méconnues  des  libres  penseurs,  li4  ,  —  mais  que  les  Pères  n'ont  pas 
dédaignées,  145,  484,  495;  —  dénaturées  par  les  hérétiques,  195.  —  Les 
Prophètes  procèdent  pur  un  rapide  exposé  des  faits,  dont  ils  reprennent 
ensuite  les  détails,  224,  243.  265,  283,  518.  — Le  don  de  prophéUe  très- 

commun  dans  la  primitive  Eglise  ,  307.  — Faux  prophète  de  l'Apoca- 
lypse, et  sa  punition;  de  qui  il  était  le  symbole,  337.  —  Les  Prophètes 

ont  souvent  pour  atlributs  des  phylactères  de  parchemin  ou  des  rou- 
leaux ;  symbolisme  de  cet  objet,  461  ;  —IV,  313.  —  Prophètes  appor- 

tant à  S.  Paul  le  blé  qui  doit  produire  la  farine  eucharistique,  11, 
573  ;  —  IV,  18.  —  Le  moyen  Age  leur  donne  une  belle  barbe,  210. 

Propitiatoire,  plaque  d'or  ou  d'argent  servant  de  pierre  sacrée  aux 
autels  portatifs,  III,  265. 

Proserpine.  Conditions  symboliques  de  ses  temples,  I,  225.  —  Im- 
moralité de  ses  mystères,  252. 
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PnosEB,  on  Séquences  f  cYïSinis  liturgiques  très-fréquents  au  moyen 

âge.  Celles  d'Adam  de  Saint-Victor,  II ,  569,  570.  -~  La  Prose  des  Morts, 
m  ,  636  ;  ~  tronquée  par  les  missels  français ,  IV,  107.  —  La  Prose  de 
PAques  est  un  reste  des  drames  liturgiques,  197.  —  Prose  de  VAne  ; 
son  texte ,  sa  traduction  et  son  commentaire ,  218  et  suiv.  —  Combien 
est  regrettable  dans  la  liturgie  gallicane  la  Prose  de  Noël  Volts  Pater 
armuil ,  219. 

Protestantisme.  Ses  injustices  envers  le  catholicisme,  1, 142;— 11,21, 
25. — Incapable  de  rien  créer  de  durable  pour  la  morale  ou  pour  les  arts, 
3.— Il  a  profané  les  Livres  saints  en  violant  leur  6ens,30,34, 35,144, 276. 
—  Est  arrivé  peu  à  peu  à  nier  toutes  les  vérités  fondamentales,  57,  107. 
— Ses  commencements,  199,  200. —  A  ouvert  la  voie  au  rationalisme  de 

notre  temps,  648,  649.  —  Arrivé  jusqu'à  l'athéisme,  III,  384.  —  A  voulu 
d'abord  ramener  à  la  primitive  Église,  qu'il  abandonne  aujourd'hui, 
i91,  383.  —  Ses  cruautés  envers  les  populations  et  l'art  chrétien,  IV, 
21,  352. —  Ses  affinités  avec  la  Révolution,  26.—  Ses  premiers  hérauts 
donnent  dans  le  libertinage ,  386.  —  Il  profane  dans  ses  impiétés  la 
peinture  sur  verre,  transportée  de  France  en  Suisse,  398.— (Voir  Héré- 

sies, LcTHER,  Renaissance.) 

PnoTOGÈNE,  peintre  grec,  symbolise  son  œuvre  dans  les  Propylées 
d'Athènes,  1,  290. 

Proverbes,  l'un  des  Livres  sapientiaux,  emploie  souvent  les  allé- 
gories symboliques,  l,  187;  —  II,  40. 

Prudence  ,  une  des  vertus  cardinales  ;  symbolisée  par  le  laurier,  I, 
209 ,  —  par  nn  serpent ,  209.  —  Terrassant  les  vices  avec  la  force  ,  III, 
427. 

Prudence  ,  poète  chrétien  du  iv*  siècle.  Description  de  toutes  les 

parties  d'une  église  de  son  temps,  III,  8  ;  —  des  fleurs  en  mosaïques 
dont  on  les  pare,  154. 

Psaumes.  Remarques  de  S.  Hilaire  de  Poitiers  sur  leur  nombre 

mystérieux  ,  I,  121.  —  Quelques  interprétations  de  ce  Père,  II.  491.  — 
Différence  entre  le  psaltérion  et  la  harpe  dont  s'accompagnait  le  chant 
des  psaumes,  497.  —  Symbolisme  de  leur  mélopée,  IV,  243. 

Psyché,  symbole  de  l'esprit  dans  l'homme  ,  1 ,  262  ;  —  charmante 
allégorie  du  péché  originel  ,  et  de  l'âme  tantôt  victorieuse  des  sens  , 
tantôt  vaincue  par  eux,  286. 

Puits  de  l'abIme  (voir  Enfer). 
PupfFRE  fvoir  Lutrin). 

Pureté,  symbolisée  par  l'eau  ou  le  feu,  1, 95,—  par  la  rose  blanche,  329. 

Purgatoire  ,  décrit  par  Dante ,  II ,  673  ;  —  III ,  387.  —  Son  icono- 
logie  au  moyen  âge  ,  387  etsuiv.  ;  — IV,  34.—  Purgatoire  de  S.  Patrice, 
iôid.  —  Gueule  de  la  baleine  remplie  de  flammes  ,  499. 

Purification  de  la  Saiule  Vierge.  On  s'y  est  servi  d'ornements  bleus, 
1,317. 

/ 
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Pyramides  d'Egypte,  autrefois  coarertet  d*inicriptioii8,  I^  21.— 
Od  y  troovalt  des  dates,  98.  —  Symbole  d'immobilité,  369. 

Pyréb  i  autel  du  feu  chez  les  Perses ,  111 ,  529. 

Ptthagoiib  ,  philosophe  grec  du  vi«  siècle  aTant  Jésus-ChriiL  Ses 
disciples  emploient  les  symboles  dans  noire  sens,  I,  5.  —  Il  tenait  sa 
doctrine  des  prêtres  égyptiens,  75, 144.  —  Son  système  sur  la  fonetiea 
des  nombres  en  philosophie,  108  ,  110,  112, 118;  —  accepté  par  S.  Aa- 
gustin  ,  123.  —  Ses  principes  de  géométrie  symbolique ,  150 ,  —  sor 
l'adoration  de  Dieu  en  esprit,  278. 

Q 

QuEUBS  entrelacées  d'animaux  symboliques ,  III ,  344. 

R 

Rabân-Mâur  f  savant  symboliste  du  ix«  siècle ,  Il ,  482.  •—  Ses  écrits, 
535  et  suiv.  —  Continués  par  Walafrid  Strabon ,  537. 

Rabbins.  Leurs  rêveries  sur  des  pierres  du  rational  d'Âaron ,  Il ,  96. 

Rabelais  ,  l'un  des  boulTons  de  la  prétendue  réforme.  Caractère  peu 
honorable  de  sa  vie  et  de  ses  écrits ,  IV,  386. 

Racine  (Jean).  Sa  belle  traduction  de  Tobie  sur  les  destinées  futures 

de  l'Église,  II,  415. 

Raisin,  symbole  de  Jésus-Christ,  II,  124,  —  de  l'àuie  pressurée  parla 
pénitence ,  III ,  214.  —  L'humanité  tombant  sous  les  coups  de  la  mort, 
Il ,  260 ,261. —  Les  raisins  de  convention ,  pris  souvent  pour  des  fruits 

de  Varurn,  III ,  532.  ~  Leur  forme  convenue  de  pomme  de  pin  n'em- 
pêche pas  de  les  reconnaître ,  538. 

Raison.  Par  quels  symboles  l'Église  en  rappelle  à  l'homme  le  respect 
et  l'usage ,  III  ,513.  —  Est  très-sympathique  à  la  foi ,  qui  ne  veut  pas 
se  séparer  d'elle  ,  514. 
Rameaux.  Procession  du  dimanche  des  Rameaux,  symbole  deTÂscen- 

sion  de  Notre-Seigneur ,  lll ,  562  ;  —  IV  ,  34.  —  Autres  particularités 
symboliques,  209. 

Rangé  (De)  ,  abbé  et  réformateur  de  la  Trappe  au  xvi*  siècle ,  veut 
la  simplicité  dans  les  églises  monastiques  .  11 .  598 ,  604. 

Raoul-Rochette  ,  académicien ,  dénigrant  par  svstème  l'art  ogival , 
III  ,  37, 174. 

Raphaël  (L'Ange).  Raison  symbolique  de  son  nom  ,  et  de  ceux  qu'il 
prend  dans  ses  rapports  avec  Tobie,  I,  41. 

Raphaël  Sanzio.  Son  plus  grand  mérite  est  le  vrai  moral  dans  les  pein- 
tures de  genre,  I,  282;  — IV,  372.— A  beaucoup  plus  aimé  sa  gloire  que 
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le  côté  religieux  de  Tart^  371,  372, 378.  —  Caractère  de  ses  Loges  ,  II , 
608 1— IV,  368,369.— Fausses  données  deBonBaptême  de  Jésus-Christ ^ 
m,  297.  ~  Sesi)éfaut8  au  point  de  vue  de  l'esthétique^  IV,  372,  374,— 
qu'il  n'abandonne  cependant  pas  entièrement^  375,  387.  —N'a  été 
architecte,  comme  tant  d*autres  de  son  temps,  que  pour  subordonner 
ce  titre  à  celui  de  peintre,  359.  — Adopte  d'abord  la  manière  de  Michel- 
Ange,  368,— dans  sa  Création,  369.  —  Défauts  de  ses  madones,  372,  377 
et  suiv.,  —  inférieures  à  celles  de  Fiésole,  372  ;  —  causes  morales  de 
cette  infériorité ,  373.  —  Que  faut-il  croire  des  mœurs  et  de  la  mort  de 
Raphaél  ?  373 ,  274  ,  388.  —  Il  fat  trop  peu  scrupuleux  sur  la  vérité 
historique,  374.  —  Il  fait  jouer  à  tort  S.  Jean -Baptiste  enfant  avec 

l'Enfant  Jésus,  374.  —  Fait  un  athlète  de  S,  Jean-Baptiste ,2nk  et  suiv. 
—  Sa  Vierge  au  poisson,  mieux  comprise,  375.  —  Son  5.  Michel  et  les 
souvenirs  de  Dante,  376.  —  Raphaél  a  deux  manières ,  dont  l'une  vaut 
mieux  que  l'autre,  377.  —  La  Vision  (CÉzéchiel,  belle  de  symbolisme 
et  de  travail,  377.  —  Il  adopte  trop  le  nu ,  372 ,  387.  —  Comment  con- 

cilier ce  travers  avec  sa  dévotion  prétendue  à  Marie  ?  388.  —  Sa  TranS' 

figuration  elle-même  s'en  est  ressentie ,  388  ;  —  et  cependant  rien  de 
plus  chaste  que  son  Parnasse  et  son  Mariage  de  la  Vierge  ,  390  et 
suiv. 

lUSTiER  ,  évêque  de  Vérone  au  x*  siècle.  Ses  Sermons  utiles  aux 
symbolistes,  II,  539. 

Rational  d'Aaron.  Symbolisme  de  cet  ornement ,  II  ,  94  ,  95.  —  Ses 
douze  pierres  précieuses,  378. 

Rationalisme  moderne,  s'attaque  surtout  à  dénaturer  TÉcriture 
sainte ,  II ,  56,  —  et  à  dénigrer  les  vérités  religieuses  et  l'histoire  de 
l'Église,  III,  196. 

Ratnal.  Erreur  fondamentale  de  sa  philosophie  historique,  I,  220. 

Rebecca.  Symbolisme  tout  divin  de  sa  conduite,  II,  87, 409. 

RÉDEUPTioN- DEM  Captifs  (voir  Ordres  religieux). 

RÈGLE  d'or  (voir  Mesures). 

RÉGNIER  (M.).  Son  livre  de  L'Orgue  ;  sa  connaissance,  son  adminis- 
tration et  son  jeu;  éloge  de  cet  ouvrage,  IV,  263. 

Reigner  ,  moine  orfèvre  du  xi«  siècle.  Son  bel  encensoir  dit  de 
Lille,  rV,  314  et  suiv.;  —  inscription  en  vers  dont  il  le  charge,  317. 

Reims.  Beautés  de  la  flore  murale  de  sa  basilique,  III,  569. 

Reins,  symbole  des  passions  charnelles,  III,  277. 

Relindis  ,  abbesse  de  Sainte-Odile  de  Hohenburg  au  xii«  siècle.  Ses 
travaux  ;  illustration  de  son  monastère,  II,  575. 

Reuquaires  (ou  châsses).  Comment  disposés  sur  les  autels  ;  orne- 
mentation à  leur  donner  ;  vase  convenable  aux  reliques  de  la  table 

d'autel,  m,  230.  —  Pourquoi  ornés  de  symboles  démoniaques,  380.  — 
Symbolisme  de  leur  parure  de  pierres  précieuses,  IV,  15,  il,  305.  — 
Statue  de  S**  Foi  an  trésor  de  Conques,  304  et  suiv.  —  GhAsse  en  forme 
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d'église  aamnsèe  de  Brozellet,  309  et  siût.  —  Qae  les  reliquaires  4ë> 
Tent  toujours  avoir  des  formes  et  des  accessoires  marqués  aa  ooii  èi 
symbolisme,  339. 

Reuqcks.  Poarquoi  nécessairement  dans  les  autels,  II ,  179,  iM;  - 
III^  262  ;  —  lY,  157.  —  Quel  vase  on  devrait  leur  y  donner,  UI,  230,231. 
—  Translations  nombreuses  du  temps  des  Normands,  24.  —  PonrqnM 
des  lampes  sont  allumées  devant  les  reliques  des  Saints,  lY,  160. 

Reuube  (voir  Livres). 

Rexy  (S.),  archevêque  de  Reims.  Calice  curieux  donné  par  loi  t 
Févêque  de  Laon ,  III ,  49.  ->  Donne  à  son  Église  un  vase  pré«eix, 
cadeau  de  Clovis,  lY,  289. 

Reut  d*Auxerre,  symboliste  du  x*  siècle.  Sa  méthode  d*interprétati(» 
scriptnraire.  II,  S39. 

Renaissance  du  xvi«  siècle  (La)  n'a  été  que  la  décadence  de  l'art  mo- 
numental, I,  13;  ̂   II,  15,  680,  —  et  de  Tart  chrétien  tout  entier,!, 

222,  331;  —  II,  26  et  suiv.  ;  —  III,  92,  2U,  432,  434;  —  lY,  19,  87  et  soif., 
194, 363.  —  Rêveries  de  la  cabale  adoptées  par  les  plus  iUnstres  savants, 
1, 176  ;  —  m.  347  et  suiv.  ;  —  et  la  magie,  393, 394.  —  Ses  prétentions 
aux  formes  classiques .  Il .  Ui  ;  —  111 ,  433  :  —  lY,  124,  142,  203, 380. 
381,  382.  384,  386.  —  Néglige  le  symbolisme,  et  atténue  ainsi  la  portée 

morale  de  l'art  religieux,  II,  451  ;'—  III,  197,  301, 345  ;  —  IV,  19. 21,38, 348  ;  —  y  introduit  les  scènes  païennes,  II,  655  ;  —  III,  350  ;  —  IV,  124. 
—  Protège  la  débauche  et  Timpiété,  402,  421.  —  La  décadence  du  sym- 

bolisme chrétien  an  xv«  siècle.  179,  440  ;  —  IV,  20,  27,  87, 148, 205,344 
et  suiv.,  —  et  dès  le  xiv  siècle .  Il ,  655  ;  —  III ,  31 1  ;  —  IV,  20  et  saiv.. 
27,  79,  368.  —  La  véritable  renaissance  de  Tart  chrétien  est  au  xpsièd«, 
111.  22,  240.  —  Paganisme  dans  les  monuments  funéraires  du  xvr  an 
XII*  siècle,  301,  330  ;  —  dans  les  peintures  des  gi-ands  maîtres,  IV,  363. 
378  et  suiv.  —  Beauté  esthétique  de  ces  mêmes  monuments  au  rnoTeo 
âge ,  m  ,  3ul  et  suiv.  ;  —  IV,  370.  —  Confusion  à  éviter  entre  les  sujets 
frivoles  en  apparence  et  ceux  qui  le  sont  réellement,  III,  351.  —  L« 

XVI*  siècle  a  coutiuué  d'admettre  beaucoup  de  préjugés  scientifiques 
admis  avant  lui,  473.  —  Comment  décorer  de  peinture  les  églises  de 

celle  époque,  IV,  62  et  suiv.  —  Abus  de  la  musique  profane,  qui  s'effé- 
mine  comme  le  reste,  264  et  suiv.  —  Efforts  inutiles  de  Palestrina  pour 
ramener  la  musique  aux  règles  du  sentiment  chrétien  et  du  coût 

artistique ,  26"5.  —  CMés  vicieux  de  cette  époque  .  et  ses  infloences 
funestes  sur  la  foi,  les  mœurs  et  les  arts,  31  i  et  suiv.,  348,  363, 380.  - 
Comment  elle  traite  les  Saints  sans  convenance  ni  dignité,  363.  ~  Elle 

iorrompt  l'art  chrétien,  au  jugement  d'un  protestant  anglais,  368.  — File  abandonne  le  nimbe  des  Saints,  371.  —  Elle  est  pins  fnnesie  à  U 

Franc*»  qu  à  l'Italie,  et  pourquoi,  380,  381.  —  Infeste  la  littérature  -ie paganisme,  381,  382.  —  Elle  a  pour  double  caractère  le  culte  du  na  et 
la  haine  de  lart  chrétien,  383, 391. 

RFiiAN.  Ses  efforts  contre  l  existence  du   Sauveur  réfutés  par  l«ur 
absurdité  même.  1.  91  :  —  11,  56  ;  —  contre  la  sainteté  du  Cantique  «ie 
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lomon ,  115.  —  Son  mauvais  livre  contre  Jésus-Christ  convertit 
r.  Delécluse,  qui  meurt  chrétien^  III,  196. 

Renard  qui  prêche  des  poules,  II,  23;  —  lîl,  351,  364  ;  —  IV,  231.  — 
flmblème  de  la  ruse  cruelle,  II,  498  ;  —  III,  364,  467  ;  —  IV,  457  ;  —  de 

[a  persécution  contre  l'Église,  III,  355  ;  —  du  démon  ;  allégorie  de  ses 
'uses  appliquées  à  Satan  par  les  pbysiologues,  490  et  suiv.  ;  -~  IV,  457. 
|—  Fausse  étymologie  donnée  à  son  nom,  491 .  —  Sculpté  avec  le  cor- 
[beau  dans  les  églises  des  xiv«  et  xv«  siècles,  232. 

René,  roi  de  Sicile  et  comte  d'Anjou.  Manuscrit  à  vignettes  de  lu 
bibliothèque  de  Poitiers  qu'on  lui  attribue,  IV,  30.--  Fêtes  qu'il  institue 
à  Aix  pour  la  procession  du  Saint-Sacrement,  203  et  suiv.  —  Abus  qui 

s'y  introduisent,  206.  —  Son  zèle  à  lutter  contre  la  décadence  de  la 
chevalerie,  204.  —  Ses  Œuvres  ipuhWées  par  M.  Quatrebarbes,  207. — 
Il  abolit  la  Fête  des  Fovs  pour  ses  abus,  228. 

RÉPONS,  chant  qui  suit  les  leçons  dans  l'office  liturgique.  Comment 
S.  Grégoire  en  prit  bien  l'esprit,  IV,  246. 

Reptiles,  symbole  toujours  pris  en  mauvaise  part,  II,  512.  —  (Voir 
Serpent.) 

Restauration,  époque  signalée  en  France  par  le  gouvernement  des 
Bourbons,  de  1814  à  1830.  Elle  favorise  la  régénération  artistique,  IV, 
401  ot  suiv. 

Restauration  des  monuments  et  des  peintures ,  assez  mal  comprise 
trop  souvent,  IV,  22, 56.— Comment  il  faut  y  procéder,  et  quelle  est  sa 
condition  essentielle,  114. 

RÉSURRECTION,  symbolisée  par  le  nombre  8,1,  153, 154.— Sa  descrip- 

tion poétique  dans  l'Apocalypse, II, 342,  343,  314.-  Le  Christ  venant  de 
l'Orient  pour  la  résurrection  des  morts,  III,  71.  —  Comment  s'expliquer 
le  tombeau  resté  vide  du  Christ  ressuscité  ?  par  l'abrogation  des  figures 
de  l'ancienne  Loi,  IV,  434. —  Résurrection  de  Lazare,  et  ses  détails  sym- 

boliques, II ,  534.  —  La  résurrection  du  Sauveur,  symbolisée  parle 
cierge  pascal,  III,  135.  —  La  résurrection,  symbolisée  par  un  limaçon, 
iV,  37 ,  —  par  une  croix  à  étendard,  106.  • 

Retables,  ornements  plastiques  appliqués  au-dessus  des  gradins  de 
Tautel  quand  pelui-ci  est  adossé  au  mur,  III,  276.  —  Son  origine ,  ses 
conditions,  276  et  suiv.,  278. 

Retz  (Gilles  de  Laval,  seigneur  de),  dit  Barbe-Bleue ,  organise  une 

procession  symbolique  pour  l'accompagner  à  son  supplice,  IV,  204. 
Reuchlin.  Ses  livres  sur  les  sciences  occultes,  condamnés  à  Rome, 

III,  349. 

Revenants.  Origine  de  leurs  légendes,  II,  300. 

Révolution,  renversement  de  toutes  les  idées  morales,  fille  du  pro- 

testantisme, IV,  26.  —  Elle  parodie  les  fêtes  de  l'Église  et  reproduit 
le  symbolisme  pnleu  en  1790  et  en  1848,  188.  —  Elle  pille  les  églises 

et  y  détruit  les  objets  d'art,  3)9.  —  Son  influence  déplorable  sur  l'art 
chrétien,  qui  tombe  avec  le  principe  d'autorité,  401.  —  Elle  invente  le 



684  HISTOIRE  OU  STMBOUSME. 

constitationnalisme  pour  airiver  plus  sûrement  à  Taiiarchie,  401.  j 

Elle  persécute  l'Église  et  s'oppose  à  son  action  snr  Tart  et  sur  les 
sonnes,  408.  —  Le  spiritualisme  professé  dans  ce  livre  est  un  obst 
à  lui  opposer,  414. 

Rhinocéros.  Symbolisme  de  son  nom,  1, 34. 

RiCBABD  C(xuR-DE-LioN.  Symbolisme  des  quatre  anneaux  qu'il  reçoi| 
du  Pape  Innocent  III ,  et  signiUcation  de  chacun  de  leurs  détails,  D, 
616. 

Rio  (Del).  Ses  écrits  sur  l'arithmomancie,  I,  98. 
RoBK,  insigne  des  grandes  dignités,  II,  150,  157, 163,  404.  —  Les  per- 

sonnes de  distinction  en  portaient  toujours  deux,  181.  —  La  robe 
blanche  des  Anges,  263 ,  —  des  Âmes  innocentes,  160,  275,  311,316, 
—  des  baptisés,  396.  —  Robe  nuptiale,  423.  —  Symbole  de  la  charité, 

518.  —  Robe  d'or  à  la  Sainte  Vierge ,  420  ;  —  verte  à  S.  Jean  et  à  la 
Synagogue,  451.  —  Robe  de  Jésus-Christ  lavée  dans  le  sang,  478. 

Robert,  roi  de  Fraoce,  contribue  généreusement  à  la  renaissance  de 

l'architecture  chrétienne  et  des  autres  arts  au  xi*  aiècle,  III,  24  et  suiv.; 
—  IV,  307.  —  Ce  bien  se  continue  par  ses  successeurs,  26. 

Robert  le  Frison,  comte  de  Flandre.  Ses  armoiries,  n,  540. 

Robert  (Cyprien).  Idée  de  ss.  Philosophie  de  Vart,  I,  147. 

Robertson.  Citation  de  son  Histoire*  de  F  Amérique ,  sur  la  danse, 
1,71. 

Robin  (L'abbé),  auteur  des  Recherches  sur  les  iniliations  ;  cité  sur  la 
danse,  1,  71. 

Rogations.  Dragon  porté  à  la  procession  de  ces  prières  solenneUes; 
symbolisme  de  cet  usage,  III,  391  ;  —  IV,  204. 

Rois  (Les  quatre  livres  des)  dans  la  Bible.  Auteurs  et  but  de  cet 
ouvrage  historique;  leur  symbolisme,  Il ,  38.  —  Les  rois  soumis  aa 
Christianisme,  comme  leurs  peuples,  387  ;  —  symbolisés  par  le  bélier, 
III,  462j 

RoisiN  (De),  habile  archéologue,  symboliste  de  mérite,  III,  127. 

Rolduc,  ville  de  Belgique,  près  Bruxelles.  Crypte  de  son  église  très- 
remarquable,  lîl,  189. 

RoLLiN,  auteur  du  Traité  des  éludes.  Ses  idées  sur  l'architecture  da 
moyen  âge,  IV,  396. 

Romain  (Jules),  peintre  italien,  élève  de  Raphaël;  chasteté  artistique 
de  sa  Danse  des  Muses,  IV,  390. 

Romains.  Leur  attention  au  langage  des  signes,  I,  193  et  suiv.  —  Le 

monde  de  Romulus,  194.  —  Supplice  symbolique  des  parricides,  1^. 
—  Les  Romains  s'attachent  moins  aux  arts  que  les  Grecs,  260  et  suiT., 
279.—  Leur  rôle  de  persécuteurs  contre  TÊglise,  II,  176,  179,  182,  209, 
243,  2i5.  —  Leur  abjection  morale  de  180  à  318,  202.  —  Prédiction 

de  la  chute  de  l'Empire,  210,  211.  —  de  la  fm  malheureuse  des  persécu- 
teurs, 216.—  Période  des  trente  tyrans,  221. 
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F  Romans  allégoriques  du  moyen  ftge  :  Chansons  de  gestes,  la  Table- 
•,  le  Roman  du  Renard,  le  Saint-Graal,  le  Roman  de  la  Rose, 

U  675. 

Rome  ancienne.  Divers  symboles  de  sa  puissance,  1, 264.—  Personnifiée 
18  la  Béte  de  l'Apocalypse,  II,  218, 244,  284.  •—  Sa  chute,  punition  de 
indignités,  258,  261  et  suiy.,265  et  suiv.,  278,  288,  297.  —  invasion 

[des  Barbares,  261  et  suiv.,  279, 280.~  Rome,  le  trône  de  la  Bête,  inondé 
de  la  colère  divine,  268.  -~  Pratique  la  magie,  274.  —  Saint-Pierre  de 

Rome,  moins  beau  que  nos  belles  cathédrales  gothiques',  16.-»  Pré- 
diction de  la  gloire  de  Rome  chrétienne,  222.^  Symbolisme  de  ses  sept 

collines,  285,  289.  —  Comment  la  Rome  païenne  a  les  caractères  de  la 
Babylone  antique  et  en  mérite  le  nom,  285  et  suiv.,  295,  297;  —  III, 
425.  -»  Sa  persécution  contre  les  martyrs  ;  sensualisme  de  sa  vie ,  II, 
i86  et  suiv.  —  Causes  morales  de  sa  chute,  299.  ~  Détails  de  cette  ruine 
par  les  Wisigoths,  303  et  suiv.  —  Son  excdlation  nouvelle  par  le  Chris- 

tianisme, 308.  —  Comment  les  Papes  y  ont  reproduit  les  détails  apo- 
calyptiques de  la  Cité  céleste,  269  et  suiv.;  —  IV,  382.  ̂   Pourquoi 

beaucoup  d^églises  n'y  ont  pas  l'orientation  normale,  III,  74.—  Comment 
on  y  supplée ,  76.  —  Caractère  esthétique  de  ses  arts,  245  ;  —  IV,  348. 
—  Rome  veut  que  les  autres  églises  respectent  leurs  traditions,  178. 
—  Quel  mal  ont  fait  à  Rome  chrétienne  la  Renaissance  et  ses  excès, 
348.  —  Jugement  sur  le  mérite  de  Saint>Pierre  de  Rome  comme 
architecture  chrétienne,  349  et  suiv.,  360.  —  La  chapelle  Sixtine,  peu 
religieuse  par  sa  construction,  361. 

RoHDLUS.  Son  monde  symbolique  à  Rome ,  I,  iM,  26i. 

Ronce,  symbole  de  la  pénitence,  III,  567. 

Rond.  La  forme  ronde  donnée  aux  églises  ,  symbole  de  l'expansion 
de  rÉglise  dans  l'univers,  III,  107. 

Rosaces  ou  Roses.  Fenêtres  affectant  cette  forme  dans  les  croisillons 
des  églises  depuis  le  xiiP  siècle ,  ou  dans  leur  abside ,  ou  dans  leur 
façade  occidentale,  111, 220.  —  Continuer  leur  emploi  dans  les  nouveaux 
monuments,  IV,  65.  —  Quels  sujets  seraient  convenables  au  levant  et 
an  couchant  des  églises,  8. 

Rose  à  cinq  feuilles,  couronne  d'Hécate ,  I,  149,  328.  —  Rose,  consa- 
crée à  Vénus  et  à  Minerve,  327,  359.  —  Rose,  symbole  de  la  virginité 

et  de  la  pudeur,  201,  —  de  l'amour  pur,  II,  588,  —  du  martyre ,  641  ; 
— >  du  premier  degré  de  l'initiation ,  I,  325,  327.  —  Symbolisme  de  tous 
aesdétails,  II,  609.  —Comment  la  rose  blanche  devint  rouge,  I,  327.  — 
Symbole  de  la  rose  blanche,  329;  —  111,  566;  —  IV,  lOâ.  —  Ses  opposi- 

tions symboliques ,  I,  329,  359,  610.  —  La  rose  d'or  du  quatrième  di- 
manche de  Carême,  329 ;  —  IV,  179.  —  La  rose ,  emblème  de  Marie,  II, 

647 ,  —  III ,  36  ,  —IV,  104,  —  de  la  pénitence  joyeuse,  avec  ses  épines,  III, 
214,  517.  —  Le  Romande  la  Rose,  II,  675  ;  —  IIÎ,  311  et  suiv.—  La  rose 
rouge,  emblème  du  martyre,  566.—  Le  bouton  de  la  rose  blanche,  sym- 
bole  de  Tlncarnation,  IV,  104. 

Rose  (La  couleur],  couleur  mixte.  Son  symbolisme,  I,  325.  — Sa  règle 
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(l'opposition,  327;  —  II,  324.—  Pea  employée  au  moyen  âge,  I,  SL 
—  Donnée  à  un  satellite  de  Satan,  II,  324.  —  Ànx  Tètements  êêtoéh 
taux,  par  exception,  IV,  179. 

Roseau,  83rmbole  du  Juste  vivant  des  eaux  de  la  grâce  ,  III  ,521,- 
de  la  grandeur  humiliée,  567. 

RosÊB,  symbole  de  l'éducation,  I,  95.  —  Son  étymologie,  321.- 
Parole  de  Diea,  II,  217. 

RosiàRB  de  Salency.  Symboles  qui  accompagnent  sa  fête,  I,  211. 

Rossi  (Le  chevalier  de).  Ses  travaux  sur  les  peintores  des  catacombei, 
rV,  133. 
RoswrTA  (voir  Hboswita). 
Roue  de  fortune,  symbole  ingénieux  des  inconstances  de  la  fie 

humaine,  incrusté  dans  le  pavé  de  la  cathédrale  de  Sienne,  III,  15S. 

Rouen.  Comment  on  célébrait  dans  son  église  métropolitaine  la /SU 
de  VAne,  IV,  210.  —  Notes  relatives  au  jabé,  aux  archives  et  à  la  ai» 
bliothèque  de  cette  église,  214,  215.  —  Autres  fêtes  liturgiques  de  ta 
même  époque, 215. 

Rouge,  ou  pourpre;  couleur  symbolique  de  la  royauté,  de  lapa- 
deur  généreuse  et  des  idées  analogues,  I,  292,  307  ;  —  IV,  9.  —  Pov 
quoi  celle  des  cardinaux,  177.  —  Donnée  à  Racchus,  I^  292, —  à  Jiqkl- 
ter,  308,—  aux  Euménides,  312.  —  Couleur  des  martyrs,  IV,  13, 177,- 
de  la  charité,  et  de  TEsprit-Samt,   177.  —  Image  dn  feu  :  on  loi  a 
communique  tous  les  attributs,  1,  308;  —  II,  176,  404.  —  Cette  coolev 
donnée  à  tous  les  dieux  de  Tantiquité  païenne,  I,  308 ,  —  au  Sonr»- 

raln  Pontife  d'Héliopolis ,  309,—  aux  cardinaux  et  au^  enfants  de 
chœur,  310,  335,  —  IV,  177,  —  aux  Élus  dans  le  ciel.  II,  338,  —  à  des 
Anges,  40i.—  Symbole  do  la  guerre,  176,  —  de  la  lumière,  450,  — IT, 
13,—  de  la  charité,  II,  616  ,  —  IV,  9.  —  Règle  d'opposition  relative  u 
rouge,  l,  311  et  suiv.,  249;  —  IV,  13.—  Le  rouge  employé  dans  les  fin 
néraillcs  comme  couleur  de  deuil,  I,  312,  316.  —  Donné  au  démoD,  D, 
249 ,  —  IV,  13,  —  et  par  cela  même  à  la  Bête  montée  par  la  prostituée 
de  Babylonc  ,  II,  284.  —  Robe  rouge  de  S.  Jean  l'Évangéliste ,  450.- 
Pourquoi  les  baies  ajourées  des  édifices  sont  fond  rouge  aux  yitrtBX 
des  xiii«  et  xiv«  siècles,  l,  308;—  IV,  13.—  Le  rouge  appelé  g\iniU 
dans  le  blason,  II,  542,  548. 

Rousseau  (J.-J.).  Ses  erreurs  sur  l'origine  du  langage,  I,  28,—  ar 
le  sens  de  l'Ecriture,  II,  56  ,  —  sur  la  distinction  de  la  musique  natu- 

relle et  imitalive,  67.  —  Ses  idées  justes  sur  l'emploi  et  l'importtDtt 
des  signes  dans  le  langage  humain,  1,  184  et  suiv.,  193. 

Roux  (voir  Bistre). 

Ru  BEN,  l'un  des  fils  de  Jacob,  symbolisé  par  le  Verseau  du  Zodiaqw« 

11,  109,  237,  —  par  la  sarde,  380.' 
RuBENs.  Caractère  do  sa  peinture  historique  ,  et  abus  de  la  mytho- 

logie adaptée  aux  personnages  les  plus  récents  de  notre  histoire  natio- 
nale, IV, 379. 
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Rubis,  pierre  précieuse,  calmait  la  colère,  II,  366. 

RUDBEK  (Olafls).  Son  système  sur  l'origine  des  fables  mythologiques, 1,82. 

RUPEBT  (Le  B.}^  abbé  de  Deutz,  en  Belgique,  au  xii«  siècle.  Ce  qu*il 
dit  du  symbolisme  du  nombre  8, 1,  146.—  Mérite  de  ses  autres  écrits, 
II,  566. 

Russes,  peut-être  destinés  au  rôle  de  Gog  et  de  Magog  contre  l'Eu- 
rope occidentale,  II,  335. 

RUTH.  Signification  symbolique  de  ce  nom  ;  charmante  églogue  de 
l'ancien  Testament,  II,  38. 

Sabbat,  est  le  principe  du  respect  des  juifs  pour  le  nombre  9, 1, 150, 
152.  —  Sabbat  des  cabalistes;  une  de  ces  scènes  dans  une  gravure  du 
xvie  siècle,  m ,  395.  —  Étymologie  de  ce  nom  ,  397.  —  Le  sabbat  bien 
Antérieur  au  Christianisme  ,  397.  —  Impudicités  de  ces  réunions  , 

400.  —  Scènes  drolatiques  du  sabbat  sur  les  marges  d*un  bréviaire, 
rV,  28. 

Sable,  ou  noir,  une  des  couleurs  du  blason,  11^  549. 

Sablier,  insigne  païen  de  la  mort,  I,  200. 

Sacerdoce  chrétien^  a  les  pouvoirs  de  Jésus-Cbrist,  II,  232. 

Sacrements,  symbolisés  par  certaines  cérémonies  de  l'ancienne  Loi, 
II,  91;—  III,  561. —  Leurs  signes  sensibles  et  leur  matière  sont  autant 

de  symboles,  559;—  IV,  151.—  N'ont  jamais  manqué  à  l'Église,  II,  233. 
—  Leur  source  est  dans  le  sang  de  Jésus-Christ ,  434,  435;  —  III,  290, 
559;  —  IV,  151.  — Symbolisés  par  les  sept  étoiles  de  l'Apocalypse,  III, 
iT7.— Symbolisme  de  chaque  sacrement  en  particulier,  IV,  151  etsuiv. 

SACRiFfCES.  Ceux  de  l'ancienne  Loi  figuratifs  de  celui  de  Jésus-Christ, 
II,  172, 173,  562.  —  Mystère  de  l'imposition  des  mains  sur  la  victime , 
534. —  La  punition  des  impies  est  comme  un  sacrifice  éternel,  agréable 
à  Dieu  et  aux  Élus,  259. 

Sacristie.  Son  premier  modèle  dans  les  catacombes,  III,  5.—  Varia- 
tions que  les  siècles  lui  font  subir,  308. 

Sagesse,  symbolisée  par  l'or^  I,  304  ;  —  II,  160,  371,  372. 
Sagittaire,  signe  du  Zodiaque.  Sa  représentation  symbolique,  I,  58. 

—  Son  origine,  III,  460.—  Autrement  nommé  le  Centaure;  comparé  à 
Gad,  dans  la  prophétie  de  Jacob ,  II,  110.  —  Figure  du  démon,  III , 
126  ,  363 ,  —  IV,  462,  —  et  du  Christ  victorieux  de  ses  ennemis,  III, 
464.  — Le  chasseur  Procus  est-il  le  Sagittaire  du  Zodiaque?  460. 

Sajnt-BenoIt-sue-Loirb ,  abbaye  de  bénédictins,  nommée  encore 
Fleury-8ur-Loire  au  vi*  siècle.  Son  beau  narthex,  III,  132.—  Ses  beaux 
cbapiteaux  historiés,  333  et  suiv.,  423.—  Histoire  de  ce  monument,  mal 
pensée,  424;  —  IV,  449.  —  On  le  décore  de  mosaïques  au  u*  siècle. 
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46.  —  Bftiie  sur  un  plan  triangulaire  en  l'honneur  de  la  Triailft,1X 
Saint-DeiNYS  ,  ville  et  abbaye  de  bénédictins ,  près  Paris.  Soini  fv 

prend  de  Téglisc  abliatiale  l'abbé  Suger  au  xii«  siècle,  et  symbolisasse 
ses  travaux  d'art,  II ,  571  et  suiv.  ;  —  IV,  18. ^  Bel  et  riche  ansikk- 
ment  de  la  basilique,  318. 

Saint-Esprit  (voir  Esprit- Saint). 

Saixt-Florent-des-Bois,  village  du  bas  Poitou  (Vendée).  Bel  «ntd  k 

Hon  église  en  style  du  xii«  siècle^  III,  276. 

Saint-Gilles,  prieuré  du  Languedoc  Nombres  symboliques  de  m 
dimensions,  III,  31.  —  Sculptures  de  sa  façade,  369. 

Saint-Jure  (Le  P.  de),  jésuite,  auteur  de  la  Connaissance  ds  yâtu» 
Christ.  Caractère  symboUstique  de  cet  ouvrage,  II,  94,  196. 

^aint-Maixent,  ville  du  Poitou  (Deux-Sèvres).  Crypte  de  son  église 
abbatiale,  111,  188. 

Saint-Pompain,  village  du  Poitou  (Deux-Sèvres).  Son  église  raaai 
à  obicœna  symboliques,  III,  427.  —  Son  Zodiaque,  itid. 

Saint-Savin-sur-Gartempe.  Fresques  apocalyptiques  de  son  églue 
abbatiale.  H,  242 ,  —  mal  comprises  par  M.  Mérimée ,  IV,  53.  —  Dém- 
tion  de  Taxe  longitudinal,  III,  171, 172.— Ses  curieux  autels  du  xr  âèek, 
270.  —  Hybrides  de  ses  peintures^  465.  —  Son  beau  tétramorphe,  IT, 
111. 

Saints  ,  représentés  comme  prenant  part  à  toutes  les  osavres  de 
Faction  providentielle  ,  11^  167.  —  Sont  rois  et  prêtres  dans  le  dd, 
173,  317,  382.  —  V^tus  de  blanc  (voir  Blanc),  —  Leur  nombre  définitif 
prédestiné  dans  les  desseins  de  Dieu,  181,  —  qui  règne  sur  eux  ,3S!, 
386.  —  Petit  nombre  des  Élus,  180.  —  Caractères  de  leur  récompense 
éternelle  en  Dieu  .  187,  188,  197  ,  259  ,  262  ,  306,  316,  331,  338,  355.- 

Représcnlés  dans  l'Église  ]>ar  les  fldèles  ,  197 ,  307 ,  —  qu'ils  assistent 
du  baut  du  ciel  ,  353.  —  Brilleront  dans  le  royaume  du  ciel ,  226, 3S4. 
376.  —  Sujel  éternel  de  leurs  cantiques ,  236  ,  257  et  suiv.  —  Toujoon 

glorifiés  d'une  lumière  ou  nimbe  dans  l'iconograpbie ,  297,  387.  —  Ib 
marchent  à  la  suite  du  Sauveur  triomphant,  317.  —  Ils  jugeront  tfvc 
Lui  ceux  qui  les  ont  persécutés,  331.  —  Donnant  la  main  au  SauTevr 
qui  les  attire  vers  Lui  après  le  jugement  dernier  ,  338.  —  Coaleors 
8ymboli(iues  de  leurs  vêtements  ,  338  ,  404  ;  —  IV  ,  13.  —  La  vision 
bèatifique,  II,  353,  360,  365,  3G7,  385.  —  Les  Ames  peintes  dans  le  M 
de  Dieu  ,  353  et  suiv.  —  Larmes  des  Saints  essuyées  par  Jésus-€briât . 
355.  —  Se  désaltèrent  aux  sources  du  Sauveur ,  358  ,  360  ,  393  ,  403.— 
Immutabilité  de  leur  bonheur,  373 ,  388.  —  Existence  simultanée  àa 

corps  et  des  ftmes  dans  la  béatitude,  386.  —  Les  Saints  s'y  absorbent 
en  Dieu,  387,  393.  —  Nimbés  et  munis  d'un  livre,  contrairement  aux 
réprouvés  ,  405.  —  Variété  de  leurs  Offices  liturgiques  fondée  sur  li 
différence  de  leurs  mérites  ,  477.  —  Les  Justes  ou  Saints  de  rancienDe 
Loi,  figure  du  Sauveur,  484.  —  Ne  peuvent  être  séparés  de  Lui ,  485,— 
étant  les  membres  du  Corps  dont  il  est  le  Chef  ,  531.  —  Les  qnilre 
Saints  couronnés,  654.  —  Caractères  attrayants  des  Saints  de  la  terre , 
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676.  —  Charmantes  allusions  symboliques  de  leurs  yies ,  677.  —  En- 
tourés de  fleurs  symboliques  par  Tart  chrétien  ,  III,  35  et  suiv.  —  Les 

Saints  canonisés  en  plus  grand  nombre  depuis  le  xiP  siècle^  174^  —  et 
beaucoup  ;  à  notre  époque,  de  ceux  qui  ont  vécu  depuis  le  xvi*: 
comment  pourvoir  à  leur  culte  par  des  églises  et  de  Tomementation 
convenable,  IV,  63  et  suiv.— Les  légendes  des  Saints  valent  mieux  en 
peinture  que  leurs  statues,  moins  éloquentes,  56.  —  Eu  quoi  les  Saints 
ont  servi  le  progrés  des  sciences  et  des  arts^  296. 

Salomon.  Symbolisme  des  lions  sculptés  autour  de  son  trône,  1, 236, 
—  de  la  consécration  de  son  temple  à  Jérusalem,  237  ,  —  des  orne- 

ments de  cet  édifice,  360,  361  ;  —  II,  164;—  III,  308,  563.— Ses  ressem- 
blances avec  le  ciel  des  Elus,  172.  (Voir  Jérusalem,)  —  Mesuré  par  un 

Ange  en  signe  de  sa  reconstruction  après  la  captivité,  11,  212.— Figure 
de  Jésus-Christ,  I,  238  ;  —  II,  537,  633;  —  III,  557.— Ses  Livres  sapien- 
tiaux,  II ,  40 ,  41.  --  Figure  de  l'Église  chrétienne  ,  213;  —  III ,  3 ,  4.  — 
Autre  figure  de  l'Église  dans  sa  tour  purifiée,  11,  433.  —  Sa  sagesse  re- 

nommée dans  tout  le  monde,  III, 30S,^VHorius  Salomonis  d'Hermann 
de  Werden,  555,  556. 

Salut  éternel.  Symboles  qui  en  expriment  les  conditions,  II,  160. 

Salyator  Rosa,  peintre  italien  du  xvii*  siècle.  Beauté  chaste  et  éner- 
gique de  son  Prométhée,  IV,  390. 

SAMARfTAiN.  Signification  de  ce  mot  hébreu  ;  comment  Jésus-Christ 

se  l'attribue;  parabole,  I,  44;  —  II,  52, 176,  314,  315;  —  IV,  12,  376.  — 
La  Samaritaine  ;  sens  moral  de  cette  parabole  ,  II ,  52  ;  —  IV,  376.  — 
fjes  eaux  qu'elle  doit  chercher,  II,  359. 

Samson,  déchirant  la  gueule  du  lion,  symbolise  la  protection  divine 
contre  le  démon,  III,  34,  448. 

Sanctuaire,  doit  s'élever  de  trois  marches  au-dessus  du  sol ,  III  , 
208.  —  Effets  de  sa  construction  et  de  ses  détails  ,  208  ,  224  et  suiv.  — 
Doit  être,  par  convenance  et  par  symbolisme,  séparé  de  la  foule  par  un 

certain  mystère  favorable  au  recueillement,  287.  —  Idée  d'un  sanc- 
tuaire traité  d'après  les  exigences  de  l'esthétique  chrétienne,  288  et 

suiv.  —  Les  sculptures  doivent  y  être  choisies  et  symbolisées  d'après 
le  Mystère  de  l'autel,  335  et  suiv.,  337,  343. 

Sandales.  Ce  qu'elles  signifient  dans  le  costume  épiscopal ,  IV,  167. 

Sang  divin  recueilli  au  pied  de  la  croix  par  l'Église  ou  par  des  Anges, 
II,  448. 

Sanglier,  un  des  symboles  de  la  Gaule,  I,  265;  —  III,  545.—  Figure 
du  démon,  II,  429  (voir  Chasse)\—\\lj 361, 378.—  Déracinant  un  arbre, 
446;  —  IV,  456. 

Sannazar,  poète  latin  du  xyi«  siècle,  est  trop  païen  dans  son  poème 
De  Pariu  Virginis,  IV,  381. 

Sans-culottes  de  1790.  De  quel  symbolisme  ils  étaient  capables,  IV, 
188. 

Santbuil.  Ses  belles  strophes  sur  le  bonheur  des  Saints ,  II ,  387. 
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—  Reproches  injustes  quon  a  faits  à  ses  compositions  sacrèêi,  lY, 
278. 

Saphib,  pierre  précieuse  bleue,  image  de  la  gloire  céleste,  1,  321;- 
II ,  378.  616;  —  IV,  18.  —  Symbolise  la  tribu  de  NephUli  et  rapdtac 
S.  André,  Il ,  378.  —  Préservait  du  venin  des  reptiles,  366. 

Sapho,  tableau  de  M.  Délavai,  suivant  la  théorie  des  couleurs  ryaho- 
liques,  I^  348. 

Sapor  I*',  roi  des  Perses,  II,  207. 

Sara  ou  SaraI.  Sens  différent  de  ces  deux  mots,  I,  40.  —  Image  de 

l'Église,  II,  51,  414,  —  et  quelquefois  delà  Synagogue,  409. 
Sarde  ,  pierre  précieuse ,  symbolise  la  tribu  de  Roben  et  TapAtre 

S.  Barthélémy,  II,  380. 

Sardes,  ancienne  capitale  de  Lydie^une  des  premières  Églises  d'Âsit, 
II,  156. 

Sardoine,  pierre  précieuse  d'un  rose  pâle,  et  parfois  d'an  Tùop 
de  feu,  symbolisant  la  justice  et  les  jugements  de  Dieu  ,  1 ,  321,  —  H, 
163, 165  ,  —  le  feu  par  sa  couleur ,  165 ,  —  la  tribu  de  Lévi  et  Tapôtre 
S.  Philippe,  379,  —  le  martyre,  lll,  289. 

Satan  (voir  Démonologie). 

Saturne.  Ses  relations  symboliques  avec  le  plomb,  1, 60. —  Symbolisé 
par  une  faux,  169.—  Autres  variantes,  267. 

Satyre  ,  demi-dieu  mythologique.  Ses  attributs  donnés  au  démoQ. 
III,  368. 

Sauterelles,  symbole  des  armées  envahissantes  dans  Joôl,  II ,  101 

—  Leur  description  dans  l'Apocalypse  ,  199  et  suiv.  —  Leurs  ravages, 
203;  —  111,  330  ,  462.  —  Leur  icouographie  dans  les  manuscrits  et  à 
Gbauvi(?ny-8ur- Vienne,  II,  205  ,  —  à  Saint-Savin  et  à  Vézelay,  205.- 
Elles  sont  aussi  les  peuples  convertis  combattant  le  démon,  206.— 

M.  Mérimée  n'a  pas  compris  leur  rôle  à  SaintrSavin,  IV,  54. 
Sautoir.  Sens  symbolique  de  cette  pièce  de  blason,  II,  543. 

Sauvages  armés  de  massues.  Ce  qu'ils  représentent  comme  supports 
d'armoiries,  II,  546. 

Savonarola  ,  dominicain  du  xvi«  siècle,  s'est  perdu  en  dépassant  k*» limites  du  bien,  IV,  385. 

Saxe  (Maurice  de]  ,  maréchal  de  Frauce.  Fautes  de  son  tombeau  à 
Saint-Thomas  de  Strasbourg,  III,  98. 

Scandinaves.  Leurs  croyauces  et  leurs  symboles  religieux  sont-ils 
admis  eu  quelques  rares  sculptures  de  nos  églises  romaines?  I,  178.  — 
Dogmes  foudamentaux  de  leur  religion,  179.—  Leurs  scaldes  ou  poètes, 
179.  —  Symbolisilfe  de  leur  langage  et  de  quelques  usages  nationaoi, 
181  et  suiv. 

Scarabée.  Symboles  divers  qu'en  ont  tirés  les  Égyptiens,  1, 93.— Son 
histoire  mystérieuse  fondée  sur  des  croyances  populaires,  94. 
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Sceau,  symbole  du  secret,  1, 185.—  Les  sept  sceaux  de  rApocalypse, 

II,  170  et  suiv.  —  Leur  ouverture  par  l'Agneau,  174.—  Premier  sceau  : 
cavalier  blanc,  175  et  suiv. — Deuxième  sceau:  cavalier  roux:  la  guerre, 
176  et  suiv.  —  Troisième  sceau  :  cavalier  noir  :  la  famine,  177.  —  Qua- 

trième sceau  :  cavalier  pâle  :  la  mort ,  178.  —  Cinquième  sceau  :  les 
martyrs  ,  179.  —  Sixième  sceau  :  jugement  de  Dieu  sur  les  persécu- 

teurs ,  182.  —  Septième  sceau  :  vengeance  de  Dieu  sur  les  méchants, 
190. 

ScEPTBE,  attribut  de  la  puissance  suprême,  I,  82,  86,  203 ,  —  donné 

à  Jésus-Christ ,  II,  156.— Ce  qu'est  son  sceptre  de  fer,  231.—  Sceptre 
de  Satan,  surmonté  d'une  tête  de  taureau  et  de  celles  de  deux  serpents, 
III,  368. 

ScuiSME  d'Occident  au  xiv<  siècle ,  né  des  ambitions  des  princes.  Son 
influence  sur  la  décadence  de  l'art  chrétien ,  IV,  344. 

Sr.BNAASE  (M.),  archéologue  alsacien.  Sou  erreur  sur  un  pélican  sym- 

bolique, II,  429.  —  Ce  qu'il  pense  des  mesures  symboliques  appliquées 
aux  églises  du  moyen  âge,  III,  30  et  suiv.,  165. 

ScHŒFLiN  (Daniel),  auteur  du  Vindiciœ  typographies,  II,  643. 

Sciences.  Comment  elles  ont  besoin  des  symboles  et  en  ont  usé  dès 
le  commencement,  I,  51  et  suiv.  —  Système  de  S.  Adhelme  sur  le 
nombre  des  sciences ,  134.—  La  science  humaine  utile  au  symbolisme 
jusque  dans  ses  préjugés  et  ses  erreurs,  III,  472. 

Scorpion,  symbole  de  l'hérésie,  II,  200,  201,  001;  —  III,  445.— Signe 
du  Zodiaque  aux  mauvaises  influences  :  ])our  cela,  symbole  du  démon, 
460,  463. 

Sculpture.  Combien  prodiguée  sur  les  monuments  grecs  et  latins , 
I,  232;  —  III,  242. — Les  sculptures  chrétiennes  ont  toutes  un  sens  sym- 

bolique à  étudier,  II,  14,  204  et  suiv.,  428,  526,  589;  — 111,  126, 127,  141, 
242 ,  258 ,  426  et  suiv.-  Leurs  progrès  du  v«  au  xii«  siècle ,  II,  21;  — 
au  xi%  III,  27,  240;  —  IV, 421  et  suiv.;  — au xiP,  III,  241,  345  et  suiv.— 
Leur  filiation  ,  IV ,  421  et  suiv.  —  Toutes  parées  de  couleurs  symboli- 

ques au  moyen  âge,  II,  348.—  La  sculpture  très-pauvre  de  dessin  pen- 
dant la  période  mérovingienne,  III,  14;  —  IV,  427  ;  —et  au  xi«  siècle,  llli 

240.  —  Premiers  essais  de  la  sculpture  romane  ,  11,15,  240,625;—  IV> 
431.  —  Ses  symboles.  Il,  16,240;  —  IV,  422  et  suiv.,  430  et  suiv.,  433.  — 

Combien  et  par  quoi  la  sculpture  chrétienne  l'emporte  sur  celle  du  pa- 
ganisme, III,  242.  —  Aux  xii«  et  xiii"  siècles,  126,  140, 181  et  suiv.,  249, 

525,526;  —  IV,  438.—  Raison  probable  de  ses  perfectionnements  au  xiii*, 
III,  537. — La  sculpture  plus  parfaite  dans  le  sanctuaire  et  ses  abords,  183, 
335.—  Principe  de  la  décoration  sculpturale  des  églises,  III,  tout  le 
chap.  VI  et  p.  564  etsuiv.,— IV,  366.— En  quoi  la  sculpture  proprement  dite 

diffère  de  la  statuaire,  III,  244.—  Elle  s'inspire  toujours  des  influences 
nationales,  245.— Beaucoup  de  sculptures  prises  pour  des  caprices  de 
Tartiste  ont  un  sens  symbolique,  258.—  Combien  cette  thèse  du  caprice 
absolu  est  insoutenable,  IV,  435  et  suiv.— Le  style  des  sculptures  à  imiter 

des  époques  auxquelles  s'empruntent  les  sujets,  III,  322*  *— La  sculpture 
T.  iv.  41 



TABLE  GÉNÉRALE.  645 

Soleil,  élément  de  perfection  ;  symbolisé  par  un  cercle,  1 ,  60.  ̂  

C*est  rOsiris  des  Égyptiens ,  88.  —  Symbole  de  Téternité ,  92 ,  93.  — 
Gomment  les  croyances  mithriaqaes  le  symbolisent ,  169;  —  IV,  173. 
—  Figure  la  vérité,  II,  199.  —  Type  de  Jésus-Christ,  comme  la  lune» 
de  l'Eglise  ,  438;  —  IV ,  105  ,  174.  —  Pourquoi  le  soleil  est  placé  dans 
Ticonographie  à  droite  de  la  crucifixion ,  et  la  lune  à  gauche ,  II ,  441, 
464.  —  Symbole  de  la  résurrection  de  Jésus-Christ ,  445  ;  —  du  sacer- 

doce, par  opposition  à  Tempire^  620.  —Regardé  par  les  manichéens 
comme  étant  Jésus-Christ,  III,  74.  —  Sa  personnalité  dans  les  empe- 

reurs païens,  75. — Jésus-Christ  appelé  le  vrai  Soleil  par  les  Pères,  185.— 
Soleil ,  attribut  de  la  sibylle  Persique ,  IV,  105.  —  Marche  supposée  du 
soleil  à  travers  le  Zodiaque ,  et  leçons  ingénieuses  qu'en  a  tirées  le 
Christianisme,  III,  453. 

SouGNAC ,  abbaye  du  Limousin  fondée  au  xv*  siècle.  On  s'y  occupe 
d'industrie  et  d'études,  III,  47.  — -  Son  but  d'origine  était  surtout  l'or- 

fèvrerie sous  le  patronage  de  S.  Ëloi,  IV,  295  et  suiv. 

Songes.  L'art  de  les  interpréter,  ou  onéirocritique,  I,  187.  —  Fré- 
quemment envoyés  de  Dieu  pour  manifester  l'avenir,  ou  sa  volonté , 

II ,  87  et  suiv.  —  Songe  de  Joseph,  110.  —  Songe  ou  vision  de  Daniel 
(voir  Visions).  —  Songe  de  S.  Jean  de  Matha  et  de  S.  Félix  de  Valois, 
618. 

Sonnettes  de  la  robe  d'Aaron;  leur  symbolisme,  II,  94. 
Sophie  (S**),  personnification  de  la  sagesse  divine.  Ses  trois  filles  : 

S^^  Foi ,  S<«  Espérance  et  5^«  Charité ,  1 ,  47;  —  II,  654. 
Sophistes  (voir  Philosophie  humaine). 

Sorciers.  Origine  de  beaucoup  de  légendes  de  sorciers ,  Il ,  300. 

SOREL  (Agnès),  (voir  Agnès). 

SouAiN ,  village  de  Champagne.  Son  église  élevée  sur  une  motte  de 
terre  rapportée,  III,  102. 

Soufre  ,  expression  biblique  du  supplice  du  feu  ,  1 ,  304.  —  (Voir 
Enfer.) 

Sphinx,  symbole  de  la  vigilance  ,  1 ,  335,  —  de  la  chair  soumise  à 
l'esprit,  IV,  423.  —  Animal  fantastique  interdit  par  le  Lévitique,  III , 
444. —  Souvent  reproduit  dans  l'iconographie  chrétienne,  465.—  Sym- 

bole de  défections  dans  la  foi ,  444;  —  très-employé  au  xii«  siècle ,  et 
d'origine  orientale,  465. 

Spicéa,  arbre  vert,  symbole  d'immortalité,  1, 196. 
Spire.  Curiosités  symboliques  de  sa  cathédrale  ;  le  dragon,  1, 180. 

SpaiTUALiSHE.  11  fait  le  charme  des  sciences  morales,  et  le  principe 
des  études  symbolistiques ,  II ,  1  et  suiv.  —  Albert  Durer  lui  a,  avec 
raison,  sacrifié  la  forme,  qui  se  recommande  peu  dans  ses  ouvrages, 
ÎV,  355. 

Stalles.  Leur  place  primitive  dans  l'abside,  III,  205.  — Observations 
qui  se  rapportent  à  leur  place  actuelle,  à  leur  but  et  leur  ornementa- 
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tion  ,  220  et  suiv.;  —  IV,  115.  —  Déplorable  système  de  destracUon 
qui  les  menace  de  nos  jours,  221.  —  Ne  jamais  peindre  le  vieux  bois, 
mais  l'entretenir,  115.  —  Quelques  figures  sculptées  aux  stalles  des  xv« 
et  xvi^  siècles  sont  des  scènes  ou  des  personnages  des  drames  litur- 

giques, 199  et  suiv. 

Statuaire.  Beau  symbolisme  de  la  statuaire  hindoue ,  I,  162.  —  La 
statuaire  est  Tidéal  de  la  grâce,  comme  l'architecture  celui  de  la  beauté 
plastique,  245.—  Ses  origines,  246  et  suiv.,  278.  —  Raison  de  ses  types 
hideux  chez  les  peuples  idolâtres,  251  et  suiv.,  —  et  des  types  les  plus 
beaux,  254.  —  Caractères  des  divers  peuples  anciens  reproduits  dans 
leur  statuaire,  254;  —  III,  245.  —  Examen  sur  ce  point  de  la  Chine, 
de  rÉgypte  et  de  la  Grèce,  1, 255  et  suiv.— Les  Grecs  plus  adonnés  aux 
arts  d'imitation  que  les  Romains,  260.  —  Particularités  sur  la  sta- 

tuaire des  anciens ,  et  ses  principes  symboliques ,  268  et  suiv.  —  La 
^statuaire  moins  populaire  que  la  peinture,  270.  —  Symbolisme  de  la 
statuaire  antique;  en  quoi  il  consista,  284.  —  Ses  beaux  développe- 

ments au  XII*  siècle,  III,  34,  98,  248,  —  et  au  xiii"  ,  39,  98;  —  IV,  38, 
369.  —  Fausses  pensées  qui  ont  inspiré  la  statuaire  chrétienne  des 

artistes  de  notre  temps,  III,  98;  —  d'autres,  mieux  inspirés,  134.—  En 
quoi  la  statuaire  diffère  de  la  sculpture  prise  en  général,  244.—  Types 
consacrés  pour  quelques  personnages  chrétiens,  244.  —  La  statuaire 

toujours  dirigée  par  l'architecte  qui  l'employait ,  245.  —  Statuaire 
romano-byzantine;  ses  caractères,  246.  —  A  quoi  attribuer  ses  défauts 
matériels,  247,  —  et  son  peu  de  progrès  aux  x*  et  xi*  siècles,  248.  — 
Le  nu  proscrit  par  le  Christianisme  (voir  Nu),  —  La  Renaissance 
affuble  les  statues  d'étoffes  et  de  brocards  ridicules,  433.  —  Statues  du 
moyen  âge  supportées  par  des  démons  ou  par  les  bourreaux  des 
martyrs,  IV,  38.  —  De  la  polychromie  appliquée  à  la  statuaire ,  II,  348. 
—  Son  effet  excellent  et  indispensable,  IV,  71  et  suiv.  jusqu'à  la  fin  du 
chapitre  xvii.  -^  Belle  statuaire  de  la  cathédrale  de  Chartres,  369.  — 
Le  XYii*  siècle  en  produit  peu,  393. 

Stéphatôn,  nom  du  soldat  qui  présenta  l'éponge  imbibée  de  fiel  à 
Noire-Seigneur  cruxifîé.  Son  rôle  symbolique  dans  la  scène  de  la  cru- 

cifixion, II,  463. 

Strasbourg.  Son  évêché  fondé  par  Clovis,  III,  47. 

Style  architectural,  doit  inspirer  celui  de  tout  l'ameublement  qu'on 
y  ajoute,  IV,  322.  —  Le  style  grec  et  son  architecture  anéantissent  le 
symbolisme  chrétien  à  la  Renaissance,  347  et  suiv.,  391.  —Le  style  rus- 

tique, 392. 
Sud  (voir  Midi). 

SuGEB,  abbé  de  Saint-Denys  au  xii*  siècle.  Description  de  son  jeu 
d'échecs,  1, 164.  —  Mérite  de  ce  grand  homme;  ses  travaux  d'esthé- 

tique à  Saint-Denys,  II,  570  et  suiv.;  —  IV,  17,  21,  294.  —  Belle  orfè- 
vrerie dont  il  enrichit  sa  basilique,  318  et  suiv.  —  Le  livre  Dr.  sua 

Adminisiralione,  II,  571;  —  IV,  318.  —Symbolise  dans  un  vitrail  les 
prophéties  réalisées  dans  l'Église  sur  l'Eucharistie,  II,  573;—  IV,  18. 
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—Ce  symbole  parodié  par  le  protestantisme  dans  une  église  de  Berne, 398. 

Sdlly  (Eudes  dk),  évéque  de  Paris  de  1197  à  1208,  fait  un  règlement 
pour  les  drames  liturgiques  joués  à  la  fête  de  la  Circoncision,  IV,  196, 
800. 

SULLT  (Maurice  de},  évéque  de  Paris  de  1160  à  1196,  compose  les 

répons  de  l'office  des  Morts,  IV,  254. 

SuLZER,  savant  allemand,  a  mal  parlé  de  symboles  chrétiens  qu'il 
n'ayait  pas  étudiés,  III,  404. 

SUNAMITE,  dont  le  fils  est  ressuscité  par  Elisée;  symbole  de  Notre* 
Seigneur  Jésus-Christ  et  de  TÉglise,  II,  516. 

Superstitions  populaires.  Comment  nées  d'idées  fausses  ou  d'exagé- 
rations, I,  143  et  sniv.  —  Quelques-unes  des  plus  remarqubles  chez  les 

Romains,  1, 194. 

SUPPEOANEUM,  nom  donné  au  support  placé  sous  les  pieds  du  Sau- 

veur crucifié.  —  Symbolise  la  porte  occidentale  de  l'église,  III,  43.  ̂  
Qu'on  ne  doit  pas  l'omettre  dans  la  représentation  du  crucifix,  IV,  126. 
—  Il  est  refusé  aux  deux  larrons,  II,  464. 

Supplices  symboliques  des  parricides  à  Rome,  I,  195. 

Suzanne,  figure  de  l'Église  persécutée,  et  les  vieillards  celle  des 
Juifs  et  des  Geutils,  II,  479. 

Sycomobe,  arbre  biblique.  Sa  signification,  111,  340  et  suiv. 

Sylvestre  I«'  (Le  Pape).  Ses  constructions  religieuses,  et  son  zélé  à  les 
décorer  de  symboles,  III,  44.—  Interdit  l'orientation  des  églises  pour 
s'opposer  à  l'hérésie  des  manichéens,  74. —  Institue  les  cérémonies  de 
la  consécration  des  églises  et  des  autels,  265.  —  Ne  veut  pour  ceux-ci 
que  du  linge  de  loile,  IV,  157.  —  Donne  la  dalmalique  au  diacre,  171.  — 
Excite  le  zèle  de  Constantin  à  enrichir  les  églises  de  précieux  vases 
sacrés,  287. 

Sylvestre  II  (Le  Pape),  (voir  Gerbebt). 

Symmaque  (Le  Pape).  Son  zèle  pour  l'embellissement  des  églises  par 
les  vases  sacrés,  IV,  288. 

Symbole  des  Apôtres.  Comment  on  en  attribue  la  rédaction  aux 

Apôtres,  dont  chacun  aurait  formulé  un  des  articles,  III,  142  et  suiv.  — 

Servant  de  types  à  une  suite  de  modillons  sur  la  façade  d'une  église , 320  et  suiv. 

Symboles.  Ce  qu'ils  sont,  et  leurs  diver;?es  définitions,  I,  4,  6;  — 
IV,  423.— Combien  répandus  chez  les  premiers  chrétiens,  II,  483, 500;  — 
111,85,— qui  en  empruntent  aux  païens,  IV,  323.— Ce  mot  employé  dans 
le  sens  de  siffne  secret  par  Jamblique  au  v«  siècle,  1, 5.  —  Premier  emploi 

des  symboles  chez  les  peuples  ancieus,  21  ;  —  II,  251,  483.  —  Ils  en- 
vahissent le  domaine  entier  des  sciences  el  des  arts,  I,  51  et  suiv.,  313 

et  suiv.,  357;  — 111,88,  139,251,357.— Les  signes  symboliques  hidispen- 
sables  à  toute  religion.  Il ,  495,  509,  594  ;  —  ni,  261 .—  On  ne  doit  pas 
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les  nier  parce  qu'on  ne  les  comprend  pas.  II,  590.  —  Exemples  de  sym- 
boles des  idées  abstraites,  1,  95,  185, 356;  —  II,  74  et  suiv.,  431.  (Votr 

Église,  Marie.)  —  Symboles  à  significations  multiples,  1, 185;  —  U,74, 
75,  76, 77.  (Voir  Opposition.)—  Les  plus  simples  sont  les  plus  anciens, 
IV,  424.— Symboles  adoptés  par  les  artistes  comme  signatures  de  leurs 

œuvres,  I,  290.  — Les  symboles  ne  doivent  être  appliqués  qu'avec  beau- 
coup de  discernement,  et  ne  jamais  nuire  au  sens  de  Tobjet  qu*on  veut 

en  parer,  II,  356.  —  Ceux  de  la  consécration  des  églises,  111, 267  et  suiv. 
—  (Voir  Liturgie.) 

Symbousme  de  Tart  chrétien.  Il  est  l'objet  de  ce  livre,  I,  4, 9, 10, 13  ; 
—  II,  2  ;  —  IV ,  423.  — 11  constitue  une  science  et  rentre  tout  d*^ord 
dans  rétude  de  la  théologie  chrétienne,  I,  6  et  suiv.,  9,  120,  350, 352;  — 
11,  2,  5,  9, 3i,  32,  96,  402,  468,  479,  486,  494,  518,  558.  564,  568  et  suiv.;  - 
111,66,200,  251, 428,  461;  —  IV,  16  et  suiv.—  Combien  méconnu  depais 
le  xvi«  siècle ,  8,  12, 140;  —  II,  15,  472.  (Voir  Renaissance,) —  Son  usage 
partout  et  toujours,  I,  10,  158,  163,  183,  203,  204,  350,  363,  483,  491,  492, 

515;  —  III,  11,  88, 115,  439,  449;  —  IV,  465.—  Nécessaire  à  l'enseigne- 
ment religieux,  I,  11,  286,  351,  356,  363;  —  II,  3,  5,  48,  325,  361,467. 

468,  470,  476,  495,  676;  —  III,  439;  —  IV,  354  ;  —  et  au  développement 
des  arts,  I,  12,  214,  362  et  suiv.; —II,  32,  465,488,  503,  521,  680;— UI, 
243,  252,  335.—  Sources  du  symbolisme  chrétien,  I,  12, 46, 163, 178,321, 
350,  352;  — 11,8,  10  et  suiv.,  19,  348,  467,  468,471,472.476,483,518; 
—  III,  191,  252.—  Employé  par  Dieu  même,  I,  296,  321 ,  :i64;— II,  94, 
95,  103,  104,  312,434,  467,618,  676;  —  III,  42,  228  ,  442,  467;— lY, 
149,  239.  — Fausses  appréciations  de  quelques  archéologues,  1, 49, 177; 
—  III,  138;  —  IV,  421  et  suiv.  (Voir  Poria/,  Oupuis,  Cahier,  Rabbins, 

Cunning ,  Schnaase ,  Doissérée,  Martin.)^  Qu'il  ne  faut  pas  outrer  la 
science  symbolique  au  delà  de  ses  règles  reconnues ,  I,  55,  56, 109, 

206,327;—  11,9,  26,28,581,  582;  —  III,  161,  172  et  suiv.,  186;  —  H'. 
431,  448.  —  Ses  principes  puisés  dans  les  philosophes  anciens,  aussi  bien 

que  dans  les  Pères  de  l'Eglise,  I,  351,  363,  369;—  II,  6,  16,  470;  —  III, 
88,  251,  308,  347  et  suiv.  ;  —  IV,  423.  — Comment  rÉgli?e  l'admet  dans 
sa  liturgie,  1,  140;— II,  Il  ;  — 111,  10,355;  — IV.  149  et  suiv.,  169,183. 

(Voir  Litui^gie.)  —  Commeut  elle  l'asouvenl  emprunté  même  aux  sectes 
dissidentes,  1, 177, 178;  — 11,  5;  — 111,  4J3,  423;— et  aux  païens,  308,  425, 
469  et  suiv.,  530  ;  —  IV,  186.—  Symbolisme  dans  les  usages  de  tous  les 
peuples,  I,  184  et  suiv.,  265,  267,  296,  320,  351.  358,  617,  646;  —  111,  2, 
88;  — IV,  182,  239 ;— dans  ceux  de  notre  temps,  1,  207,  210,  211,352, 
354;  —  III,  191.-  Sa  vie  à  venir,  I,  353,  364;  —II,  679.— Le  symbolisme 

est  la  vie  morale  de  l'art,  l,  21  i,  259,  261 ,  262, 281  et  suiv.,  286;  —  U. 
96,' 465,  506,572;—  111,90.  91,  178,241,  309,  538.- Il  a  sauvé  le  monde 
païen  de  l'athéisme,  I,  365.— On  pénètre  dausles  obscurités  du  symbo- 

lisme par  l'étude  et  les  comparaisons,  234,  237;  —  II,  9,  29,  74  et  suiv.. 
101,  102,  105,  428,  444,  472,  505,  590,  598;  —  III,  138,  139,  240,  260,  319. 
327,  345.  352,  357,  392,  428 ,  531  ;  — IV,  109,  134.  162,  334,  375.— Le^ 
artistes  ont  parfois  ciéé  des  symboles  pour  le  besoin  de  leurs  œuvres, 

I,  282;  —  IV,  109.—  Les  mystères,  et  par  conséquent  les  symboles,  aimé? 
du  cœur  humain ,  l ,  352  ;  —  III,  88.—  Antagonistes  du  symbolisme  ré- 

duits à  le  reconnaître,  I,  355;  — II,  22  et  suiv.,  26,106,  444, 501  etsuir.. 
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5U,  589  et  suiv.;*  III,  41,  305  et  suiv.— L'histoire  de  ses  développe- 
ments^ successifs,  II,  3  et  suiv.  ;—  du  iii«  siècle  au  vi«,  17, 18,  19,  175  , 

431,  468,  470,  474  jusqu'à  514;  —  du  VP  au  xi« ,  515  jusqu'à 
552; -IV, 428,  441;— du  xi«  au  xiii%  II,  20,21,  153,  454  et  suiv.; 
—  m ,  27  ,  240 ,  241  ,  249,  310  ,346,  347;  —  IV,  307 ,  425  et  suiv., 
428,432,  433; -du  xiii«  au  xv»,  II,  13,  14,  20,  21,  24,  24,356, 
655,  678  et  suiv.;  —  III,  36  et  suiv.,  310  et  suiv,  312,  346;  —  IV,  18.  — 
Employé  dès  le  iy«  siècle  àrembellissement  des  églises,  III,  44  et  suiv., 
240,  —  IV,  422  et  suiv.,  —  et  plus  tard  dans  tous  ses  détails,  74, 

426,  442.  —  Le  symbolisme  artistique  conservé  jusqu'à  nous  bien  plus 
par  les  traditions  que  par  aucun  enseignement  écrit,  II,  16, 17  et  suiv., 

32,  341 ,  468;  —  III,  191  ;  —  IV,  375.  -  Raisons  de  ce  silence  jusqu'au 
IIP  siècle,  II,  19, 468,  — et  au  moyen  âge,  III,  352.— Ne  peut  être  com- 

pris qu'en  distinguant  bien  les  siècles  où  s'inspirèrent  ses  divers 
motifs.  11,  23,  101 ,  153;  —III,  312,  346;  — IV,  230.  -Compris de  tous 
à  certaines  époques,  II,  101,  341,  372,  402,  501,  564;  —  III ,  191 ,  240.  — 
Causes  morales  de  sa  décadence,  II,  24  et  suiv.,  472,  655;  — III,  40,  119, 
243,  311 ,  312,  345  ;  —  IV,  37  229  et  suiv.,  233,  269,  et  tout  le  chap.  XXII. 

—  Explications  multiples  d'un  môme  objet  symbolique,  II,  460;  —  III, 
86,  135,  203  ;  —  IV,  166,  168,  356.— Expansion  au  xn«  siècle  du  symbo- 

lisme dans  l'art  et  dans  la  grammaire,  II,  538;  —IV,  431,  433;  —  et  du 
sens  supcrbislorique,  II,  559,  550;  —  IV, 434.  (Voir  Bible.)—  Le  symbo- 

lisme architectural  n'est  applicable  qu'à  l'urcbitecture  chrétienne ,  et 
devient  ainsi  la  preuve  qu'on  ne  doit  pas  chercher  un  autre  genre 
de  monuments  chrétiens,  III ,  252.  —  Le  symbolisme,  souvent  incom- 

préhensible sans  la  théologie,  IV,  78,  109, 134,  334,  375, 413.  -  Est  bien 

préférable  par  ses  principes  à  ceux  de  l'art  purement  naturel,  93 ,  284. 
—  L'unanimité  des  symbolistes  prouve  la  solidité  de  la  science  qu'ils 
cultivaient,  162.— Symbolisme  grotesque  ou  dégoûtant  employé  en  1790 
par  les  sans-culottes,  et  en  1848  par  Lamartine,  188,  189.— Le  symbo- 

lisme admis  dans  les  drames  liturgiques,  207.  (Voir  Fêles  chrétiennes.) 
—Faux  symbolisme  desxiyi:  et  x\«  siècles,  confondu  par  quelques  an- 

tagonistes avec  celui  des  époques  vraiment  hiératiques,  230  et  suiv., 

233.  —Symbolisme  de  l'orfèvrerie  chrétienne,  283  et  tout  le  chap.  xxi. 
—  Il  y  était  peu  compris  dans  le  paganisme ,  284.  —  Soin  qu'on  doit 
prendre  aujourd'hui  de  l'imprimer  à  tous  les  objets  du  culte ,  339.  — 
Histoire  de  la  décadence  du  symbolisme  par  la  renaissance  du 
xvi«  siècle,  342  et  suiv.,  348, 366  et  suiv.,  et  tout  le  chap.  xxii.—  Com- 

ment il  renaît  aujourd'hui,  en  dépit  du  dédain  de  certains  artistes  qui 
sans  lui  restent  incomplets,  403.—  Filiation  des  symboles  se  dévelop- 

pant du  v«  au  xii«  siècle,  420,  425.—  (Voir  Esthétique.) 

Synagogcë,  figurée  par  l'ancienne  Loi,  que  figuraient  elle-même 
Umaél  et  Agar,  II,  151.  — Figure  de  l'Église  de  Jésus-Christ,  408  ,  409, 
412.  —  N'avait  pas  les  sources  de  grâces  données  à  l'Église,  67,  68.  — 
Remplacée  par  celle-ci  sur  le  Calvaire,  337;—  III,  190;—  IV,  130.— 

Symbolisée  par  Sara,  II,  409,  —et d'autres  femmes  bibliques,  ibid.  et 
saiv.;  —  par  l'institution  du  mariage,  409  et  suiv. —  Elle  reste  toujours 
la  servante  de  l'Église,  412.  —  Figurée  par  la  lune,  439,  444.—  Sa  robe 
verte,  451.—  Ses  abaissements  à  la  venue  de  l'Église,  444,  451;—  III . 
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190.— Son  iconographie  symbolique ,  II,  445,  447,  448,  460  ;  —  IV,  130, 

225.—  Sa  conversion  présumée  à  la  fin  du  monde,  II,  445.  —  Placée 

parallèlement  à  l'Église  au  pied  de  la  Croix,  460,  -  IV,  130;  —  y  a  les 

yeuxbandés,lll,  142,-IV,  130;- y  est  découronnée,  lU,  190.— Marché 

à  reculons,  IV,  33,—  Symbolisée  par  l'ânesse  de  Rouen,  225. 

Tabaraud  (L'abbé),  janséniste  du  xix«  siècle,  méconnaît,  et  pour 
cause,  le  mérite  de  S.  Anselme,  II,  654. 

Tabernacle  de  l'ancienne  Alliance.  Son  sanctuaire  symbolisait  la 
nouvelle  Loi  et  le  Ciel,  II,  80, 353, 355,  —  et  le  tabernacle  eucharistique 

de  la  nouvelle  Loi,  III,  227.  —  Comment  S.  Augustin  nous  en  fait  l'ap- 
plication morale, II,  97,  98  ;  —  III,  3;  —  et  S.  Paul,  228.  —  Symbole  da 

tabernacle  eucharistique,  II,  353  ;  —  III ,  227.  —  Ne  doit  pas  s'isoler  du 
grand  autel,  225  et  suiv.  —  Le  tabernacle  de  Dieu  (ou  sa  demeure) 
établi  parmi  les  hommes ,  II ,  355  ;  —  III ,  227.  —  Les  tabernacles  mo- 

biles ne  remontent  qu'au  xiii«  siècle,  II,  356;  —  III,  280,  281  ;  —  leur 
histoire,  280  et  suiv.  —  Le  tabernacle  des  Juifs  entouré  de  symbolisme, 
image  par  là  de  nos  églises  chrétiennes,  42.  —  Tabernacles  en  forme 
de  tour  (Turris  Davidica),  48,  49,  281,  282.  —  Les  gradins  du  taber- 

nacle ne  datent  que  du  xvi«  siècle,  229.  —  Eîst-il  convenable  de  recou- 
vrir d'une  étoffe  les  tabernacles  enrichis  de  sculptures,  d'émaux,  etc.? 

280.  —  Doit  être  revêtu  d'une  étoffe  de  soie  à  l'intérierfr,  281  ;  —  et 
se  conformer  au  style  de  l'église  pour  sa  forme  architecturale,  iWd., 
289.  —  Tabernacle  en  forme  de  tour  ou  de  colombe  suspendue  au- 

dessus  de  l'autel,  282  et  suiv.  ;  —  IV,  289,  290.  —  Convenance  mystique 
du  bois  de  cèdre  pour  les  tabernacles,  III,  558. 

Tableaux  sur  toile,  à  éviter  dans  les  églises  ,  IV,  65  et  suiv.  —  Les 
tableaux  sur  bois  plus  convenables,  et  pourquoi,  70,  71. —  Les  tableaux 
mal  appendus  aux  piliers  des  églises,  70. 

Tabor,  montagne,  symbole  de  glorification,  III,  102. 

Taion  ,  évêque  de  Saragosse  au  vu*  siècle ,  symbolise  le  nombre  6 
dans  la  parabole  des  cinq  talents,  1, 131. 

Talmud.  Son  origine,  II,  195. 

Tanné  (voir  Bistre). 

Tapisserie,  beau  travail  d'aiguille  très-usité  au  moyen  âge.  Tapisse- 
rie d'Angers  (xiv**  siècle)  représentant  les  scènes  de  l'Apocalypse,  II, 

174.  —  Sa  représentation  de  l'enfer,  78;  —  Esthétique  élevée  de  ses 
idées  sur  la  Résurrection  des  morts ,  représentée  par  une  colombe 

s'élançant  vers  un  corps  privé  de  vie,  220.—  Faite  à  Saumur ,  IV,  43.— 
Époque  de  la  confection  des  tapisseries  en  France,  42,  43. —  Leur  emploi 
ingénieusement  appliqué  à  la  parure  des  églises,  43,  44.  —  La  tapisserie 
de  Bayeux,  43.  —  Celles  de  Sainte-Radégonde  de  Poitiers,  et  de  Notre- 
Dame  de  la  même  ville,  44.  —  Les  croisades  importent  en  Europe  de 
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belles  tapisseries  symboliques,  173.  —  Leur  imitation  remarquable  par 
des  artistes  européens,  174. 

Tarquin  le  Superbe,  septième  et  dernier  roi  de  Rome,  achète  les 
libres  sibyllains  de  la  sibylle  de  Cumes,  IV,  102. 

Tartares.  Leur  origine  et  leurs  ravages,  II,  333. 

Tatien,  physiologue  du  ii*  siècle.  Idée  de  son  Bestiaire,  II,  483  ;  — 
III,  474;  —  IV,  295.  — •  (Ce  que  nous  disons  dans  cette  dernière  page 
est  en  contradiction  avec  ce  que  nous  avions  établi  de  la  perte  du 

Physiologue  de  Tatien,  au  tome  III,  page  474.  C'est  qu'à  cette  première 
date  le  P.  Cahier  n'avait  pas  prouvé ,  au  troisième  volume  de  ses  Mé- 
langes,  pages  87  et  suiv.,  que  le  livre  de  Tatien  était  retrouvé,  et  c'est 
lui  qu'il  publie,  en  l'accompagnant  d'un  avant-propos  qui  nous  a  con- 

vaincu, ce  qui  nous  oblige  à  réparer  ici  notre  erreur.) 

Tau,  espèce  de  crosse,  III,  381.  —  Le  signe  Tau  (voir  Croix). 

Tauler,  mystique  célèbre  et  orateur  du  xiv*  siècle,  II,  21. 

Taupe,  symbole  de  l'idolâtrie,  III,  446. 
Taureau,  symbole  de  la  force  et  An  travail,  I,  81  ;  —  III,  456,  462. 

—  Symbolisme  exagéré  qu'en  tire  Winckelmann,  I,  49.  —  Signe  sym- 
bolique du  taureau  dans  le  Zodiaque,  58, 109  ;  —  III ,  458 ,  462.  —  Un 

des  symboles  de  la  triuité  de  Jupiter,  I,  81  ;  —  celui  de  la  tempérance, 
95.  —  Indice  des  colonies  romaines,  233.  —  Symbole  de  la  fable  mi- 
thriaque,  368  ;  —  des  sacrifices  anciens,  369;  —  II,  44  :  —  de  la  luxure, 

III,  369.  —  Symbole  de  l'évangéliste  S.  Luc,  II,  44, 176.  (Voir  Bœuf.)  — 
Type  de  l'orgueil  et  des  passions  brutales,  III,  369,  370, 462;  —  du  Sau- 

veur sacrifié,  462. 

Télescope.  Ses  origines,  I,  241. 

Tempérance,  une  des  quatres  vertus  cardinales,  symbolisée  par  un 
mors,  IV,  358. 

Temples  des  anciens,  distingués,  d'après  le  caractère  de  leurs  dieux, 
par  des  styles  divers  d'architecture,  I,  224  et  suiv.,  359;  —  par  la 
position  des  lieux,  226  et  suiv.,  229,  268  ;  — -  par  leurs  formes  géomé- 

triques, 228.  —  Symbolisme  de  leur  consécration,  237.  —  Sen^  figuré 
de  ces  mots:  entrer  dans  le  temple,  II,  264. 

Temps,  symbolisé  par  une  roue,  I,  54;  —  par  une  faux,  84. 

TÉNÈBRES,  symbole  de  l'aveuglement  du  cœur,  II,  268. 

Tentations  de  l'âme  chrétienne,  symbolisées  par  des  animaux  entre- 
laçant des  hommes,  1, 161  (voir  Entrelacs),  —  leur  baisant  les  pieds  et 

soufflant  aux  oreilles,  III,  337.  —  Figurées  par  des  chasses  (voir  Chasse). 
—  Les  tentations  de  la  vie  représentées  en  uue  foule  de  symboles  à  étu- 

dier, 132,  133, 145,  337;  —  IV,  462,  464.  —  Résistance  aux  tentations 

sous  l'emblème  du  prophète  Daniel  au  milieu  des  lions,  III,  138;  —  et 
en  bien  d'autres  sujets,  373,  374  ;  —  IV,  31,  447,  453;  —  par  un  berger 
frappant  un  démon  de  sa  houe,  III ,  318.  —  La  tentation  d'Eve  par 
un  serpent  demi-homme ,  365.  -^  Gain  tenté  et  dévoré  par  le  dragon 
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infernal,  369.  —  Serpent  attaquant  un  nid  de  colombes,  371.  —  Tenta- 

tion d'adultère,  371.  —  Tentation  de  S.  Antoine  et  d'autres  Saints,  372. 
—  Autres  types  de  tentations  repoussées,  448 ,  465,  469  ;  —  IV,  31, 447, 
464.  —  Tentation  de  Jésus-Clirist  au  désert,  31. 

Terre  (La),  planète,  symbolisée  par  une  boule  ,  1 ,  58  ;  —  par  une 

yacbe,  162.  —  Prise  symboliquement  pour  l'action  générale  de  rbnma- 
nité,  II,  238  ;  *  pour  l'Église  militante,  238, 239;  —  pour  le  ciel,  Tem 
des  vivants,  351.—  Sa  rotondité  exposée  par  Vincent  de  Beauyais,622 

Terre  promise,  figure  de  la  récompense  étemelle,  II,  53. 

Tbhtullien.  Comment  il  symbolise  le  nombre  7,  1 ,  120.  —  Il  parle 

des  calices  à  figures  symboliques,  II,  18.  —  Caractères  des  gnoUiqnes, 

200,  —  de  l'hérésie ,  203.  —  Signale  les  dangers  de  la  pbiloAophie  d'A- 
ristote  ,  631.  —  Réfute  contre  les  Romains  la  caricature  faite  par  eux 

de  Notre-Seigneur  Jésus-Cbrist ,  III  ,378.  —  Son  livre  Du  Voile  dts 
vierges,  IV,  132. 
Testaments  (Les  deux),  (voir  Bible). 

Tétramorphe.  Définition  du  Tétramorphe ,  IV,  111.  —  Ce  qu'en  &it 
Dupuis ,  I,  367  ,  368.  —  Ses  quatre  animaux  expliqués  d'après  la  Bible 
et  les  Pères,  II,  43  et  suiv.,  164  ,  165  ;  —  III,  145,  467  ;  —  IV,  113.  - 

Ordre  naturel  et  symbolique  du  rang  qu'ils  doivent  occaper  dans  l'ioo- 
nograpbie,  II,  164, 174,  438  ;  —  IV,  112  et  suiv.  —  Raisons  de  leur  em- 

ploi symbolique,  113,  —  de  leurs  ailés,  113.  —  Robe  des  quatre  ani- 
maux près  du  trône  de  Dieu,  II,  257,  263,  310;  —  IV,  114.  —  Combien 

cette  image  est  vulgarisée,  112.  —  Remplacé  quelquefois  par  les  É^aii' 

gélistes  eux-mêmes,  II,  403;  —  III,  467.  —  Tétramorphe  d'Ézéchiel 
monté  par  l'Église,  II,  456.  —  Erreur  qui  fait  un  homme  de  l'ange  de 
S.  Mallhieu,  44,  176,  457  ;  —  IV,  113.—  Le  Tétramorphe  sculpté  sur  le« 

devants  d'autels,  III,  276  ;  —  IV,  112  ;  —  aux  voûtes,  111  ;  —  en  une 
suite  de  modillons,  III,  318  ;  —  sur  les  façades  d'églises,  319  ;  —  dans 
les  poèmes  de  Dante,  354  ;  —  sur  la  reliure  des  évangéliaires,  IV,  40, 

42  ;  —  autour  d'une  figure  géométrique  de  la  Trinité,  79.  —  Ses  cou- 
leurs artistiques,  114. 

Texieh  (L'abhé) ,  prêtre  du  diocèse  de  Limoges.  Son  Dictionnaire 
d'orfèvrerie  chrétienne,  IV,  15,  17. 
Thaddée  (S.),  apôtre  (voir  Jude). 

Thalès.  L'eau,  fondement  de  sa  philosophie,  I,  84. 
Théâtre.  Son  but  moral  à  son  origine,  III,  384;—  IV,  190,  193.  — 

Rôle  qui  y  est  fait  au  diable,  lll,  385.  —  Caractère  immoral  du  théâtre 
de  nos  jours,  IV,  187,  191,  192,  228,  229.— Combien  il  diffère  du  théâtre 
du  moyen  âge^  191  et  suiv.  —  Idée  des  Lettres  sur  les  spectacles  par 

Desprez  de  Boissy ,  193.  —  Honneur  qu'on  se  faisait  au  moyen  âge  de 
figurer  comme  acteur  dans  les  drames  liturgiques,  198.  —  Ou  y  trouve 

l'origine  de  beaucoup  de  nos  noms  propres  de  famille,  ibid.  —  Histoire 
de  ses  développements  successifs  jusqu'à  la  fin  du  moyen  Age,  202  et 
suiv.,  228.  —  Influence  du  théâtre  des  xiv»  etxv«  siècles  sur  Part  plas- 

tique de  cette  époque,  229. 
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Thé  AU  (S.)  illustre  Tabbaye  de  SoUgnac,  au  vi*  siècle,  par  se»  tra- 
vaux d'orfèvrerie,  IV,  29C. 

Tréobald  (voir  Thibault). 

THéoDORE^  èvêque  de  Mopsueste.  Ses  erreurs  sur  le  Cantique  de 
SalomoD,  II,  115,  117. 

Thêodosb  ,  obligé  de  sévir  contre  l'idolAtrie  des  Asiatiques,  II,  443. 

Théodote  de  Byzance,  hérétique  du  i*'  siècle.  Ses  erreurs  symboli- 

sées par  la  chute  d'une  étoile,  II,  198. 

Théodulphe  ,  évéque  d'Orléans  au  ix«  siècle  ,  a  fait  un  abrégé  de 
S.  Mèliton,  II,  192. 

THéoLOQiE,  une  des  sources  du  symbolisme ,  II,  11 ,  468 ,  666;  —  111, 
347;  —  IV,  15  et  suiv.  —  Elle  en  a  conservé  les  traditions  à  travers  les 

siècles,  II,  16.  —  Symbolisée  par  l'aigue-marine ,  382,  —  par  Béatrice 
dans  le  poème  de  Dante,  665,  667.  —  Indispensable  à  l'étude  du  symbo- 

lisme ,  IV,  78 ,  109.  —  Ce  qu'elle  a  inspiré  de  belles  œuvres  d'art  au 
moyen  &ge,  II,  402,  404,  630;  — 111,  33;  —  IV,  16.— De  quelles  lumières 
elle  brille  dans  les  Pères  et  les  Docteurs,  II,  473;  —  IV,  109.—  Elevée 

par  S.  Thomas  d'Aquin  au-dessus  de  la  philosophie,  II,  630.  —  Secours 
qu'elle  reçoit  de  la  méthode  scolastique ,  632.  —  Sa*  belle  période  du 
XI*  au  XIV»  siècle,  III,  347  ;  —  IV,  15  et  suiv.—  Sa  méthode  d'enseigne- 

ment s*altère  dans  l'art  chrétieu  en  se  rapprochant  du  xvi«,  III,  27.  — 
Combien  elle  est  belle  au  xiii*,  IV,  369. 

Théophile  ,  moine  du  xii*  siècle ,  auteur  du  Schedula  diversarum 
arlium,  1, 336 ;  —  II,  341  ;  —  III,  62,  350  et  suiv., 356;  —  IV,  7.— Analyse 
de  son  Schedula  ;  son  génie  et  ses  travaux,  310  et  suiv.  —  Son  encen- 

soir, lécemment  exécuté,  311. 

Théophile  d'Antiochb  (S.).  Ce  qu'il  dit  de  Tœuvre  créatrice  de 
Dieu,  reproduite  dans  les  sculptures  des  églises  chrétiennes,  III,  314 
et  suiv. 

Thérèse  (S**).  Comment  on  devrait  bâtir  une  église  sous  son  vocable 
et  la  décorer  de  peintures,  IV,  66. 

Thibaud  IV,  comte  de  Champagne  au  xiii*  siècle.  Caractère  mélan- 
colique de  ses  compositions  mu^cales,  IV,  257. 

Thibault  ou  Théobald,  poète,  physiologue  du  xii*  siècle.  Son  livre 
De  Naiuris  duodecim  anwialium  ,  Il  ,  6  ,  —  III ,  479  ,  —  publié  au 
XV*  siècle,  réédité  dans  ce  livre,  t.  III,  p.  475  et  suiv.  —  Caractères  de 
ce  physiologue  et  de  son  commentateur  inconnu,  476  et  suiv.  —  Con- 

jectures sur  l'auteur,  477.  —  Sources  de  son  travail  et  but  qu'il  8*y 
propose,  377  et  suiv.— Son  caractère  littéraire,  510.—  11  n'est  point  le 
Besliaire  de  l'Arsenal,  IV,  450.  • 
Thomas  (S.),  Apôtre,  symbolisé  par  Taigue-marine,  II,  382.  —  Autres 

attributs,  III,  146. 

Thomas  d'àquin  dit  que  l'âme  glorifiée  ne  le  sera  complètement 
qu'avec  son  corps,  II,  181.  —  Sa  description  de  la  Synagogue  comparée 
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à  TAme  déchue  de  rinnocence,  460.  —  Caractère  de  sa  théologie,  Ol 
etsuiv.;  —  IV,  385.  —  Il  lai  donne  la  forme  syllogistiqae,  63i  et  son. 

—  Usage  qu'il  fait  du  symbolisme,  633. —  Son  bel  office  da  Saint>Saert- 
ment,  634  et  suiv.;  —  III,  557;  —  IV,  225  ;  255.  —  Un  trait  de  sa  chas- 

teté, III,  662. 

THOMAS-HéLiB  (Le  B.)»  confesseur  de  S.  Louis.  Sa  chasuble  annoriée 
de  France  et  de  Castille,  IV,  175. 

Thomas  db  Kbmpfs  (Le  B.)y  ̂   sert  du  symbolisme  des  nombres,  1, 
139. 

Thomas  de  GANTiMPRi^,  dominicain  du  xiii*  siècle. —  Idée  de  son  ca- 
ractère littéraire,  II,  626. 

Thyatire,  une  des  premières  Eglises  de  TAsie,  perdue  par  l'héréiie, 
II,  155. 

Thyrse,  symbole  de  Bacchus,  I,  84. 

Tiare  d'Aaron.  Ce  qu'elle  signifie,  II,  95.  —  Ce  que  symbolise  cdle 
des  Souverains  Pontifes,  IV,  81. 

Tiédeur  des  chrétiens  reprise  dans  TÉglise  d'Éphèse,  II,  153, 154. 
TiORE,  animal,  symbole  de  la  cruauté  perfide,  III,  446.— Symbolisme 

de  son  nom,  516. 

TiQRE,  fleuve  de  TEuphrate.  Symbolisme  de  son  nom,  III,  516.— LHin 
des  quatre  du  Paradis  terrestre,  IV,  48. 

TiMANTHE,  peintre  athénien.  Son  tableau  du  Sacrifice  d^JpMgénie, 
I,  275. 

TiMOTHÉE  (S.),  disciple  de  S.  Paul,  premier  évéque  d*Ëphè8e.  Datei 
des  deux  Ëpitres  que  lui  adressa  TApùtre,  II,  153. 

Titans  vaincus  par  Jupiter ,  fable  tirée  de  la  chute  des  Anges  .  I . 
82. 

ToBiE.  Traits  de  symbolisme  relatifs  à  son  histoire,  1 ,  44  ;  —  11, 50S. 
—  But  de  son  livre,  39;  —  un  passage  mal  compris  par  dom  Calmet, 
163.  —  Magniticences  poétiques  de  son  Cantique ,  où  il  prophétise 
rÉglise  chrétienne,  414.  —  Touchant  ensemble  de  son  histoire,  416.— 
Représente  Tancienne  Loi  dans  la  Vierge  au  poisson  de  Raphaèl,  IV^ 
375  et  suiv. 

Tombeaux.  Pierres  runiques  des  Scandinaves,  I,  180.  —  Dolmens  des 

Celtes,  198,  221,  2'U  et  suiv.  (Voir  Dolmens.)— Pm\3  funéraires  de  la 
Vendée ,  198.  —  Tombeaux  païens  avec  sculptures  symboliques  de 
nymphes  et  de  tritons,  200. —  Allégorie^  chrétiennes  plus  convenables, 
201  ;  -  II,  12;  —  III,  88,  292,  540.  —  Symboles  à  y  employer,  303,  522. 
—  Tombeau  du  mandarin  Paul  Hu  à  Nankin,  I,  201. —  Emblèmes  des 
vices  et  des  vertus  au  Congo,  201. —  Tombeaux  à  formes  symboliques, 
228;  — III,  80  ;  —très-diverses, et  époque  de  chacune,  II,  344  et  suiv.;  — 
111,80. —  Leur  orientation,  I,  231  et  suiv.;  —  III,  79  et  suiv. — ^Tombeau  du 
Sauveur  en  marbre  rouge  veiné  de  blanc  au  vii«  siècle,  I,  316;  — coloré 
en  vert ,  320.  -^  Cercueils  cylindriques  ;  conjecture  sur  leur  cause  et 
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leur  origine^  11^  345. ^Convenance  des  tombeaux  dans  les  églises^ mé- 
connue de  la  philosophie  moderne ,  III ,  79 ,  97  et  suiv.,  153 ,  175 ,  225» 

302.  —  Époques  des  cercueils  de  bois  et  de  pierre ,  et  symbolisme  de 
leurs  deux  versants,  80,  81.—  Statues  funéraires;  symbolisme  de  leurs 
détails ,  81  y  134  ,  135 ,  155 ,  302  ;  —  celui  des  scènes  historiques ,  88.  — 
Inscriptions  constatant  la  vente  du  sol  consacré  à  des  sépultures,  87.— 
Symboles  des  arts  et  métiers  ,  des  professions  et  des  dignités  inscrits 
sur  les  tombeaux ,  87.  —  Tombeau  de  Gauthier,  évêque  de  Bemberg, 
avec  des  paons  symboliques  ,  292.  —  Caractères  que  doivent  avoir  les 
monuments  funèbres  dans  les  églises,  300  et  suiv.,  302,  303.—  Graines 
de  trèfle  trouvées  dans  les  tombeaux  chrétiens,  523.  ~  Sens  à  donner 
aux  feuilles  en  forme  de  cœur  sculptées  sur  les  tombeaux  ou  épitaphes 
des  chrétiens,  540. 

Tonnerre.  Applications  symboliques  de  ce  phénomène  dans  le 
langage  biblique,  II,  481. 

Tonsure  ,  symbole  de  la  cléricature  catholique  ;  ordonnée  par 

S.  Pierre ,  III ,  143.  —  Donnée  à  S.  Jean  l'Évangéllste  dans  ficonogra- 
phie,  145. 

Topaze,  pierre  précieuse,  avait  le  don  de  consoler ,  II ,  366.  —  Ses 
belles  qualités  ;  symbolise  la  tribu  de  Siméon  et  S.  Jacques  le  Mi- 

neur, 382 ,  —  les  bonnes  œuvres,  617,  —  les  vertus  surnaturelles,  III, 
289. 

Tortue  ,  symbole  de  l'assiduité  domestique ,  1 ,  74.  —  Consacrée  à 
Apollon,  170. 
Toulouse.  Armoiries  des  comtes  de  Toulouse  en  1088, 11,540. 

Tour,  symbole  de  la  fermeté,  I,  207  ;  —  III,  283.  —  Tours  des  églises 
et  leurs  clochers,  113  et  suiv.  —  Une  tour ,  symbole  héraldique  du 
royaume  de  Gastille,  IV,  175. 

Tournois,  ont  élél'occasioi^des  armoiries,  II,  542. 

Tourterelle,  symbole  de  l'humanité  et  de  la  divinité  du  Sauveur, 
II ,  99,  —  Je  la  chasteté ,  100,  531 ,  —  III ,  343 ,  —  de  la  fidélité  conju- 

gale, II,  123,  531,  —  de  la  foi  chrélienne ,  531  ;  —  tout  cela  réuni 
en  un  charmant  petit  poème  du  Physioiogue  de  Théobaid  ,  III,  505  et 
suiv. 

Tradition,  enseignement  oral  des  vérités  catholiques  perpétué  par 

rÉglise  sans  interruption,  II,  32,  469.—  La  tradition  des  Pères  n'est  en 
rien  plus  universelle  que  sur  le  symbolisme,  471.—  Titre  des  traditions 
ecclésiastiques  à  la  vénération  de  tous,  III,  143. 

Trajan  fait  beaucoup  de  mal  aux  Juifs,  II,  192. 

Transfiguration  de  Notre-Seigneur.  Son  symbole  dans  le  nimbe  de 
sa  léte  ou  Tauréole  de  toute  sa  personne ,  II ,  153  ,  342.  —  Entoure  le 
Sauveur  de  sa  gloire  lumineuse  du  ciel ,  387.  —  Symbolisme  des  trois 
Apôtres  figurant  dans  ce  mystère,  532. 

Trappe  (Abbayes  de  la).  Leurs  règles  austères  sur  la  simplicité  diBs 
églises  monastiques,  II,  598,  604. 
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Travail  ,  imposé  à  l'homme  et  symbolisé  par  les  zodiaques  aux 
portes  dés  églises,  III,  452.  —  Commeot  Dieu  le  bénit  dans  la  pensée 
de  rÉglise,  454,  455. 

Travées  des  églises.  Inégalité  calculée  de  leur  hauteur,  et  sa  raisoo 
symbolique,  III,  182. 

Trèfle.  Graines  de  trèfle  trouvées  dans  des  sépultures  chrétiennes, 
lil ,  523  ;  —  y  symbolisent  la  foi  eu  la  Trinité;  origine  de  ce  symbole, 
IV,  74. 

Trévoux  (Journalistes  de).  Articles  cilés  dans  ce  livre  sur  les  règles 

d'interprétation  de  l'Écriture  sainte,  II,  57. 
TniANQLE.  Sei^  diverses  signiflcations  symboliques  ,  1 ,  53  ,  114  ;  — 

IV,  73. 

Tribus  d'Israël ,  reçoivent  le  nom  des  douze  enlànts  de  Jacob  sym- 
bolisés par  leurs  noms  mêmes,  II,  108  et  siiiv.  —  Leurs  rapports  mys- 

tiques avec  les  douze  Apôtres  et  les  douze  pierres  précieuses  qui  les 
symbolisent,  370,  378  et  suiv. 

Trident,  attribut  de  Neptune,  I,  286. 

Triforium  ,  embellissement  donné  aux  églises  du  xii*  siècle ,  III, 
29. 

Trilobé,  rose  à  trois  compartiments  inscrite  dans  la  tête  d'une  fe- 
nêtre romane  ou  ogivale  et  qui  symbolise  la  Trinité^  IV,  74. 

Trinité  (La  Sainte),  symbolisée  par  le  triangeéquilatéral,!^  53,114, 
—  III,  110,—  IV,  73,77,—  par  un  cercle,  I,  54;  —IV,  77,  78,79;- 
expliquée  dans  ce  sens  par  Kepler,  I,  54  et  suiv., —  par  les  trois  Anges 

d'Abraham  ,  81,  101  ;  —  IV,  75.  —  Trinité  païenne  de  Jupiter,  1, 81.  — 
Sa  notion  originelle  suppose  l'art  de  complei*  dès  l'origine  du  monde, 
101.—  Symbolisée  par  le  nombre  3,  12G,  130,  141,  146,  308.—  N'a  pas 
été  vue  (le  Platon  aussi  clairement  qu'on  l'a  dit,  146.  —  La  Trinité  di- 

vine imprimée  dans  l'homme,  147. —  Trinité  Inudoue  calquée  sur  celle 
des  livres  bibliques,  156,  300.  —  La  Trinité  chtélienne  symbolisée  par 
le  trèfle,  199,—  IV,  74,  —  par  le  lis,  1,  205,  —  par  le  chou  acrolère  de* 
pignons  ,  au  xiv«  siècle  ,  III,  131 ,  —  par  le  Kyrie  eleison  ,  IV,  157.  — 
Chaque  Personne  porte  le  nimbe  croisé,  II ,  354  ;  —  III,  172.  —  Belle 

mosaïque  de  Saint-Paulin  de  Noie,  au  iv«  siècle,  IV,  47;  —  on  n'a 
guère  d'image  de  la  Trinité  avant  cette  époque,  et  pourquoi ,  75,  110. 
—  Elle  a  contribué  par  les  trois  Personnes  à  la  création.  II,  160,  —  IV. 

77,  —  et  à  la  rédemption,  III,  172,  —  à  l'Eucharistie,  IV,  78. —  Symbole 
de  l'égalité  du  l'ère  et  du  Fils .  II,  390.  —  Traité  Des  Noms  divins,  de 
S.  Denis,  et  ce  qu'il  ditderapplication  de  nos  qualités  et  de  nos  formes 
à  Texistence  des  trois  Personnes ,  476.  —  L'Église  interdit  les  images 
abusives,  IV,  79,  80. —  La  Trinité,  source  de  la  science  humaine  d'après 
les  enseignements  du  xir  siècle  ,  II ,  577;  —  III ,  161.  —  SymboUsée 
dans  les  trois  portes  des  églises,  140, 160  ,  —  IV,  74,  —  et  les  trois  fe- 

nêtres absidales,  111,  35,  —  IV,  74,  —  et  les  trois  nefs,  III,  161, 175,  — 
IV,  74,  —  et  tous  les  détails  de  l'église,  74.— Monastères  construits  sur 
un  plan  triangulaire ,  73.  —  Combien  les  Pères  sont  précautionneux 
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dan8  l'énoncé  de  ce  mystère,  75  el  âuiv.— Son  iconograpbie  au  ïii*  siècle, 
77^  — el  plus  tard,  78,79.— Dangers  deranthropomorphi9me,78et8air. 
—  Figure  géométrique  entourée  du  Tétramorphe,  79.— Images  à  éviter 
de  trois  têtes  d'hommes  sur  un  seul  corps^  80.  —  Types  à  suivre^  80  et 
suiT.  —  La  Triuité  créant  le  monde,  84.  n 

Trithèmk.  Son  application  aux  sciences  occultes,  III,  349. 

Trompettes  des  Anges  de  l'Apocalypse ,  II ,  190, 191 ,  —  sonneront 
Hu  jugement,  101 ,  345.  —  Y  seront-elles  une  réalité  ou  un  symboUT 
G37.  —  L'Église  les  mentionne  dans  ses  prières,  III,  100. 

Tronc  Jes  églises.  Sa  place,  ses  origines,  ses  ornements  convenables, 
III,  210. 

TrOne  de  Dieu,  symbole  de  sa  toute-puissance,  II,  163,  293,—  de  la 
puissance  judiciaire,  166.— Donné  aux  Saints  dans  le  ciel,  331. — Trône 
épiscopal  dans  les  cathédrales;  ses  conditions  symboliques,  III,  232;  — 
son  coussin  de  laine,  233. 

Truie  qui  tile.  II,  23  ;  —  III,  448  ;  —  IV,  29. 

Trumeau  ,  montant  de  pierre  partageant  la  porte  médiane  d'une 
église,  et  auquel  s'applique  une  statue.  Son  symbolisme,  III,  140. 

Tuiles,  symbolisent  dans  la  toiture  des  éî^lises  la  défense  temporelle 
du  monument,  III,  115. 

Tunique  (voir  Robe}. 

Turquoise,  pierre  précieuse,  guérissait  des  chutes  violentes ,  II,  366. 

Tympans,  encadren:ent  au-dessus  dune  porte  d'église  qu'on  garnit  de 
sujets  sculptés.  Jugement  deimier  à  Poitiers  ,  II ,  169, 191,  343  et  suiv.; 

—  III ,  141.  —  L'ensemble  des  figures  apocalyptiques  à  la  cathédrale 
d'Angers,  II,  401,  —  lit,  142,  —  à  Sainte- Praxède  de  Rome,  II ,  401.  — 
Bel  effet  des  voussures  sculptées  des  tympans,  III,  141 ,  —  presque  tous 
empreints  de  symbolisme,  IV,  443  et  suiv. 

Typhon  ,  mauvais  génie  ,  vaincu  par  Osiris ,  1 ,  87 ,  90.  —  Ses 

fonctions  dans  l'ordre  du  mal,  89,  90.—  Sa  couleur  rousse,  306,  339. 
Tyr,  capitale  de  la  Phénicie.  Sa  ruine,  image  prophétique  de  celle 

de  Rome  païenne,  II,  280.— S.  Paulin,  son  évéque,  rebâtit  magnifique- 
ment son  église  ruinée,  III,  46. 

u 

Unité  ,  une  des  premières  conditions  de  Tart.  Ce  qu'elle  est,  UI, 
253  ,  254;  —  IV,  22.  —  Indispensable  dans  la  restauration  des  monu- 

ments, III ,  255  ;  —  IV,  114  ,  120  et  suiv.  —  Unité  de  l'Église  (voir 
ÉGLISE). 

Urbain  II  (Le  Pape)  bénit  le  premier  la  rose  d*or,  I,  330.— Insère  des 
parcelles  de  l'Eucharistie,  au  lieu  de  reliques,  dans  Tautel  de  M armou- 
tiers  consacré  par  lui,  III,  263. 

T.  IV.  42 
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Urbain  IV  (Le  Pape)  fait  composer  en  1264  l*ofBce  du  Saint-Sacre- 
ment  par  S.  Thomas  d'Aquin,  11,  634. 
Urbain  VIII  (Le  Pape).  Ses  ordonnances  sur  Timagerie  relîgieose, 

111,435;  —IV,  80. 

Urkb  d'or  de  Tarche  d'alliance,  symbolisée  par  le  sépulcre  des  autels 
chrétiens,  III^  264. 

UsAOBS  symboliques  des  peuples,  I,  184  et  sair. ettout  le  cha- 
pitre VIII. 

Vache.  Son  symbolisme  dans  la  religion  de  l'Inde  et  de  l'Egypte,  1, 
161  et  suiv.,  163.  —  Vache  rousse  des  sacriûceâ  hébreux  ̂   307. 

Vair^  l'une  des  deux  fourrures  du  blason,  II,  549. 

Valéribn  (L'empereur),  vaincu  par  Sapor  I«»,  II,  207,  268,  277.  — 
Sa  persécution  contre  l'Église,  214,  274. 

Valéry  (S.).  Sa  prophétie  à  Hugues  Capet  sur  le  règne  de  ses  des- 
cendants, 1, 151. 

Van  Eygk,  peintre  de  l'école  hollandaise  au  xvi*  siècle,  retronve  la 
peinture  à  l'huile,  II,  24;  —  néglise  l'usage  du  nimbe,  IV,  87.—  Sa 
part  dans  une  indigue  représentation  de  la  Sainte  Vierge,  391. 

Vandales.  Époque  de  leur  invasion  dans  les  Gaules,  IV,  426. 

Varazb,ou  de  Voragine  (Le  B.  Jacquesde),  hagiographe  du  xi*  siècle. 
II,  20.  —  Analyse  de  sa  Légende  dorée,  647  et  suiv.  —  Notice  sur  la  vie 

et  les  ouvrages  de  l'auteur,  649  et  suiv.  —  Traduction  de  la  Légende 
dor^eparM.  Brunet,  très-imparfaite,  655. 

Varron.  Ses  superstitions  sur  le  nombre  7, 1,  110.  —  Ce  qu'il  dit  des 
formes  géométriques  des  temples  païens,  228. 

Vases  trouvés  dans  les  sépultures  chrétiennes,!,  199,  200.  —  Signi- 

fications multiples  et  symbolisme  du  mot  vase  dans  l'Écriture,  II,  76 
et  suiv. —  Vases  d'or  des  Vieillards  de  l'Apocalypse,  symbole  delà 
prière,  173.  —  Les  vases  de  terre  de  S.  Paulin  de  Noie,  492.  —  Vase» 
sacrés  :  que  les  symboles  convienuent  à  leur  ornementation,  521. 

Vautour,  symbole  de  la  maternité,  1,94,  —  de  la  rapacité  crimi- 

nelle ,  111,  446,  —  de  l'hypocrisie  cruelle,  IV,  334,  —  du  démon,  454. 

Véda,  livre  sacré  des  Hindous.  Notions  qu'il  donne  de  Dieu,  1,  157. 
Vendange  ,  symbolisant  les  catastrophes  de  TEImpire  romain  sous 

Alaric  et  Attila,  11,  260  et  suiv. 

Vengeance,  symbolisée  en  Egypte  par  des  cornes,  I,  162.  —  La  ven- 
geance de  Dieu  sur  les  méchants;  comment  désirée  par  les  Saints,  II. 179. 

Vent,  symbole  des  orages  et  des  tempêtes  morales  ou  temporelles, 
II,  243. 
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VÉNUS,  planète  au-dessous  de  laquelle  est  une  croix  pour  indiquer 
ses  influeuces  anticbrétieones ,  I,  58.  —  Symbolisée  parle  cuivre,  60. 
—  Symbole  de  son  temple  à  Papbos,  153.—  Est  le  Mitbra  des  Perses, 
i66.~  A  pour  attribut  une  colombe,  169 .  —  Conditions  symboliques  de 
ses  temples,  225, 227.  -*-  Vénus  céleste,  ou  Aphrodite ,  type  des  amours 
honnêtes  de  la  famille,  258,  300,  318.—  Vénus  faite  d'aimant,  268.  — 
Vénus  noire  des  Grecs,  300.  —  La  rose  lui  est  consacrée,  327. 

Ver  db  tbrrb.  Pourquoi  David  en  fait  le  symbole  de  Jésus-Cbrist, 
II,  491. 

Vbrqbs  (voir  Fouet). 

Veroneau-Romagnési,  archéologue.  Ses  fausses  appréciations  sur 
un  chapiteau  de  Fleury-sur-Loire,  11, 180;  —  IV,  449. 

Verneuil-sur-Oise  :  concile  de  755,  interdisant  d'établir  des  baptis- 
tères sans  le  concours  de  l'Ordinaire,  III,  290. 

Verrières  (voir  Vitraux). 

Verseau  du  Zodiaque.  Son  signe  symbolique,  I,  58.  ~  Pourquoi 

comparé  à  Ruben,  l'un  des  fils  de  Jacob,  II,  109.  —  Comment  caracté- 
risé dans  l'iconographie  du  moyen  âge,  III,  457. 

Vert,  symbolise  la  régénération  et  toutes  les  idées  accessoires,  I,*^17, 
319;  —  II,  367,  450;  —  III,  82  ;  —  IV.  9, 141.  —  A  quelles  divinités  cette 
couleur  convenait  dans  la  peinture  antique,  II,  318,  319,  —  et  comment 

elle  est  employée  par  l'art  chrétien,  I,  320;  —  IV,  9, 141.  —  Symbole  de 
l'espérance,  I,  319,  320;  —  II.  165,  548,  619;  —  IV,  177,  211;  —  de  la 
charité,  I,  320,  450;  —de  la  victoire ,  322;  —  de  la  virginité,  II,  493;  — 
des  néophytes,  641.  —  Donné  à  Jésus  Enfant  et  à  la  Vierge  Mère,  I,  320, 
IV.  9,  141 ,—  à  la  croix,  I,  320,  323,  —  à  Satan,  323,-11,  324,— 

III,  386 ,  —  à  l'hypocrisie,  II,  324  ,  —  à  S.  Jean  l'Évangéliste,  450,  —  & 
la  Synagogue  ,  451,  —  au  mal,  IV,  9.  —  Acceptions  néfastes  de  cette 
couleur,  I,  322,  323;  —  II,  324.—  Elle  est  le  sinople  du  blason,  548. 

Vertus  chrétiennes,  symbolisées  dans  les  légendes ,  I,  46  et  suiv.  — 

Pourvues  d'unécusson  allégorique  &  la  cathédrale  d'Amiens,  II,  543;  — 
III,  570.—  Les  vertus  cardinales,  I,  110, 132,  147,616;  —  III,  427;  — 
IV,  126,  331,  358.  —  Out  un  nimbe  carré,  331.  —  Théologales,  I,  208  ;  — 

II,  161;  —  IV,  331.  —  Vertus  qui  ont  mérité  le  ciel  aux  Élus,  II,  187.* 
—  Représentées  par  des  fleurs  et  des  fruits,  III,  570.  —  Les  vertus  chré- 

tiennes distribuées  au  sud  des  églises,  127, 128,  320.— Figurées  par  des 
chevaliers  terrassant  les  vices,  427,  569  et  suiv,  —  Accompagnent  sou- 

vent les  signes  du  Zodiaque  aux  tympans  des  églises,  455.  —  Manière 

de  les  personnifier  dans  l'art  chrétien,  570. 
Vespasien  brûle  le  temple  de  Jérusalem,  II,  213. 

Vesta,  symbolisée  par  un  autel  ardent,  1, 58 ,  —  par  un  'temple  rond 
360.  —  Son  culte  dans  les  allégories  de  Dupuis,  368. 

Vêtements  sacerdotaux.  Symbolisme  de  ceux  de  l'ancienne  Loi,  II, 
93  ,  263  ,  315  ,  499  ;  —  IV  ,  161.  —  Déchirés  par  Calphe  ,  Il ,  499.  — 
S.  Jean   rÉvangéliste  a  célébré  le  premier  la  Sainte  Messe  avec  des 
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▼êtemeoU  sacerdotaux  ,  III,  145.  ̂   Les  clen  des  premiers  temps  eo 
restaient  touû^^ui^  revêtus  ,  IV ,  161 ,  162.  —  Lears  coulears  réglées 

d'après  les  notions  symboliques,  II ,  315,  317  ;  —  IV  ,  90,  176,  1T7  et 
suiv.  —  Le  bleu  aux  fêtes  de  la  Sainte  Vierge  ,  I,  317.  —  Le  Tiolet 
observé  au  xiii«  siècle,  236,  --  et  encore,  IV,  176.  ̂   Le  blanc  à  toutes 
les  fêtes  de  Notre -Seigneur  qui  ne  sont  point  de  sa  Passion,  II,  315. 
—  Le  cordon  du  costume  sacerdotal ,  662 ,  603  ;  — IV,  169.  ̂   Revue 
de  tous  les  vêtements  épiscopanx  et  sacerdotaux,  161  et  suiv.,  168 

et  suiv.,  179.  (Voir'daos  cette  Table  Us  nonu  spéciavx.)  —  Introduc- tion des  armoiries  dans  les  étoffes  sacrées  et  sur  les  instrumeuts 

du  culte  catholique  ,  175  et  suiv.  —  Application  de  rorfévrerie  aux 

vêtements  sacrés,'321.— Ces  vêlements  privés  de  leurs  formes  antiques, 
au  grand  détriment  de  leur  dignité,  399. 

VÈZELAY,  abbaye  de  Bourgogne.  Sculptures  remarquables  de  la  ten- 

tation d*Ève  ,  m  ,  366,  ̂   du  désespoir,  370,  —  de  son  Zodiaque ,  160, 
— >  d'un  chapiteau  représeutant  S.  Paul  moulant  le  blé  eucharistique, 
IV,  18 

Via  Crugis  (voir  Chemi.n  de  la  Crou). 

Vices  ,  symbolisés  à  la  cathédrale  d'Amiens  ,  mais  prirés  des  écns- 
sons  donnés  aux  vertus  ,  II,  543  ;  —  III ,  570;  ̂   IV,  330,  331.  —  Les 
vices  représentés  au  cùté  nord  des  églises,  III ,  127,  128,  —  par  des 
animaux  malfaisants,  369,  570,  ̂   par  des  démons  que  terrassent  des 
vertus,  427.  —  (Voir  Zodiaque.) 

ViCHNOC,  uue  des  personnes  de  latriuité  hiudoue,  1, 156.  — Comment 
il  est  honoré  ,  160  et  suiv.  —  Symbole  de  ses  neuf  incarnations  ,  163. 
—  Couleur  bleue  de  son  corps,  313,  —  ou  verte,  317.  —  Confondu  avec 
Jessé  par  M.  Portai,  340. 

0 

Vico  (Enéaj,  graveur  italieu  de  la  Table  lsia<]ue,  au  xvp  siècle,  I,  85. 

Victoire  aptère,  ùtaul  ses  sandales,  I,  268,  —  parée  d'ailes  blan- ches, 293. 

ViCTORiN  (S.),  évêque  de  Poitiers  et  uoude  Pelaw,  Son  Coinmeutaire 

de  l'ApocHlypse,  II,  166,  167,  212,  486. 

Vida,  poète  latiu  du  xvi*  âiëcle^  iut*le  le  pagtuisme  au  christianisme 
.dans  son  poème  de  La  Chrisliadf,  IV,  381. 

Vieillards  «le  rApocalypse.  Symbolisme  de  leur  nombre  21, 1,130, 
140.  —  Leur  rôle  autour  du  trône  de  Dieu,  11 ,  163,  i6i  ,  167,  257,  310. 
—  Leur  nombre  se  compose  des  douze  Patriarches  ou  des  douze  Apô- 

tres ,  166 ,  310,  378.  —  Jettent  leur  couromie  aux  pieds  l'Agneau,  269. 
401.  —  Figurent  dans  La  Divine  Comédie  de  Daute,  111,  354. 

Vierge  (La)  du  ZoJia<iue.  Son  signe  symbolique,  1.  58.  —  Comparée 
à  Joseph  dans  la  prophétie  de  Jacob,  II,  110. 

Vierges  sages,  honorées  d'un  éousson  symbolique  à  la  cathédrale 
d'Amiens,  11,  543.  —  Symbolisées  par  la  couleur  verte,  641.  —  Vierges 
sages  et  Vierges  folles  sculptées  à  l'église  de  Fribourg  eu  Brisgaw  ,  III, 
142.  —  Drame  du  .\i«  siècle,  IV,  Î02.  —  Accompaguciit  parfois  les  vertus 
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el  les  vices  dans  Ticonographie  chrétienne,  331.  —  Les  vierges  mar- 
tyres doivent  porter  une  robe  rose,  366.  —  Signe  de  la  Vierge  dans  le 

Zodiaque;  son  origine  discutée,  ni,  459, 463. 

Vieux  de  la  Montagne.  Son  message  symbolique  à  S.  Louis ,  1 ,  186. 

Vigilance  «  symbolisée  par  le  coq  ,  1 ,  209. 

Vigile  (Le  Pape)  rétablit  Torientationdes  églises,  interdite  depuis  le 
iv«  siècle  ,  m ,  75. 

Vigne  ou  pampre,  symbole  de  Bacchus ,  1 ,  84 ,  —  de  l'Eucharistie , 
208  ,  ̂   Il ,  16  ,  —  III ,  16,  —  de  T union  de  Jésus-Christ  et  des  Apô- 

tres, 520,  523,  564,  —  de  l'Église.  II,  217,  4t8,  529,  —  IV,  456,  — de  la 
mort,  II,  260,  —  d'ilne  épouse  vertueuse,  419,  —  et  féconde,  III ,  518, 
—  du  Sauveur,  II,  521 ,  —  III,  458,  520,  561.  —  Vigne  inféconde,  figure 

de  l'ingratitude  envers  Dieu  ,  II ,  529;  —  III.  518.  —  Vigne  taillée  au 
mois  d'avril ,  dans  les  zodiaques  du  moyen  âge,  458.  —  La  vigne  et  ses 
fruits  ne  peuvent  être  confondus  avec  les  aroldes  ,  535 ,  539,  540;  — 
très-capricieuse  pourtant,  et  pourquoi,  536. 

Villes  représentées  par  des  symboles .  1 ,  263;  —  leurs  armoiries, 
II,  550,  —  presque  toujours  par  des  femmes,  284. 

Villon.  Ce  qu'il  dit  des  images  des  églises  dans  son  Hymne  à  la 
Vierge,  III,  429. 

Vin,  symbole  des  Justes  forts  dans  la  foi.  H,  177 ,  •—  de  la  colère  cé- 
leste, 250,  —  des  enivrements  dos  passions  .  284.  —  Figure  le  Sang  de 

Jésus-Christ,  485  ,  —  et  la  joie  spirituelle.  III,  267. 

Vincent  de  Beauvais  ,  encyclopédiste  du  xiv*  siècle,  II .  20. —  Idée 
de  son  Miroir  vniversd  ,  622 ,  629 ,  —  de  son  Miroir  naturel ,  629  et 
suiv.,  —  de  son  Mircir  doctrinal,  III,  453.  —  Mal  jugé  par  quelquch 

critiques  sans  compétence .  II,  623  ,  678.  —  Conjectures  sur  l'époque 
de  sa  mort ,  624.  —  Résume  tout  le  symbolisme  iconographique  du 
moyen  âge,  625. —  Son  oiseau  du  Paradis,  626  et  suiv.  — Reproche 

injuste  fait  à  son  style,  628.  —  Ce  qu'il  dit  des  tourments  de  l'enfer, 
III ,  389,  —  du  travail  de  l'homme  selon  les  diverses  saisons  de  l'année, 
453,  —  de  la  calandre,  474. 

Vinci  (Léonard  de).  Son  beau  tableau  de  la  Cène,  I,  307.  —  Son 
Traité  de  la  peinture,  314. 

Violet,  couleur  mixte  composée  de  rouge  et  de  bleu.  Incertitude  de 
la  théorie  qui  lui  assignerait  un  sens  symbolique  .1,  334;  —  IV,  178. 
—  Adopté  pour  le  deuil .  I,  331  ;  —  III .  386 ;  —  IV.  176.  —  Donné  aux 
martyrs,  1  ,  336.  —  IV,  9,  —  à  la  pénitence,  178.  —  Beaucoup  employé 
au  moyen  âge,  1 ,  337.  —  Manteau  violet  de  Notre-Seigneur  pendant  sa 
vie  rédemptrice,  II,  338.  —Robe  violette  des  énergnmènes ,  III,  386. 
—  Péplum  violet  donné  à  Jésus  sur  la  croix,  IV,  9. 

Violette,  symbole  de  l'humilité,  II ,  588;  —  III ,  567;  —  des  con- 
fes.<eurs  ,  IJ,  645  ;  —  III.  567. 

Viollkt-Leduc  ,  architecte .  auteur  du  Dictionnaire  d* architecture , 
n'y  parle  pas  du  symbolisme  de  la  forme  cruciale  des  églises,  III, 
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169.—  Erreur  sur  la  colombe  serrant  de  tabemaele ,  2S4.  —  Ne  dis- 

tingue pas  assez  bien  les  caractères  architecUiraiix  des  xu*  et 
XIII*  siècles ,  IV  ,  313.  —  Attribue  trop ,  dans  le  sjmlx^iaaie ,  aux  con- 

quérants des  pays  où  fleurit  rarchitecture  du  moyen  âge,  465. 

ViPbiE  (voir  Serpent). 

ViBGiLE  décrit  les  initiations  païennes,  1, 7S. —  Cité  sar  le  nombre  I, 

117.  —  Imitateur  d'Homère,  191.  —Virgile  bissé  dans  ma  panier,II,  22. 
—  Dante  fait  de  Virgile  le  symbole  de  la  poésie ,  665^  667^  679.  —Prédic- 

tion du  Christ  dans  la  quatrième  églogue,  ibid,^  —  qoi  associe  le  poêle 
à  la  sibylle  de  Cumes,  IV,  102.  —  Son  rôle  identique  dans  la  Fêle  de 
VÀne  parmi  les  Prophètes,  212. 

Virginité.  Différents  symboles  qui  rexprimeni  :  une  eonroone  formée 
par  la  jonction  du  pouce  et  de  Tauriculaire  de  la  main  droite.  If  56;  — 
le  nombre    1,  144  ;  ~  le  nombre  %,  III,  541  ;  —  la  couleur  blanche , 
I,  299.— Estimée  chez  tous  les  peuples,  203;— 111,459;— IT,  91.  — Sa 

privilèges  à  la  suite  de  l'Agneau  divin,  II,  257;  —  IV,  97.  — Symbo- 
lisée par  une  robe  blanche ,  1 ,  329 ,  —  II,  312.  -»  A  des  droits  psrti- 

culiers  à  la  Table  du  Seigneur,  491.  —  Sa  gloire,  aa-desans  de  celle  da 
mariage ,  493  ;  —  IV  ,  97.  —  Son  éloge  par  S.  Bonifaee  de  Mayence, 
II,  529.  —  Soin  que  se  donne  le  moyen  d'ze  de  parer  Marie  de  tous  les 
attributs  de  la  virginité  ,  III ,  420;  —  IV  ,  131.  —  La  licorne  se  rèfa- 

giant  dans  les  bras  d*une  vierge  ,  III ,  459.  —  Éloges  de  la  virginité 
par  les  écrivains  du  moyen  Age ,  5Î3.  —  L*absence  du  voile,  indice  pri- 

mitif de  la  virginité  chrétienne,  IV,  131. 

Visions  ménagées  de  Dieu  pour  annoncer  des  faits  importants  i 

Daniel  sur  les  événements  qui  suivront  la  mort  d'Alexandre  ,  1, 89.  — 
à  S.  Je:in  pour  la  compusition  de  son  Apocalypse,  II,  142.  —  Visions 

de  S.  Patrice  sur  le  purgatoire,  III,  387.  —  La  Vision  d^EzéchieL  ta- 
bleau de  Raphaël,  IV,  377.  —  Visions  de  Daniel  sur  la  suite  de  l'empire 

d'Alexandre,  II,  88;  —  d'Ezéchiel  sur  les  impuretés  de  Jérusalem,  101. 
—  Autre  du  livre  des  Lamentations  de  Jerémie,  103. 

ViTET  ,  acadéoncien.  Sou  faux  système  sur  Timmixtion  de  la  fraDc- 

maçonnerie  du  moyen  âge  dans  l'art  chrétien.  III.  196  et  suiv.,  201. 
Vitraux  des  églises.  Le  bleu  y  abonde;  le  noir  y  est  fort  rare, 

I.  317.—  N'admettent  que  rarement  les  couleurs  mixtes,  334  ;  — IV,  11 
->  Singulière  analyse  du  vitrail  de  Jessé  à  la  cathédrale  de  Chartres . 
1, 340.  —  Les  vitraux  coloriés  doivent  leur  origine  à  une  imitation 
translucide  des  émaux ,  II ,  547.  —  Belles  conceptions  de  Suger  pour 
son  abbatiale  de  Saiot-Denys,  572  et  suiv.;  —  principaux  sujets  de  cet  en- 

semble, 573. —  Api>aritiou  de  vitraux  coloriés  au  xii«  siècle,  III,  34,  35; 

—  IV,  7.  —  Leur  luxe  de  facture  au  xin«,  III,  40,  —IV,  12,  17,—  et  d'in- 
vention, 16,  10.—  Les  vitraux  symbolisent  les  Docteurs  de  l'Église,  III, 

184.— Conceptions  esthétiques  de  leur  faire,  que  des  laïques  n'auraient 
pu  avoir,  200;  — IV,  19.-  Histoire  des  vitraux  dans  la  vitrerie  d« 
églises;  leur  utilité  esthéti<iue,  5  et  suiv.,  7,  24.  —  Ils  sont  antérienr* 

au  XII*  siècle;  pourquoi  on  les  conuait  peu  dans  l'histoire  avant  cett« 
époijue,  6.  —  Leurs  progrès  et  leurs  développements  dans  ce  siècle, 
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7  ,24  ,  —  qui  font  oublier  les  mosaïques ,  44.—  Étude  des  tableaux 
d'ensemble  propres  aux  rosaces  du  levant  et  de  Toccident,  8.  —  Prin- 

cipes d'esthétique  que  les  peintres-verriers  ne  doivent  jamais  négliger, 
il ,  12.  —  Haute  théologie  des  vitraux  des  xii«  et  xiii«  siècles  ,  15  et 
suiv.  —  Vitraux  à  armoiries  ou  à  enseignes  ,  39.  —  Décadence  de  la 
peinture  sur  verre  aux  ziv*  et  xv*  siècles^  19  4  20,  231 ,  —  et  au 
xvi«  ;  sa  disparition  ,  398.  —  Plan  général  suivi  au  xiii"  siècle  dans 
les  vitraux  légendaires,  19,  56,  57.—  Caractère  inférieur  de  ceux 
des  siècles  suivants,  20.  —  Essais  encore  incomplets  de  restauration 
de  la  peinture  sur  verre  à  notre  époque,  21.  —  Défauts  et  ignorance 
des  bonnes  règles  qui  s'opposent  au  progrès  actuel,  et  Ihéorie  artis- 

tique à  pratiquer,  22,  56,  95,  142  et  suiv.  —  Rapports  entre  les  vitraux 
et  les  manuscrits  du  moyen  flge,  23.  —  Beaucoup  de  leurs  scènes 
tirées  des  drames  liturgiques,  195.  —Corps  de  métiers  signant  des 
vitraux  par  la  représentation  de  leur  industrie,  231. 

YiTRUVE.  Ce  qu'il  nous  apprend  des  anciens  géomètres,  1, 150,  —  du 
symbolisme  et  de  l'application  aux  divers  édiûces  sacrés  des  quatre 
ordres  d'architecture  ,  225  et  suiv .  —  Veut  que  les  temples  soient 
orientés,  231  ;  —  que  l'art  se  nourrisse  du  vrai,  282. 

Voile  ,  signe  de  la  pudeur  chez  tous  les  peuples,  et  toujours,  1 ,  180, 
203;  —  IV,  152.  —  Symbolisme  du  voile  des  religieuses  ,  III,  431.  — 
Son  histoire ,  IV,  131.  —  De  celui  qu'on  étend  sur  la  tète  des  mariés , 
152  et  suiv.  —  Symbole  de  l'obéissance  aveugle ,  1 ,  203  ,  —  de  la  pu- 

deur conjugale,  IV,  152.  —  Voile  du  temple  déchiré  à  la  mort  du  Sau- 
veur, II ,  71,  464  ;  —  figuré  sur  les  yeux  des  Juifs  endurcis^  410^  412,  — 

et  sur  ceux  de  la  Synagogue ,  qui  les  symbolise,  448. 

VoliATBRRA,  peintre  italien  de  la  Renaissance ,  ne  comprenait  pas  le 
symbolisme  des  couleurs,  IV,  366. 

VoLNAY.  Erreurs  que  lui  impose  sa  fausse  philosophie  révolution- 
naire, I,  220. 

Voltaire.  Ses  faux  raisonnements  contre  Moïse,  1, 31.  —  Ses  asser- 

tions menteuses  sur  l'origine  de  l'idolâtrie  ,  79 ,  167.  —  A  calomnié  et 
souillé  le  Cantique  des  Cantiques ,  II ,  115,  117,  —  et  cependant  le  jus- 

tifie directement  et  nettement  ailleurs  ,  III,  409  et  suiv.  —  Invente  un 
thème  sur  les  sibylles,  IV,  96.  —  Dénature  à  plaisir  HFéte  de  VAne,  225. 

VoRAQiNE  (Jacques  de),  (voir  Varaze). 

Voûtes.  Beauté  de  leur  construction  générale  et  de  leurs  détails  , 
III ,  179.  —  Diversité  de  leur  ornementation  aux  diverses  époques,  179 
et  suiv.  —  Défauts  à  éviter  dans  leur  peinture,  181.  —  S'abaissent  sur 
le  sanctuaire  et  sur  le  chœur,  208 ,  224.  —  Clefs  de  voûtes  :  variété  de 

leurs  sujets  sculptés  ;  abus  de  leur  recherche  d'ornementation ,  260  ; 
-  IV,  65. 

VuLGAiN.  Son  temple  éloigné  des  cités  ,  1 ,  227.  —  Personnification 
des  passions  chamelles ,  339. 
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Walafhij)  Stuabûn,  symboliste  du  ix*  siècle^  continaatenr  de 
Raban-Maur.  Sa  Glose  ordinaire  ,  II,  537,  S59,  560;  —  IV,  434.  —  Ce 

%qa*i1  dit  de  rutilité  des  peintures  historiques  dans  les  églises,  IV,  4. 

AValkenaer,  de  Tlustitat.  Sa  desciiptiou  de  VOrlus  deliciarum 

i'Herrade,  abbest^e  de  Hobenburg ,  Il ,  576  et  suiv.,  578. 

Walteu  (Frédéric) ,  peintre-verrier  protestant,  parodie  le  mystère 
de  la  Traussubslantiatiun  dans  une  église  de  Berne  ,  IV,  398. 

Warburton.  Ses  suppositions  peu  concluantes  sur  la  Table  Isiaqne, 

1,86. 

AVestminster.  Son  église  catholique  devenue  un  musée  du  protes- 
tantisme ,  III ,  97. 

WiNCKELMANN.  Son  Essai  sur  ValUgorie;  il  8*y  trompe  sor  quelques 
points  de  l'esthétique  des  anciens,  1 ,  49,  228,  237.—  Réduit  à  trois  les 
grandes  divisions  de  In  statuaire  humaine,  147 

\VisiaoTHS.  Époque  de  leur  invasion  en  Italie  et  en  Rspagne^IV,  426. 

WoiixEZ  (M.).  Son  Archéologie  rf«t  monuments  religieux  du  Beau- 
vaisis;  système  réfuté  de  ses  plantes  aroïdes^  III ,  532  et  auiv.  —  A 
pour  adversaires  dans  cette  opinion  les  archéologues  les  plus  éminents, 
535  ,  —  et  les  monuments  de  tout  genre  ,  538  ,  539,  540. 

W'oLFGANG  (Fi-anzius) ,  phyëiologue  du  xvi«  siècle;  cité  pour  son 
livre  Anintnliuin  Hisloria  sacra,  II,  462.  —  Ce  qu'il  dit  de  Tâne  . 
IV,  217. 

YnONis  ,  fleuve  préloudu  venant  du  Paradiî^  terrestre  ,  11 ,  36t). 

Ymer,  génie  du  mal  chez  hi&  Scandinaves,  1 ,  178. 

Zabulon,  fils  de  Jacob,  symboli-é  par  le  Cancer  du  Zodiaque,  11. 

109  ;  —  par  l'aniéthysle  ,  383. 

Zabllis,  nom  donné  au  démon,  et  pourquoi  ,  III ,  490,  491,  493.  — 

Ses  ruses  pour  preuvlre  L's  âmes,  comparées  à  celles  de  la  baleine ,  498. 

Zacharie  ,  l'un  des  petits  Prophètes;  cité,  1,145.  —  Annonce  le 
Messie  ,  II ,  106 ,  156;  —  IV,  106.  —  Sa  vision  des  deux  chandeliers, 
11,215. 
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Zacharib  ,  père  de  S.  Jean-Baptiste.  Symbolisme  du  nom  qu'il  donne 
à  son  fils ,  1 ,  40 ,  46;  —  II,  156.  —  Peut  être  le  parallèle  iconographique 
de  la  sibylle  Persique.  IV,  105.  —  Le  bœuf  du  Télramorphe  dans  se» 
rapports  avec  lui ,  1 13. 

Zachëb.  Son  rôle  symbolique  dans  rÉvangile  et  dans  les  Pères ,  111 , 
3il. 

Zedxis  ,  peintre  grec ,  connu  par  ses  Raisins,  1 ,  276.—  Sa  recherche 
du  spiritualisme  dans  le  beau  idéal,  284.  — Son  Jupiter  Olympien, 
285. 

Zodiaque.  Symbolisme  de  ses  signes ,  1 ,  58.  —  Son  histoire ,  III ,  449 
et  suiv.  —  Influence  prétendue  du  nombre  7  sur  le  Zodiaque ,  1 ,  116. 

—  Zodiaque  autour  d'une  médaille  d'Antouiu  Pic  ,  267.  —  Tendresses 
de  Dupuis  pour  le  Zodiaque  ,  367  ;  —  III ,  449  ,  450.  —  Curieuses  rela- 

tions entre  les  noms  de  ses  douze  signes  et  ceux  des  douze  enfants  de 

Jacob,  chefs  des  douze  tribus  d'Israël,  II,  109  ;  —  III,  450.  — C'est  peut- 
Atre  pour  le  moyeu  âge  l'origine  des  zodiaques  sculptés  aux  portes  de 
nos  églises,  II,  111  ;  —  III,  449  et  suiv.  —Époques  où  l'on  commence  à 
les  y  mettre,  150  ,  451.  —  Il  symbolise  l'obligation  du  travail  imposé 
à  l'homme,  298,  451  et  suiv.,  —  comme  à  Saint-Pompain  en  Poitou  , 
427.  —  Antiquité  fabuleuse  donnée  systématiquement  au  Zodiaque  de 
Dendérah,  449.  —  Les  douze  signes  symbolisent  parfois  les  douze 
Apôtres,  451.  —  Allégories  qui  accompagnent  chaque  signe;  leur 

antiquité  et  leur  objet,  451  et  suiv.  —  Leur  convenance  pour  l'ensei- 
gnement chrétien  ,  453  et  suiv.,  455.  —  Pourquoi  on  y  joint  les  sym- 

boles des  vices  et  des  vertus  ,  455.  —  Désordre  réel  ou  apparent  dans 

la  pose  des  signes  sculptés ,  et  comment  il  s'explique,  455.  —  Variantes 
expliquées  sur  l'époque  de  l'ouverture  de  l'année  ,'456.  —  Vers  techni- 

ques sur  les  douze  signes  ,  ibid,,  457.  —  Description  des  symboles  re- 

latifs à  tous  les  mois  de  l'année ,  457  et  suiv.—  Caractères  symboliques 
de  chaque  signe  en  particulier,  461  et  suiv. 

ZooLoaiE,  science  des  animaux  et  de  leurs  rôles  dans  le  symbolisme. 
Types  divers  appliqués  à  la  représentation  du  démon  1,251;  —  III, 
460 ,  462  ,  463 ,  465  et  suiv.  —  Zoologie  des  cathédrales  et  des  manus- 

crits; son  origine  biblique,  II,  101;  —  III,  367  et  suiv.  (Voir  Lévilique.) 
—  Ses  développements  par  Vincent  de  Beauvais,  quelquefois  conformes 
aux  préjugés  de  son  temps  ,  II ,  626  ,  627.  —  Source  des  sculptures 
historiées  de  nos  églises  ,  III ,  259,  378,  439 ,  467  ;  —  IV,  424.  —  Raison 
de  la  zoologie  dans  le  symbolisme  chrétien  ,  III ,  439,  468  ,  471  ;  —  IV, 

424.—  La  Renaissance  l'a  dénaturée  comme  le  reste,  III ,  440.  —  Dis- 
tinction entre  les  bêUs  et  les  animaux  dans  les  Pères  de  l'Église  ,  444; 

—  IV,  423.  —  Comment  ceux-ci  ont  accepté  en  faveur  du  symbolisme 
les  traditions  plus  ou  moins  sûres  de  la  zoologie  antique ,  III,  444,  469 
et  suiv.,  528.  —  Application  de  la  physiognomonie  à  la  zoologie,  446 
et  suiv. —  Celle-ci  allégorise  toute  la  morale  chrétienne,  4  et  suiv. 
(Voir  Zodiaque.)  —  Zoologie  morale  de  la  Bible ,  466  et  suiv.,  513.  ~ 

Premiers  éléments  de  la  zoologie  mystique  employés  dans  l'art  cbré- 
T.  IV.  43 
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tien  .  IV,  4S4.  -^  Comment  le  poète  Tliéobald  en  traite  le  syiuhoIUme , 
III ,  de  477  à  508. 

ZoROASTRE  ,  fondateur  de  la  secte  dcis  mages,  adorateurs  liu  ft:u.  Sa 
doctrine  ,  1 ,  165  ;  —  elle  motive  de  la  |>art  des  Papes  rinterdictiou  mo- 

mentanée de  Torientation  des  églises  an  iv«  siècle  ,  III ,  7i. 

FIN  DK  LA  TARLK  <;f.Xf.RALK  KT  I»U    IV?   KT    liERMKR    \OI.riIK. 

Poitien.  —  Typ.  de  A.  Dupré,  lue  Nationale 
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